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Resumo

Este estudo debruga-se sobre a andlise de cordalmtmesia que constitui parte do canto(e) do Baixo-
Alentejo, com vista a expor as varias formas deesgdio dos cantadores intervenientes, como agentes
da cultura tradicional portuguesa.

Palavras-chave Alentejo, cante, tradicdo oral portuguesa
Abstract:

This work focuses on the analysis of the lyricahtent of Baixo-Alentejo’s folklore songs, showing
how the natives of this particular region of Pogtucpntribute to the cultural heritage of their ntwy,
through their characteristic, multifaceted songs.
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1. Introducéo

Actualmente, Portugal ndo € um pais distante eodéscido entre 0s seus pares,
como era na segunda metade do século passadopmopimmente durante o Estado Novo,
que se caracterizou por um regime ditatorial deepanhico e total auséncia democréatica.
Como qualquer pais tem a sua capital, Lisboa, @aidr poder e da decisdo politica, que
desde o dia 25 de Abril de 1974 €, manifestamemeexemplo de democracia e liberdade,

em gue a vontade do povo é expressa por sufragieraal.

' Doutoranda na area de Estudos Portugueses (UAtgfesBora Assistente da UAL, Lisboa, Portugal.
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E dificil que um pais rico em tendéncias e opinideslticultural, e com tantas
histérias que se conseguem contar desde 0 seumegoj NAo consiga contar pequenas
estérias de pequenas provincias que o formam.

E sobre essas estdrias a que se refere este afisgjoguindo a regido do Baixo-
Alentejo, contadas e cantadas com poesias que fazeadicao. A tradicdo do Alentejo néo é
épica, mas é sentida e conta-se no coragdo dasetppermaneceram ou visitaram. Conta-se
e canta-se nas memorias de muitos e nos escrit@dgdas. E uma tradicdo humilde e
sublime como se verifica nas proprias melodiasivitla sem a referéncia da tradicdo com
“T” grande, mas com sentimento, sentido de vivieomenagem.

A transcricdo das poesias que enformam o canteitasintegralmente, o «corpds»
de onde foram extraidas, de forma a ndo subvergalizacao fonica que tipifica esta regido
de Portugal. O leitor encontrara, também, regisi®anonotongacdo, por apagamento de
semivogais em ditongos crescentes ou decresceAl®Ros 0S caso0S encontram-se
assinalados em itélico.

A poesia do Baixo-Alentejo € um ritual, ebriamemimtalgado com alegria e
disposicdo, mas essencialmente expressa o sofan@mtum povo, marcado de forma
indelével pela exploragédo a que esteve submetidogstado Novo, durante meio século.

Considera-se a tradicdo oral alentejana importajuanto mais ndo seja, porque é

nossa.

2. Cante Alentejano — a sua origem

Muito se tem trabalhado na investigacdo sobre georido cante alentejano, mais
exactamente onde teria nascido.

O cante alentejano € uma polifonia simples, genalen@ duas vozes paralelas, ao

intervalo de terceiras. Como polifonia, vamos sltu@a época em que a polifonia tinha o

? Arquivo de BejaVol. V, Beja, 1948.
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primeiro lugar na musica, toda ela vocal, a quedesge o nome de Milénio Vocal, uma
polifonia sem instrumentos, que apareceu no pedodeenascimento, no século XVI.

O cante alentejano é composto de modas, nas cquiaisssaem, em algumas delas,
dois sistemas musicais inteiramente distintosstesia modal e o sistema tonal. O primeiro
em uso em toda a ldade Média, e o0 segundo jadaiRenascimento.

O sistema modal grego, adaptado e modificado poiG3&gorio — canto gregoriano —,
era composto pelos modos Ddérico, Frigio, EdleojoLiel Mixolidio dos quais aparecem
vestigios em quase todos os cantes alentejanasc{alspente o Edleo, o Mixolidio, o Frigio
e o LidioY.

As vozes dividem-se em trés naipes: o Ponto, o (dtmbém designado por Requinta
em algumas regides, nomeadamente em Amarelejadegaadas vozes. A funcéo do Ponto é
iniciar a moda, retomada depois pelo Alto, e enuisiegpelas segundas vozes, constituindo
assim o coro.

O cante alentejano pode ser dividido em trés tgmsndsica: as modas lentas, as

modas coreograficas e os cantes religiosos.

3. Cantar, falar e vivenciar — voz das paixdes

Foi precisamente um cante religioso ouvido em Safapequena aldeia do Baixo-
Alentejo — quando se realizava a procissdo da Basmo louvor de Nossa Senhora da
Assuncao, cujos dois ultimos versos diziam:

a cantar, a cantar

vamos rezando

gue suscitou duas curiosidades:

- A santa muda de nome consoante seja protectorande ou de outra regiao,

constituindo uma diversidade de nomes nos canigos®s;

* MARVAO, Pde. Anténio -Origens e caracteristicas do folclore musical aiganha Cucujies, 1966.
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- Os homens formam a retaguarda da procissdao ancarguendo a mao direita de
punho fechado.

Sendo este Ultimo gesto explicativo de uma detexrdarndeologia politica, ndo deixa
de poder ser associado a um gesto de trabalhogjdgger no varejo da azeitona, no uso da
enxada, na conducdo de um animal, ou na ceifa,&ddito com a méo fechada, tendo a méo
direita a primazia, pois nem todos tém o “cond@’sdr canhotos. O bindbmio gesto e voz foi
determinante no desenvolvimento deste estudo.

A “moda da lavoura”, moda lenta que se cantava @dmuanlavoura era feita por bois
para estimular o animal e aumentar a produtividade,um misto de estimulos, quer para a
besta quer para o homem e ouvia-se em Amarelege desipos remotos.

O texto que a seguir se transcreve testemunha b&gnificado deste animal, o boi,

no Baixo-Alentejo, cuja capital distrital é Beja:

As armas antigas da cidade de Beja eram a cabegm dmi. A significacdo destas
armas, segundo Frei Amador Arraes e Duarte Nunégde, é a seguinte. O primeiro
diz: «Beja foi distincta com divisas de cabecadais de marmores; e a causa pode
ser porque o boi vive em perpetuos trabalhos, edltsrse cultiva a terra felice, qual
€ do seu termo; e porque este animal também gigrafimudanca das cousas; qua a
terra, versada co a industria humana, nunqua gstinelugar, nem tem uma mesma
figura, quomo diz Josepho. Os antigos Egipciosends significar trabalho, pintavao
uma cabeca de boi, quomo refere Pierio Valeriano».

O segundo diz: «E ha pela cidade em diversos lsgdggimas cabecas de touro de
marmore grande, e mui naturaes, como feitas por drdofficial Romano, que é a
prépria insignia das colonias porque este nomencolssi compete aos que povoao,
como aos que laurdo as terras, que lhes repartempar nenhuma cousa demonstra
mais, que por a figura de um boi como principalrumeento da lavoura: como se vé
no avesso de muitas medalhas, e moedas antiga® qnandaram fazer per cidadaos

de colonias Romanas. Sé o resta dizer de Bejagmgueolonia, & immune, & livre de
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tributo, como se vé da 1.1. ff. de censibus que MdizLusitania Emeritensis et

Pacensis Juris italici surft.

O amor é um sentimento sempre ligado ao canteegd@at Durante 0 percurso que 0s
rapazes faziam até ao campo cantavam esta modarquele acordo com os registos orais,
mais de cem anos:

Maria da Rocha

Do alto rochedo,

Quem namora a Rochhig)

N&o deve ter medo

N&o deve ter medo,
Medo ninguém tem.
Maria da Rochalyjs)

Tu és 0 meu bem.

Esta moda é atribuida a uma rapariga namoradeimaecala por este nhome por ter
vivido no Monte da Rocha, da Herdade do mesmo ndme&oncelho de Beja. Teria tido a
moda aqui a sua origem? Embora se possa intuircema leviandade, associada a palavra
“namoradeira”, este cante é, verdadeiramente, nmdn amor.

Variantes deste tema podem suscitar alguns apontasnaéle semelhancas com
mundos distantes, vejamos:

Maria da Rocha

Ja usa mantilha,

Tanto luxa a méaeb(s)

Como luxa a filha.

* PALMA, Pde Carlos Augusto Botelho — Noticia Estéits e Chorographica do Districto e Bispado deaBej
Coimbra: 1885, p.15.
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Como luxa a filha,
Luxa o pai também.
Maria da Rochal(s)

Da Rocha meu bem.

Os textos transcritos apontam aspectos distintasives a situacdo da mulher na
sociedade rural e na sociedade mundana. Um aspecia que é fundamental referir € o
contexto relativo a diferenca de classes. Marcada elitismo social e cultural, a mulher
nunca poderia celebrar uma unido duradoura eregitom um homem de uma classe social
diferente, nunca uma camponesa casaria ou terimagd®ps ao amor de um homem
legitimamente proprietario de latifindios ou sewscd®dente, como reforca a ironia que

perpassa na moda seguinte:

Menina que vem da sala
Como vem de asseadinha,
Dizendo para o seu maho
Ponha aqui a gravatinha.

Por oposicao, outras modas ha em que o amorasa igualdade de classe:

A Maria éi uma rosa,
E o Entéinum cravoéi,
Narcidosya mesma rama,

Criados no mesnpei.

® A palavra “mano” ndo deve ser entendida como sinérie “irmao”, mas sim de amante ou amado.
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E em que é forca motriz do trabalho como se aptesem moda “Nao quero que vas a
monda”. O canto surge como mensagem ligado ao @gpaempo e ao produto do trabalho

que vai ser vendido ou negociado pelos proprietatas terras:

N&o quero que vas a monda,
Nem a ribeira lavar,
SO quero que me acompanhes

No dia em que me eu casar.

Na transcricdo do cante que se segue, assistess® dala fortemente centrada num
anico locutor — ou voz -, em que predomina a furg@otiva da linguagem. Alteram-se ou
anulam-se as referéncias a uma situacao intergqdes®onina um ponto de vista.

A utilizacdo da primeira pessoa €, por vezes, cetagh com 0 recurso a segunda,
quando se pretende sugerir um desdobramento danpédade. A finalidade é captar o
pensamento em elaboracdo, as reaccbes desorganizidaespirito, os tracos do
subconsciente, manifestacfes que chamam o Igitantiaipacdo dos afectos do amante.

Estes elementos caracterizam o mondlogo interiey ggista moda, parece estar presente:

A fala dopétocansa,

A da cabecalevig

Quemquesercantar, que cante,

Qué ja fiz o que sabia.

O mondlogo interior € uma técnica que viabilizaepresentacdo da corrente de
consciéncia de uma personagem, abrindo-a a exprdsséeu tempo vivencial, contrario ao
tempo cronologico linear que comanda o desenraaratcdes. Esta assercdo parece estar
assegurada pelos dois primeiros versos, no queruma expressao de um discurso mental, e

0os dois ultimos em que presente e passado oscitira @ rememoragdo e um projecto.
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Apesar de em ambos os casos se verificar uma citdg&cta dos pensamentos da
personagem, é visivel que o discurso se situa gamade qualquer projecto comunicativo.
Pelo contrario, na variante de “N&o quero que vd®ada” que se segue, assiste-se a
uma conversa, em que, no quotidiano, se vive CONe®S. Surge, N0 caso que se analisa,
um diadlogo. H& duas pessoas que falam, cada um@udés consciente da situagdo em que
esta relativamente a outra, o que significa quegphca de qualquer uma delas se insinua,
normalmente, a presenca da outra. Na eficiéncitratesmissdo da mensagem, ressalta a
capacidade de persuasao e de seducao dos intetesnieom o objectivo de limitar um

espaco:

N&o quero que vas a monda,
Na monda ndo ganhas nada.
- Foi na monda que eu ganhei

Uma saia encarnada.

Originarios de Amareleja, os exemplos seguintes .sfia espécie de desafio. Os
cantadores ao desafio seguem um cddigo, uma étieaconsiste no respeito que ambos
devem ter um pelo outro. Ou seja, o0 primeiro queeca ouvido até ao fim e estimula o outro
para que cante o melhor que sabe. A manifestac@Bmagnifica € a de que cada cantador
saia melhor e ndo vencedor.

E um cante sazonal que acontece nos casamentagnmasas, nas igrejas e até nos
cafés.

As quadras manifestam uma certa ingenuidade populanalisando a letra, parece
tratar-se de dois pretendentes da mesma prefar@aegeitou as propostas do primeiro e este
alerta 0 segundo para que nao estranhe se foldead mesma maneira:

Vai colher a rosa,

Vai colhé-la, vali,

Se ela te picar,

N&o digas ali, ai.
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N&o digas ali, ai,
N&o digas ai, ui;
Vai colher a rosa,

Vai, que também fui.

Numa inicial recolha oral, foram ouvidos os progemis da autofaque afirmaram
cantar, na sua juventude, esta moda. Isto terdeamda ha cerca de setenta anos.

Esta moda, cantada no regresso a casa ap0s ura ldihula, foi assimilada no ritual
dos casamentos, sempre que se acompanhavam os atva deita”’. Era da tradicdo que,
no final da boda, um cortejo de convidados, fam@iae amigos, em movimentos cadenciados
e romanticos, em doléncia intimista, acompanhassenubentes até a casa onde passariam a
primeira noite.

Esta apropriacdo do cante exigiu, instintivamentea variante: “Silva”, omitindo
assim o nome da noiva que podia coincidir com “Res#enunciar um amor real, verdadeiro,
mas que se queria segredado:

A noiva tem na cabeca

Uma silva miudinha;

Viva 0 noivomasa noiva,

Taméia sua madrinha.

O Alentejo das vastas e nobres extensdes de magianarcado pelo frio, ou
esmagado por um Sol abrasador de impiedosos verEesesumem a servidao e a luta e
encerram nos seus cantes a hora da vitoria, nupgciesde marcha que ondula entre o

onirico e o mitico, privilegiando o tempo e o0 espaEEAIS:

® Naturais de Amareleja.
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A tardecondo Sol morr’
Minh’alma p&e-s’a chorar
Soudadesle sonhoslesfétos

Que vao bem longvoar.

A tendéncia para a musica, para o0 canto, € inatalemiejano. Foi constatada nos
amarelejenses. Alguns ndo conhecem uma Unica noiicah mas sdo encantadoras,

melodiosas e romanticas as suas cantigas. Vejdgusas cantigas amorosas:

A noite candme détq
E’ pe¢’a Virja Maria,
Pra & sonhartod’a noite

Com quem penstmd’o dia.

A porta domé& amor
Vem uma silvanarcendq
Todospassomnd' le tocom

SO6¢€ na silva me prendo.

Abre mé péta esquerda,
Virds mé coracd morto;
Foi ta perfundaa paxao

Quemorré drentodo corpo.

A manifestacdo dos segredos segue a linha da dmdlg cante alentejano e da
mensagem transmitida oralmente. Boca e ouvido siasteo segredo que funciona como
uma troca em que é valorizada a voz em detrimeatsil@ncio. O siléncio implica uma
interdicdo que € violada sempre que o0 segredosetadky. Tudo se resume no principio de que

0 segredo que nao se diz que é segredo existetdepfarque nunca nele se fala:

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v. I, Nimero1, Jan. -Abr. 2010



e-scrita >
A A s

A minh’alma é livr'aberto
Em quelestesmé bé;j,
Fichou-sepra nunca mais

O tornar a lenenguéi
Fornecida uma pista para a descodificacédo e odegesaparece naturalmente:

- O que foste fazer as casinhas?
- Comprar segredos.
- O que sao segredos?

- Os segredos sao as malinhas.

Aos varios motivos acima abordados, acrescentasseouwiro relacionado com a
interinfluéncia do cultural e do bioldgico: o riddm exemplo interessante pode ser a reflexao
de Mesquitela Lima quando afirma que:

Os homens riem segundo situagfes: esbocam umaosatiesn abertamente ou as
gargalhadas e isso constitui com frequéncia umautansocialmente determinada.
Podemos, no entanto, afirmar que apesar de cugtagal o riso € um fendmeno
absoluto: todos os homens riém.

E evidente que, ao rir — ou sempre que a necessisiage —, o homem altera a
expressao facial, o gesto, e hd uma clara inflaénai respiracdo. Ndo esta em causa se 0
cultural influencia o biologio ou vice-versa, o gaieverificavel € que ambos interagem. Diz
Vilela que:

" LIMA, Mesquitela, MARTINEZ, Benito, LOPES FILHOpdo —Antropologia Lisboa: Ed. Presenca, 1980.
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O riso, 0 humor, a ironia s&o universais humanopgds. anedotas constituem uma das

expressdes desse humor, da necessidade de rirmadode de nés mesmos [...]. Mas

s

a anedota € sempre uma violéncia, porque h& unsa dotre dois sentidos: a
contradicdo entre o sentido aparente e o sentidofestado.[...] Por outro lado, o
objecto das anedotas sdo sempre 0s (supostamexisefyacos, tipos criados por cada
cultura: os diminuidos fisicos, os marginais, odejis, 0s negros, os galegos, 0s
alentejanos [...{.

Vilela sugere que nao € o riso que varia, mas siforanas de humor, a verificar pelas
diferencas culturais dos referentes por ele assginal

Naturalmente que as formas de humor ndo sdo sdraiglt Acredita-se que sejam
temporalizaveis. A anedota contada pelos e sobedensejanos, como a que se segue, pode
ser exemplo desta afirmacdo, ja que, na ‘aneddtaga €-nos dada, com uma ironia
saudavel aliada a comicidade e representacdo demonnao correspondido, uma insercao

No espaco e no tempo:

A porméravez qué’ fui

A casa da rapariga,

E’ entrando ela saindo,
Mas taltev nesta partida!

A voz do povo alentejano ouve-se ndo s6 no cantms também sempre que
fendmenos e questbes sociais 0 preocupam. A aet#fald marcou catastroficamente esta

gente simples que soube canta-lo com autenticidalikcernimento:

8 VILELA, Méario — Multiculturalidade, Traduc&o e Ensino de uma lingstrangeira Porto: ISAI, 1999.
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A carta que menandastes

Meti-a numa gaveta.

Em m’alembrandade ti,

Vou-ma ver a tua letra.
E com uma dignidade que impressiona, particularenent

A pena com que & screvo
Sai-me da palma da mao,
A tinta sai-me dos olhos

O papel do coracao.

E reflecte o peso da existéncia. E a angustiajvagéio da sorte, dita em verso num canto
sofrido:

A desgraca é s uma,
E os desgracadesi tantos!...
Nestemisaravelmundo

N& seouvéisend prantos!

A desgrac¢’apar de mim
C4j sempre eldéi andando;
Ondetara afertuna

Que mend tem encontrado?

O povo alentejano a cantar vai trabalhando, amanddrincar, vai destruindo a ideia
erronea de que no Alentejo sG h& cantares tridgtdsntes e monoétonos, incapazes de traduzir

as manifestacdes da alegria e do contentamento:
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E um regalo na vida

A beira d’agua morar;

Rondei, estou rondando;

Namorei, namorando;

A beira d’agua morar.

O bom humor € uma constante nos alentejanos quebtyredam de alegria quando dao

um interregno as suas canseiras. Acontece em guiadtavas, por exemplo, na Pascoa:

A Primavera risonha
Tudo fazflorecer,
A madressilva no bosque,

No coracao o prazer.

O cante assume muitas vezes um caracter anonirde néo-pessoa — quando parece
nao haver um responsavel pela enunciacdo —, masumu@niza, rapidamente, e € aceite pela

colectividade ou comunidade camponesa:

A minha fala levanta-se
Adondequer que s’oferece;
Faco cantigas e canto-as,

Talvez queest’é’ fezesse

A minha falan&’ éi
A mesmagu’er’algum dia;
Quéiouvi'a minha fala

O ménome conhecia.
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Mas este anonimato é, muitas vezes, a Unica armsacoma vida quotidiana que
interliga um comportamento individual e colectiv® uima classe popular em conflito com a
classe dominante e que nos deixa, além de um teskemde cultura e de tradicdo, uma
interaccao entre a sua historia social e a sudrtaigiral.

Como tal, o sentido de justica é assinalado, casdetente, em alguns cantes:

Abencgoada prudéncia

Qu’'é esta a moralidade;

Ah! Quantos pela aparéncia

Perdem na realidade!

Outros cantes reflectem uma (in)constante obseovdgad/ida, perspectivando-a numa
inquietacéo: a morte.

A morte designa o fim absoluto de qualquer coissitipa: um ser humano, um
animal, uma amizade, um amor. Ndo se fala, poramatte de uma tempestade, mas fala-se
da morte de um belo dia.

Na cantiga que se segue, 0 cantador canta a exapstiindo a morte, usando uma

metafora, ja que a morte que canta ndo é a de MMOTES:

A sorte de unmaranhéro
Ei uma verdade pura,
Anda sempre a trabalhar
Emriba dasipultura

Depois sim, canta a sua:
Aborreco a minha sorte

E osmésdias desgracados,
Va-se a vida, venha a morte,

Acabem-se oméscuidados.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v. I, Nimero1, Jan. -Abr. 2010



, 87
e-scrita
.

A terra deve-me a mim,

E’ a terratd’ devendo,

A terra paga-se a vida,

Le pagaré em morrendo.

E mesmo na morte o bom humor reafirma-se:
A porta docemetéri
La fui € pedir pousada,;
Uma voz me respondeu:

Tu, aqui,nd@’ tens entrada.

E como a morte ndo chega, de facto, quando se quamndo € desejada, o alentejano
toma consciéncia, muitas vezes, que é precisa.papegado a terra como €, na “abalada” —
para usar uma expressado tipicamente regionaliggraficar “partida” — é a saudade, a
nostalgia o factor dominante:

A palavrasoudade

Aquele qu'aenventou

A porméravez c’a disse

Com certeza que chorou.

A salsa dané’ quental
Emn& se regando chora.
Mas val’um amor da terra

Quequatr’é cinco de fora.

Abali da minha terra
N&’ foi pro mal qu’é fezesse
Foi s6 por ouvidezer

Quenm& aparecesquece
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4. Conclusao

Escolheu-se o cante alentejano, como tema desge,gobr se considerar inovador,
criativo e original no que respeita as alusdes turidaa e ao quotidiano dos camponeses,
contextualizado em cenarios verosimeis e sinceroglvendo um conjunto de motivos, em
que se destacam: o campo, o trabalho, a justigditismo social, o0 amor, o casamento, 0
segredo, o humor, a alegria, a vida e a morte.

Pretendeu-se expor a forma pela qual o significdml@onteiddo de uma mensagem
oral esta intimamente relacionado com a atitudeukalle social do emissor. Essa atitude é
revelada pela comunicagao expressiva que, na ipaite das vezes, sendo sempre, resulta da
interaccao tanto no processo da codificacdo, candedcodificacdo da mensagem por parte
dos intervenientes.

Foi observado que o cantador ndo se preocupa seroemt temas de caracter social,
a sua producdo poética da um novo e brilhante “t@uér ao devaneio melancolico, quer a
paixdo amorosa. O retrato psicolégico das persaosagaoriza sobremaneira estas deliciosas
figuras, cuja resignacdo ou indignacédo esta naiwidade das impressdes deixadas do que
viam e do que sentiam.

O canto(e) alentejano, impregnado de inimeras aga@s, deixou uma heranca na

literatura portuguesa, ja que a musica €, tradatiante, uma marca cultural.
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