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RESUMO: Baseados em Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, o primeiro romance
abolicionista no Brasil, consideraremos a producao literaria de género, comparando as transformacoes
e permanéncias sentidas em Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), de Concei¢do Evaristo na
literatura e na histdria do Brasil. Como ponto de chegada, pretendemos observar como a literatura e as
artes em geral, tém auxiliado numa nova versdo da histéria a partir das minorias.
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Afrodescendant literature: a proposal for dialogue between Maria Firmino
dos Reis e Conceicdo Evaristo

ABSTRACT: Based on Ursula (1859), by Maria Firmino dos Reis, the first romantic and abolitionist
novel in Brazil, we consider gender literary production, comparing transformations and permanencies
with Conceicdo Evaristo’s Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) along literature and Brazilian
history. As an ending point we intend to observe how literature and arts, in general, have helped a new
vision of a new history told by minorities.
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Ao longo dos séculos a literatura tem se tornado grande aliada no processo de reversdo
e transformagdo do contexto social brasileiro em favor, sobretudo, das minorias
historicamente cerceadas. Assim, nesse artigo, pretendemos suscitar um dialogo possivel
entre obras literarias dos séculos XI1X e XXI, mais especificamente entre Maria Firmino dos
Reis e Conceicdo Evaristo, destacando o discurso ideologico veiculado em algumas de suas
obras a partir da voz das minorias, a comegar pela prépria autoria.

Para tanto, partimos da concepg¢éo de Jean Paul Sartre (2004) de que a literatura exerce
uma fungéo social por colocar a “palavra” a servico de uma ideologia social ao longo da
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historia oficial, representando a sociedade atraves da linguagem, com a producdo de um
sentindo especifico. Essa ideologia e o sentido produzido pelas palavras traduzem o que
Walter Benjamin (2004) entende como “discurso”, ou seja, uma linguagem influenciada por
fatores externos (formagdo e caracteristicas socioculturais do escritor, o contexto, etc.) e
internos (elementos textuais) ao ato de escrever. O contexto ajuda no desvendamento da obra
pelo leitor e faz do ato de escrever uma arte atemporal no movimento da leitura em que 0s
individuos acabam por comungar das mesmas percep¢des a partir das lembrancas e da
memoria.

A producdo literdria dessas escritoras parte de um principio de irreveréncia e
insubmissdo presente na propria autoria, visto que, mesmo em épocas distintas, ha uma aura
silenciamento que ainda a circunda. Para elas, a letra representa uma arma contra a
desigualdade e a opressdo que fazem do ato de escrever uma busca pela liberdade de falar
para o0 outro e a consequente possibilidade de serem ouvidas. Tal se da porque, como enuncia
Sartre, “0 meio é de fato determinante: 0 meio produz o escritor; € por isso que ndo acredito
nele.” (Sartre, 2004, p. 60).

Sendo assim, a primeira obra a ser considerada é Ursula (1859), romance de autoria de
Maria Firmino dos Reis, que apresenta ao leitor o ambiente social e historico brasileiro do
século XIX, cuja tematica problematiza questbes de género, raca, escraviddo, etc., numa
proposta de recuperacdo do patrimdnio literdrio do pais e de superacdo do ponto de vista
usual sobre a representagédo dos negros e do feminino nos romances abolicionistas de seu
tempo. Mais que isso, € um texto que se volta ao falso pressuposto de unidade nacional das
trés bases que constituem a sociedade brasileira, ou seja, 0 negro, o indio e o branco.

Num segundo momento, ainda nesta perspectiva de resisténcia e superagdo de
paradigmas e convengdes socioculturais estereotipadas do negro e do feminino no Brasil,
abordaremos alguns dos treze contos de Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011), de
Conceicdo Evaristo, obra que retne narrativas sobre histérias de mulheres violentadas nos
mais diversos aspectos, mas que se mostram insubmissas as pressdes e cerceamentos
masculinos que, desde o texto de Firmino, persistem na sociedade brasileira.

Assim, veremos como obras literarias de épocas diferentes e aparentemente antagbnicas
podem refletir sobre as mesmas tematicas, fornecendo dados importantes e significativos para
0s pesquisadores das relacOes entre os géneros e das interfaces do Direito e Literatura,

exaltando a relevancia desses estudos e contextualizando-os no tempo e no espaco.
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Vozes em didlogo: Maria Firmina dos Reis e Conceigédo Evaristo

No Brasil do séc. XIX, o discurso social era marcado pelo modelo europeu de cultura
hegemonica e patriarcal de sedimentacdo da sociedade em dois grandes grupos: 0s
dominadores e dominados. Diante dessa estrutura de excludente, as mulheres e os negros da
época viviam em condicdes reclusas, em sua maioria sem acesso a educagdo formal e & vida
cultural e literaria do pais. Aqueles que conseguiam esse mérito, como Maria Firmina dos
Reis (1859), acabavam por ter uma educacdo diferenciada, ainda que restrita pelo discurso
dominante. Dentre as possibilidades da época, Maria Firmino atuou como professora primaria,
no Maranhdo, seu estado natal, numa época de efervescéncia devido ao ciclo da borracha. E
nesse contexto que a escritora escreve e publica sua obra, muito embora o tenha feito sobre o
pseudbnimo “uma maranhense”. Tanto o contexto quanto os fatos apresentados no romance
fazem com que Ursula seja considerado o primeiro texto brasileiro de autoria feminina e
mestica. Nele, Reis consegue subverter e falsear a realidade brasileira do século XIX através
do percurso de uma jovem também mestica que vive dramas e amor entrelagados a outras
narrativas secundarias, mas ndo menos importantes. Com isso, a escritora pde em xeque as
representacfes do negro, do feminino e do poder. Mais que isso, é pioneira na exposicao e
discusséo desses casos.

Assim, o texto representa, sobretudo, uma contradicdo & hegemonia do Brasil, criando
um mito que coloca o negro e a mulher como entidades histéricas em um mesmo nivel de
igualdade social para com seus dominadores e repressores, remetendo-nos a uma
preocupacdo com a superacdo do ponto de vista usual da época, dos estigmas raciais, da
recuperacdo do patrimdnio literario e da conscientizacdo da ancestralidade africana na cultura
brasileira. Trata-se, portanto, de uma versdo da histdria oficial do proprio povo brasileiro
através de novas narrativas e ndo so através de histdrias de personagens literarias de viés

europeizante, ou ainda, com base em interpretacdes convenientes de documentos.

Nesta obra, Reis encerra a histéria de uma jovem que vive, inicialmente, a cuidar de sua
mae paraplégica. Para tanto, conta com a companhia de seu fiel escravo-liberto, Tulio, em
uma fazenda falida no nordeste do Maranhdo e tem sua vida mudada apds conhecer um

jovem mancebo, branco, acidentado, chamado Tancredo.

Tulio representa uma critica a realidade social da aboligdo no Brasil, em que a liberdade
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ndo passou de uma ilusdo, uma “neo-escraviddo”, traduzida na escraviddo quase voluntéria
em busca da sobrevivéncia. Escravo recém-liberto, Tulio ndo tem para onde ir, tampouco
como se manter ap6s a abolicdo, perpetuando, assim, as relacbes de dependéncia e
subalternidade com seus antigos patrdes.

Tancredo, apds sofrer um acidente a cavalo, é levado por Tulio, que o acode, para casa
de Ursula, para la ser cuidado até convalescer. A convivéncia, no mais puro modelo
romantico, faz com que os lagos entre ambos se solidifiquem e resulte num amor impossivel,
visto que Ursula é constantemente cortejada e ameagada por Fernando P., seu tio, razédo de
uma série de eventos tragicos tdo ao gosto do Romantismo.

Escravocrata e dominador, Fernando P. mantém uma fazenda e escravos e ndo hesita em
mandar matar o jovem amante ao descobrir o plano de fuga. Para além disso, pesa sobre ele a
suspeita de haver roubado e matado o pai de Ursula, seu cunhado.

O romance se encerra com a morte de quase todas as personagens imbuidas pelos
sentimentos de amor, dor, torpeza, ciime e amarguras, em que cada um representa uma
aversdo a uma determinada convengdo social. Ao final, 0 romance apresenta uma critica as
interferéncias religiosas sobre as questdes de género e raca ao relatar que Ursula se refugia
num convento onde acaba falecendo metaforicamente de tristeza, sendo santificada pelo seu
algoz, como forma de perdéo e resgate.

Por sua vez, Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) é uma recolha de narrativas
orais feitas por Conceigdo Evaristo que as transliterou. Cada conto tem como titulo o nome
ficcional de sua protagonista e o primeiro que abordaremos é a narrativa de Adelha Santana
Limoeiro, uma personagem negra, vitima de associa¢Ges preconceituosas do nome com sua

ragca, como podemos depreender do trecho a seguir:

E com a ilustracdo de santas e de santos, na grande maioria, brancas, para
confirmar os meus achados de pertenga, resolvi crer que Adelha Santana
Limoeiro parecia com Santana (& assim que faldvamos quando crianca),
guando a santa fosse negra. (EVARISTO, 2011, p.32).

Adelha é traida constantemente por seu marido, mas oprimida pelas circunstancias
assume a culpa por sua impoténcia e, num aparente senso de compaixao ignora suas

aventuras com mulheres mais jovens. Ela o perdoa sob uma autojustificativa de
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culpabilidade feminina, o que nos transmite as permanéncia cerceadoras ao género.

Ele passara mal em cima do corpo de uma jovem mulher (...) Eu sabia das
andancas e das tentativas fracassadas dele. H4 muito que ele vinha sofrendo
por ndo ter mais o punho t&o rigido. So ali ele se sentia homem (EVARISTO,
2011, p. 35).

Adelha assemelha-se & mée de Tancredo, personagens do romance Ursula, no que diz
respeito a opressao e submissdo ao marido, transferindo para si as responsabilidades quanto a
vida de amarguras e desgostos. No entanto, diferentemente de Adelha que sabia e chegou a
presenciar a traicdo do marido, a mée de Tancredo, morreu antes de passar pelo desgosto de
ver 0 marido casar-se com uma mulher mais nova, a antiga noiva de seu filho.

Nesta primeira comparacdo narrativa, podemos perceber que, por vezes, a propria
mulher assumi para si 0 discurso da sociedade patriarcal de seu tempo, endossando
inconscientemente a ideologia e favorecendo a manutengdo do sistema avesso a ela.

Outra narrativa que dialoga com Ursula é a de Lia Gabriel, outra mulher que é agredida
constantemente pelo marido diante de seus filhos, contando com a complacéncia de seu Unico
filho homem, Maximo Gabriel, que, traumatizado pelas as circunstancias, passa a querer
matar o pai (EVARISTO, 2011, p. 80).

Nessa historia hd uma relacdo conflituosa entre pai e filho, como a da personagem
Tancredo com o seu pai. Tancredo ndo tem relagfes amigaveis com seu pai devido aos maus
tratos a sua mae. O sentimento aumenta quando, ao retornar de uma viagem imposta por ele,
logo ap6s a morte de sua mae, e o vé casado com sua noiva (FIRMINO, 1859, p. 66).

Noutro conto, temos a personagem Regina Anastacia, que se apresenta em descri¢ao e
narrativa das mais proximas a historia de Ursula, com alguns contrastes como veremos ao
longo a seguir.

Ursula retrata a violéncia contra mulheres e mortes de negros como histérias sobre as
minorias com intuito de levar o leitor quase sempre a uma tensdo durante seus desvelamentos;
retrata também a passagem de tempo na natureza e a autonomia da personagem central sobre
a teleologia do narrador como caracteristicas que fazem desta obra uma nova forma
romanesca e abolicionista de escrever. Com isso, desconstroi-se uma histéria literéria
etnocéntrica e masculina, at¢é mesmo em suas ramificacdes afrodescendentes. Ursula nio,
portanto, € apenas o primeiro romance abolicionista da literatura brasileira, fato que ndo €

admitido por grande parte de seus estudiosos, mas é também o primeiro romance da literatura
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afrobrasileira, entendida como producdo de autoria afrodescendente que tematiza o assunto
racial a partir de uma perspectiva interna e comprometida politicamente em discutir a
condicdo dos negros no Brasil daquele século e suas ingeréncias na contemporaneidade,
posto que a sua obra ndo se encerra numa perspectiva passadista, sem ecos no presente.

Diante de todo o desvendar, Ursula, inaugura no Brasil do final do século XIX imagens
que se perpetuam ao XXI, momento em que os silenciados, remanescentes de escravos e
mulheres tomam em suas maos o sonho de, através da literatura, construir um pais mais
igualitario que, de acordo com a perspectiva sempre transformadora do romance, acompanha
dos diversos momentos de transicdo de nossa sociedade.

Obviamente, ndo ha como dispensar a presenca do narrador na narrativa. Em Ursula,
entretanto, muitas vezes vemos a personagem querer desvencilhar-se dele e, por outras,
apropriar-se de sua voz enunciadora, numa tentativa de unir seus relatos e vivéncias a de
demais personagens, como num reforgo daquilo que se quer anunciar. O mesmo ocorre nos
contos de Conceicdo Evaristo, em que ouvinte-narradora e contadora de historias
compartilham uma sé vivéncia afetiva, partilhando, ambas, uma série de “escrevivéncias”,
substantivo que Evaristo usa para descrever sua literatura.

Nessas narrativas percebemos as premissas de Maurice Halbwachs sobre as classes
sociais a partir de uma andlise da memoria dos silenciados e sua proposta de ruptura da
historia, questionando-a com base numa realidade memorével por esses individuos e
personagens sociais. Ainda segundo Halbwachs, a meméria também passa a ter sentido a
partir do contexto da histéria e, nessa perspectiva, o nlcleo familiar é o primeiro grupo a
influenciar a formacdo da memdria individual que com a sociabilidade nos permite contribuir
para a construcdo de uma memoria social coletiva.

Esta, por sua vez, surge como um fator social que reforga os sentimentos de grupo e a
midia tem o papel de evidenciar a lembranga de um fato ou de escondé-lo. Halbwacks diz
“que para confirmar ou recordar uma lembranca, ndo sdo necessarios testemunhos no sentido
literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e sensivel” (2006, p.
49). Portanto, o relato dos fatos depende da 6tica de quem conta.

Nessa perspectiva, Evaristo constroi uma versdo da histéria a partir da visdo de
mulheres insubmissas e rememora sua vida e de seus antepassados ao ouvir contar, das
narrativas.

Regina Anastacia, personagem do conto de numero treze do livro de Evaristo (2011, p.
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107-117) é emblematica até no nome, pois conjuga Regina, que significa rainha, com
Anastécia uma personagem sofredora e martir na historia escravagista e abolicionista do
Brasil. Talvez a escolha da autora, quanto ao pseuddnimo de sua personagem tenha sido
proposital de provocar um paradoxo entre a narrativa e a figura de Regina Anastacia.

A personagem, aos noventa e um anos de vida narra suas historias, fazendo aflorar
narrativas coletivas que configuram a memoria social de uma época pouco posterior a
libertacdo da escravatura, 0 que aproxima seu relato dos contidos no romance de Reis. Sua
histGria rememora uma época em que a escraviddo ja ndo mais existia de forma politicamente
instituida, mas de forma silenciada, pois seus contemporaneos, negros e pobres ndo
conseguiam sobreviver libertos, sem trabalho, casa e alimentagdo, e por isso, acabavam
mantidos nas fazendas ou em servigos domésticos em troca de condigdes minimas de
sobrevivéncia, o que nos revela uma forma escravagista de dominagéo ainda predominante
naquela época.

A negra Regina, tal qual Ursula, se apaixona por quem nio deveria, nesse caso, Jorge
D'Antanho, um rapaz pertencente a uma familia latifundiaria da linhagem do Duque
D'Antanho familia aristocratica presente no Brasil desde a coldnia. O jovem se revolta contra
sua familia para viver seu amor. Juntos enfrentam todos os preconceitos e pressdo de suas
familias, até a morte de Jorge, dando uma educacdo diferencia aos cinco filhos que tém,
muito embora, segundo Regina Anastacia, “a desobediéncia causou a expulsdo do nome dele
do testamento” (EVARISTO, 2011, p. 115). A unido de uma afrodescendente com um branco
perpetua, ja no século XX, uma nova versdo da negritude ao demonstrar a consciéncia e
genuina preocupacdo com as préprias raizes africanas, fato que supera os limites da
concepcao do “negro de alma branca” quando um branco, efetivamente, se une a uma negra,
fazendo surgir dai tracos proprios de identidade e existéncia. Para Regina, seus filhos
representam mais do que a descendéncia afrobrasileira, mas o inicio de um processo de
desconstituicdo da historia e dos estere6tipos sociais da raga, como uma moral da sua histéria
de vida.

O relato de Regina Anastacia perpetua, no presente, quase um centenario da histéria, fato
que corrobora a historia e a memdria social do século XIX no Brasil, fazendo, com isso,
reviver o contexto de Ursula. Ao fim de sua narrativa, Regina Anastacia diz que apenas
espera a morte e conclui seu relato com uma visdo da escraviddo a libertacdo, com os

estigmas da histdria gravados no corpo e na memoria.
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Em Ursula, a morte é tratada como castigo e/ou salvacdo das personagens, uma das
caracteristicas mais marcantes do Romantismo. Seja pela morte fisica ou como pela loucura,
existe uma saida para aqueles que, de alguma maneira, ndo se adaptam as diretrizes de seu
tempo. E isso que ocorre com Fernando P., o tio de Ursula, que enlouquece no como uma
forma de alcancar um bem maior, mas como alegoria de personagens sociais que ndo aceitam
as inversdes socioculturais trazidas pelos novos tempos.

Nessa perspectiva historica, social e memorialista, tanto Ursula quanto os contos de
Evaristo, na contramdo da trilha seguida por Fernando P., assumem grande relevéancia ao
revelarem a Literatura como uma forma de afrodescendentes, sejam homens ou mulheres,
assumirem uma posicao discursiva eficiente, que da conta daquilo que tém para contar ao
longo de um romance ou de contos transliterados.

Tal fato nos remete, mais uma vez, a Walter Benjamin para quem os fatos e as
narrativas podem ser longos ou curtos, pois ndo importa o tamanho desse relato. O que é
relevante é a construcdo de uma histéria mais proxima de uma “verdade” que relativiza 0s
maltiplos discursos de uma época de acordo com o ponto de vista do narrador e das
personagens sociais. Assim, podemos afirmar que essas duas obras se colocam criticamente a
discursividade de suas respectivas épocas e contextos sociais.

Assumem, semelhantemente, a dimensdo utilitaria proposta por Benjamin, através
das diversas contestagOes sociais representadas nas personagens de Reis, como 0 preconceito,
gratiddo, vinganga, amor incestuoso, etc. e que se encerram com a morte, como salvagao e/ou
punicao a esses sentimentos.

J& as personagens evaristianas nos revelam procedimentos que subvertem os
cerceamentos masculinos, perpetuando nos contos as transformacdes sofridas pelo romance
para se adequar a um novo mundo em que a tecnocracia € uma alternativa de governo, a
ciéncia controladora de todas as decisdes e 0 vasto e rapido acesso rapido a informacéo se
acelera a decadéncia das narrativas.

No entanto, elas ainda trazem em seu bojo o aspecto formativo do Bildungsroman
através de uma concepcdo estética dos novos tempos e da proposta falar de manter vivas
narrativas ideoldgicas e atemporais.

O tempo que separa as duas escritoras ndo apresenta, no geral, grandes diferengas no
que se refere a mudancas consideraveis no modo de encarar a mulher, 0 negro e mesmo o

indio. O fato mais significativo talvez seja o fato de as diversas Africas se revelarem ao

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.4, Numero 3, maio-agosto, 2013



183

homem ocidental a partir de uma visdo da sua histéria que, todavia, embora respaldada em
legislagdes especificas, ainda necessita evoluir. A nogdo de lugar, de propriedade e de uma
discursividade que mostra um sujeito desejante de transformacgdes tem sido um fator
relevante no sentido de retirar essas narrativas da categoria individual para, ao oscilar entre o
“local” e o0 “global”, mostrar uma literatura de testemunho circundada por efeitos ideolégicos
e artisticos bem especificos.

Ao ser considerada obra de arte, a literatura afrodescendente leva adiante o
pressuposto benjaminiano de que “na narrativa o leitor estd em companhia do narrador e

esperangoso com um final que ndo se encerra em si mesmo” (BENJAMIN,1994, p. 62).
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