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RESUMO: Neste artigo, objetivamos empreender reflexdesesalobra de Anténio Lobo
Antunes a luz da Analise do Discurso, sobretudendn-nos do conceito de paratopia como
uma base esclarecedora para apreciarmos a dimamsfwogréafica presente (e confessa) nos
primeiros livros deste autor portugués. Assim,iagiemos comaorpus de um lado, os
romancesMemoria de elefantéDs cus de JudasConhecimento do Inferngue perfazem a
trilogia inicial da obra antuniana. Por outro ladamnbém vamos recorrer a entrevistas
concedidas pelo escritor na medida em que taisimeptos explicitam os componentes
autobiograficos dos livros. Todo o material jors@tio que consultamos foi recolhido por
duas obras recentes; a saber, os volumes orgasipad@&lanco (2001) e Arnaut (2008).

PALAVRAS-CHAVE : Literatura portuguesa, paratopia, retextualizagéo

Antonio Lobo Antunes’ s paratopibio/graphy

ABSTRACT: In this article, we aim at reflecting on the warkAnténio Lobo Antunes in
the light of Discourse Analysis, especially drawiagon the concept of paratopia as an
insightful basis to appreciate the autobiographttaiension present (and confessed) in the
books by this Portuguese author. Thus, we willas@ corpus, on the one hand, the novels
Memoria de elefanteConhecimento do infernendOs cus de Judasvho make up the initial
trilogy of Antunes’s work. Moreover, we also relp aterviews by the writer to the extent
that such statements make explicit the componenéitobiographical books. All the press
coverage we consulted was collected by two recemnksy namely, the volumes organized by
Blanco (2001) and Arnaud (2008).
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1.INTRODUCAO

Eu penso que aquilo que faz com que nés
continuemos vivos e capazes de criar é isso
mesmo, uma inquietacéo constante.

"Professora Adjunta do Departamento de Letras Vetagala Universidade Federal do Ceara e escritera d
diversos livros de ficcao.
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Anténio Lobo Antunes

O trabalho que desenvolvemos neste artigo é padgrante de uma pesquisa mais
ampla, voltada a investigar o fendbmeno da reteiziagio na obra de Anténio Lobo Antunes.
Em estudo anterior (AUTOR, 2008), procuramos reflesobre o0s mecanismos
retextualizadores enquanto ferramentas Uteis ddatperspectiva da Analise do Discurso, ao
lado de outros conceitos como paratopia, etos,grafia etc. Na ocasido, buscamos entender
como as varias possibilidades de transformacaonudeMto em outro texto integram-se a
teoria da intertextualidade. Assim, reformulandcawhefinicdo ja encontrada em Marscuschi
(2001) e Travaglia (2003), dedicamo-nos a um exsolbge a retextualizagcdo enquanto um
processo dialdgico de criacdo de um texto a pdetutro.

A pesquisa atual busca acrescentar novas congi@srao assunto, concentrando-se
especialmente na retextualizacdo dentro da obtandsesmo autor. Assim, perceberemos a
dita intratextualidade como estratégia criativa em alguns dos livros dédhio Lobo
Antunes. O modo como este escritor retoma certogmde revelando obsessfes sempre
renovadas, deve-se, em grande parte, a dimensa@magrafica de alguns de seus romances —
fato explicitado em diversas entrevistas que LohtuAes concedeu, ao longo de sua carreira.

Os romancesMiemoria de elefanteOs cus de Judas Conhecimento do Inferno
ressaltam eixos tematicos voltados para sentimetgdsanstorno em decorréncia do exilio,
da ma adequacao profissional e/ou amorosa do protig, ou da sua vivéncia atribulada
numa época de guerra. Ora, cada um destes aspeaetoslador de uma condicao paratopica,
condicdo essa que se vé espelhada na propria @xgarde vida de Antonio Lobo Antunes,
verdade que ele revela ndo somente através deiéo,f mas também por meio de
entrevistas.

Neste artigo, investigaremos tal componente pai@épor meio do confronto
comparativo de trechos dos citados romances cosagass de depoimentos do autor, a fim
de que se esclarega, por via desta perspectivgpawmo da marca intratextual que indica

como Lobo Antunes retextualiza suas obras, de para livro.

2.A PARATOPIA

Dentro da Analise do Discurso, encontramos o ctmcie paratopia quando Maingueneau (2001), em
reflexo sobre a existéncia social da literatuiena que esta néo tem possibilidade nem de safedbre si

nem de se confundir com a sociedade “comum”. Aditea pode definir um “lugar” na sociedade, maséa
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possivel designar-lhe qualquer territério. O cafitpeario vive da instabilidade, de uma negociag#izil entre

o lugar e 0 ndo-lugar. Essa localidade paradogbbénada de paratopia (do gregoa-, “ao lado de”, “para
além de” éopo “lugar”).

A literatura, portanto, assim como as outras arsef0e umalocalizacéo (que
possibilita a existéncia de instituicdbes que legdn e gerem a producdo e o consumo das
obras) e umadeslocalizacdo(que possibilita questionamentos sobre a probleméatia

pertinéncia a um grupo). Ou, como afirma Costa4290327):

(...) a literatura, diferentemente das outras ddides sociais, ndo define um espaco estavel no
ambito da sociedade. (...) O escritor constituieuanciacdo através da prépria impossibilidade de
designar um lugar definido para uma atividade geenpdo esta desvinculada absolutamente da
concretude socioeconémica da esfera terrena, ndimeen deseja ter lugar comum no dmbito da

sociedade. Nesse sentido, a atividade literaria2énéima atividade como outra qualquer, tal como é

a atividade dos comerciantes, ou dos funcionaribsqos.

Segundo Maingueneau (2001), a enunciacdo literaastitui-se atravessando
diversos dominios: dominio dgaboracao(leituras, discussdes, etc), dominio redacaq
dominio depré-difusdo dominio depublicacdq mas o escritor sempre ocupa seu lugar sem
ocupa-lo, fazendo uma espécie de “jogo duplo”. Bnmbwenhum escritor possa colocar-se
fora do campo literario ou deixar de filiar-se a aurtribo” formada por autores
contemporaneos ou antigos, famosos ou nao, tamBéng meste circuito que podemos de
fato localiza-lo.

A posicao do escritor € constantemente flutuanst yue seu oficio ndo é entendido
como tal, e mesmo sua condi¢éo financeira refastaperspectiva paratdpica: os poucos que
se declaram “escritores profissionais” e tiram steto da venda de seus livros sdo muitas
vezes acusados de mercenarios, autores aprovesader um tema em moda, de uma
linguagem popular ou nada artistica. A maioria eéexitores ndo tem uma relacdo univoca

entre sua producdo e um salério. Como diz Maingue(2001, p. 39- 40):

Com a escrita, da mesma forma que com a arte eah genocdo de “trabalho”, de “salario”, s6
pode ser colocada entre parénteses. O escritoc@sti@nado a elaborar um compromisso sempre
insatisfatorio. O escritor relaciona-se com o dirthde duas maneiras. H& o dinheiro que permite
viver enquanto ele se consagra a escrita; ha iguabmo dinheiro que se obtém eventualmente
com a escrita. Diferentemente das profissdes “é&dj@s que proporcionam uma renda previsivel
a uma posicao determinada do aparelho social, letintirado da criag@o esta sujeito ao acaso.
Nao existe método garantido para se ter acesdiria titeraria. O escritor que pretende fazer uma
obra singular esta condenado a inventar & medieaegcorre a estrada pela qual caminha (...). O
lucro conseguido com a literatura depende maisetésd@o insondavel de um acaso do que da
gestdo de um patrimdnio.

E pertinente observar como o critico literario AntoCandido (1967), mesmo sem
filiar-se a proposta da Andlise do Discurso, agalgando o conceito de paratopia, com suas
reflexdes sobre a existéncia social do escritoestddioso marca a necessidade do olhar do

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 5, Mai. -Ago. 2011



185

outro quando diz que “a posicdo do escritor depeatmeconceito social que 0s grupos
elaboram em relacdo a ele” (p.87). Tal comentarginglar a proposta da paratopia, na
medida em que a existéncia social da literaturdeswpimpossibilidade de se fechar em si,
mas também a de se confundir com a sociedade “cbmum

Inevitavelmente, a situacdo paratopica do esdet@-o a identificar-se com todos os
gue estdo “a margem” da sociedade, deslocadogde ahodo— boémios, judeus, mulheres,
palhacos, aventureiros... O reflexo dessa ideatiio pode acontecer pela criacdo de
personagens que, numa determinada ficcao, ilustraencondi¢cdo paratopica de existéncia.

Ainda segundo Maingueneau (2001, p. 36):

Basta que na sociedade se crie uma estrutura paatdara que a criacao literaria seja atraida
para sua Orbita. M. Bakhtin mostrou desse modo poitante papel que a contracultura
“carnavalesca”, que pela irrisdo visava subverteultura oficial, desempenhou para a criagdo
literaria. Os extravasamentos pontuais da festalala®s, assim como a literatura que nela se
apoia, ndo tém realmente um lugar designado nadambe; tiram sua forga de sua marginalidade.

Nesse momento, entendemos o conceiterdbreagenparatopicacomo a presenca
no texto de elementos (embreantes) de ordens aariqde, embora permanecendo signos
lingUisticos, “participam ao mesmo tempo do muneforesentado pela obra e da situacéo
paratépica através da qual se define o autor qostréd esse mundo” (MAINGUENEAU,
2001a, p. 174). A embreagem fornece, portantotdgisde que o enunciado esta ancorado
numa situacdo de enunciacdo, constréi uma ponte eahdicdo ficcional e condicdo real,
através da perspectiva da paratopia.

Desse modo, personagens paratopicas colaboramtgdaesmbreagem, bem como
espacos paratopicos (locais ermos como convengsgrtds, fardis etc). Por definicdo, um
elemento ilustrativo de tal condigdo instavel deseilar entre um ponto méximo e um
minimo (por exemplo, no caso de uma personagenpassa de rei a paria, ou vice-versa),

demonstrando com esta ambiguidade a impossibilidad® encaixar num lugar Unico.

3.0 PARATOPICO LOBO ANTUNES

Entendemos a caracteristica da paratopia — tafitadg a vida quanto a obra de um
autor — como uma condicdo ohstabilidade produtivaA angustia de estar ao mesmo tempo
dentro e fora dos esquemas sociais leva o artistag@do, através de um impulso que pode

ser, simultaneamente, desencadeado por rebeldi@smspero. Em contrapartida, as pessoas
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gue se acomodam, que tém suas profissbes e pagcos’, bem definidos e
inquestionaveis, ndo costumam ser criadoras, messmeprodutoras de ideias.

E assim, dentro dessa fronteira de inquietacamst@ote busca criativa, que situamos
Antonio Lobo Antunes, um portugués que desde sedgitEou-se a escrita, mas que so veio
a publicar o seu primeiro livro aos 37 anos, qugadexercia o oficio de psiquiatra e tinha
voltado de uma experiéncia marcante na guerra dilAngola. O romanc®lemoria de
elefante ndo por acaso, traz um protagonista que compartib mesmo meio profissional
que o autor e € um homem atormentado pelo fim decasamento (como Lobo Antunes
também se encontrava, a época), vivendo aindasaslel®s das lembrancas da guerra.

Esses mesmos temas — explorados com énfase nunoutro raspecto — serao
igualmente visiveis nos livros subsequen@s:cus de Judas Conhecimento do Infern®
proprio Lobo Antunes reconhece a similaridade tera&m seus primeiros romances e, ao

ser indagado sobre o componente biografico presehts, responde:

Nos trés primeiros [livros] havia trés temas queinteressava tratar. Era o tema da guerra de
Africa, vivido por mim de uma maneira muito forfera o tema do hospital psiquiatrico como
universo concentracionério, quer dizer, como exengjgl uma coisa mais vasta, servindo-me de
uma realidade que eu conhecia bem mas que nd@ewsianinha cabeca. O que estava na minha
cabeca era a ideia de que o hospital psiquiatrmwisse de exemplo de uma realidade
esquizofrenizante, no sentido de ndo haver espaigo ypma quantidade maior de sentimentos e
emocdes etc. O terceiro tema era, ndo o amor, nmaspacidade de amar, a soliddo. No fundo,
eram esses trés temas que me interessavam. A gegtif, tinha a intencdo de que em cada um
desses livros houvesse um tema que fosse maisadsigpara ser como que um leitmotiv que
levasse as pessoas a situarem-se. A ideia de gata esta, servindo-me de coisas que eu
conhecia, como a guerra, onde estive vinte e sesesno hospital psiquiatrico e a ndo-relacdo de
amor. Sdo estes trés temas que me interessavaalidBos a incapacidade de amar, o receio de
amar, o0 medo das coisas boas que a gente teng emisds assim que eu queria falar. (ARNAUT,
2008, p.43)

Tais aspectos tematicos servem justamente pateail@snocdo de paratopia presente

na obra. A retomada obsessiva de cenas, situagdigsneesmo palavras, nos trés romances,
dimensionam o mecanismo da retextualizacdo em lAtianes. Facamos, portanto, uma

analise mais detida a partir de cada tema.

3.1. A GUERRA NA AFRICA, A PSIQUIATRIA E A LOUCURA

Blanco (2001) declara que a guerra de Angola, re dutonio Lobo Antunes
participou durante quase trés anos, foi um acanttio capital em sua vida: “A guerra
marcou sua biografia, sua propria ética e suaiestédbmo escritor” (p.62). Enviado como
meédico para atender a soldados portugueses guembatiam os movimentos nativos de

independéncia politica, Lobo Antunes declara o ubague experiéncia Ihe trouxe, em plena
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juventude. Recém-graduado, tinha visto durante rgocde Medicina apenas “mortos de
frigorifico”, e de repente a guerra o apresentavdivarsos tipos de morte criados pela
violéncia.

Além das novas situacdes profissionais que enfuermgovem meédico também vivia
uma transicdo emocional, ao ver-se afastado das@&spom quem ha pouco tinha se casado.
Mandado para um pais estrangeiro, a sensacao lie agiavava-se com a ameaca de ser

morto a qualquer instante:

Nos tinhamos um jogo macabro que consistia eneitadie, ao local em que estavam os ataudes.
Recordo aquele pequeno depésito onde se empilhagaoaixdes. Diziamos: “Qual vai ser o
meu?” E diziamos isso rindo. Porém, quando chegavaite, comegcava nosso nervosismo...
Entédo, ficavamos jogando xadrez enquanto ouviarsometralhadoras. (in: BLANCO, 2001,
p.76)

A incerteza e a angustia das condi¢cbes em que Aohmes se encontrava assinalam
uma atmosfera paratopica, em que a propria no¢dendoo é reaprendida, para depois surgir
transfigurada em ficcdo. O autor, em entrevistepmbece: “Para mim, para meus romances,
foi importantissima a nocdo do tempo que apreridiNa Africa ndo existe passado nem
futuro, s6 o imenso presente que engloba tudog.cit, p.93) Tal apreensédo seria a
responsavel por criar um estilo fluido, que Sei200Q, p.16) define como uma “expressao
discursiva torrencial e incessantemente desdobeadaformulacdes derivadas de aguda
intensidade imagética’. Haveria, nesta caracteaigstética, um desejo de acumular em texto
essa densa nogao do tempo apreendida na Africa.

Em Memodria de elefanié'a condicdo do médico psiquiatra domina sobreralicdo
do miliciano combatendo em territério africano),(enquanto a situacao ficcional exatamente
inversa se vai verificar no segundo livro”(SEIX@p.cit.p.17). Apesar disso, a presenca da
Africa ja invade a obra de estreia de Lobo Antumestrtir do titulo, se levamos em conta que
a figura do elefante remete ao cenério africancardamal presente em sua fauna, além de
fazer um resgate do dito popular referente a umadria prodigiosa — 0 que se constata
também na proposta tematica da historia.

A paratopia é evidente em algumas passagens do dive tratam da guerra como
agente transformador. As mudangas que um everitoigjetam no ser humano sao capazes
de transtorna-lo radicalmente. Assim, “a guerra Ba80 um resultado do choque das
ideologias, mas é ela prépria um instrumento idgot que (...) leva a transformacdes

psicolégicas acentuadas” (SEIX@p.cit.,p.56)
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O retorno a patria ndo traz alivio; a sensacdoeg®damento permanece, como se 0
exilio tivesse se tornado uma esséncia permandnteomanceOs cus de Judasemos: “O
medo de voltar ao meu pais comprime-me o esofagoup, entende, deixei de ter lugar
fosse onde fosse (...). Flutuo entre dois conteeermue me repelem, nu de raizes”
(ANTUNES, 2000, p.226)

Entretanto, a paratopia nao foi exclusivamente riezskeada pela experiéncia na
guerra. Como artista, Lobo Antunes talvez tenhagdelesempre, percebido que sua natureza
nao era comum, afeita aos oficios banais. A ingo&it criadora e o impulso de achar uma
identidade palpitavam — como vemos através do goaiata dOs cus de Judawerdadeiro
alter ego “Porque sempre estive isolado, Sofia, durantesala, o liceu, a Faculdade, o
hospital, o casamento, isolado com os meus livasdemais lidos e 0os meus poemas
pretensiosos e vulgares, a ansia de escrever guoattie panico de ndo ser capazdefm
p.189)

O exercicio da psiquiatria, nesse contexto, nagraiuito, mas revelou a escolha de
um sujeito que queria refletir sobre questdes acdec sanidade de loucura, adaptacdo ou
singularidade. EmConhecimento do infernoeste foco se agiganta, apontando para a
paratopia dos loucos, os “homens distorcidos”. tr@ssante, porém, observar como tal
aspecto tangencia os demais. Conforme Seixo (2085te romance entrelacam-se as

tematicas da guerra colonial e do hospital psigoat

Conhecimento do inferno aparece-nos como a tergerte de um triptico de arranque (...)
preocupacdo obsessiva com determinados tipos d&itaenexperienciada (a guerra colonial, o
exercicio da psiquiatria, os lagos familiares, Bg@ amorosa), e muito principalmente a
recorréncia de temas, motivos, situacdes e persasague migram, por vezes de forma que se
diria magica, nestes trés primeiros livros, de naceapara romance, em retomadas sensivelmente
idénticas de incidéncia narrativa e de textualiadig&ional. (SEIXO, 2002, p.67)

A assimilacéo é tdo profunda que a prépria inadd@ptaos militares que regressavam
da Africa foi classificada como um tipo de loucuPa mesma forma, num poético trecho de
Conhecimento do infern@ loucura € definida como um voo, e ha um momentoque o
meédico que se identifica com os pacientes e voddam “Deixei de sentir 0 chdo nos
sapatos. O corpo inclinou-se a pouco e pouco dtésar horizontal, e desatei a remar na luz,
piando desesperadamente na dire¢cao dos outros”UNEB, 2006b, p. 101)

Em Memodria de elefanttambém ja aparecia a visdo dos doentes que fl teardo
parece muito dificil assimilar esta ideia de vooncoma metafora da liberdade. Podemos,
afinal, considerar que numa certa medida os logedghertam das convencgoes, das regras e
obrigatoriedades sociais. A identificagdo do médiom esse gesto libertador (que também
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representa a paratopia, ndo esquecamos) tem gifi@gtiga, mais uma vez, na experiéncia
pessoal do autor. E numa entrevista que Lobo Astanacedeu que encontramos a seguinte

passagem:

Em cada familia ha um maluco e eu sempre fui o eoadia minha. No fundo, o que é um maluco?
E qualquer coisa de diferente, um marginal, umaq@egue ndo produz imediatamente. Ha muitas
formas de a sociedade lidar com estes marginai® éngoli-los, transforma-los em artistas, em
profetas, em arautos de uma nova civilizacdo, déoexomita-los em hospitais psiquiatricos.
Numa altura em que a ideologia € uma ideologiarddyzédo, quem néo produz diretamente é um
marginal. (ARNAUT, 2008, p.151)

E mais do que significativa a semelhanca entresgsslavras do escritor e a reflex&o
gue antes lemos em Maingueneau (2006), sobre @ss0g produtividade ou utilidade, que
atingem qualquer produto mas ganham extrema delieadio caso de objetos culturais.
Afinal, o artista “ndo produz diretamente”; é um gee estd a margem da escala de producédo
previsivel ou “normal’da sociedade. Nesse senttdmo um louco, libertou-se. Além disso,

a atividade de criacao artistica, por mais racinadh que seja, envolve sempre intuicao e
emotividade, o que Lobo Antunes a afirmar, em oeitaevista: “No fundo, escrever € um
delirio, assim como algo que produzem os esquiziafté, € a que se da uma determinada

ordenacédo, uma sistematizacaadem,pp.38-9)

3.2. O DESAJUSTE AMOROSO

Memodria de elefanteconforme Lobo Antunes comenta, é um livro quéatde sua
separacao conjugal: “SinvJemoéria de elefanté a historia dessa separacdo e é um livro em
que se adivinha um grande sofrimento.” (BLANCO, 208.55) O casamento é desfeito ndo
por falta de amor, mas por uma espécie de modaantagiou os relacionamentos da época.
O testemunho do escritor prossegue:

Voltei da guerra em 1973 e no ano seguinte foi woRedo dos Cravos, a 25 de abril. Nesse

momento, todo mundo queria ser livre, e ndo segaljue era liberdade, nunca a tivéramos.

A liberdade passava pelo divércio, a separacdode tsso. As pessoas passaram por uma
repressdo e um sentimento atroz de que, de urmadiaooitro, tudo estava permitido. A repressao

politica afetava as atitudes mais elementaressaréte podias beijar uma garota na rua, qualquer
atitude, por inocente que fosse, era interpretad@ocuma transgressédo e ninguém podia mover
um dedo, nem sequer falar.

(...) As pessoas ndo sabiam o que fazer com aléider porque ela chegou subitamente, de um dia
para o outro, e isso ndo é facil de assimila). Era preciso ser livre, mas, no afa de o sermos,
muitos agimos sem pensar bem nas coisas, por mim@etu por moda. (idem, pp.58-9)

O divércio gratuito levou a uma sensacéo de soleldeslocamento. No entanto, por
mais que Lobo Antunes admitisse o erro de suadatiéurepetisse que nao tinha deixado de

amar a esposa, retomar o casamento nunca foi ugdm.opinha duas filhas pequenas, que
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precisavam de sua presenca, mas nem assim a ndotif@csuficiente para reaproximar o
casal — e isso (podemos aventar) porque a instatidi gerada pela situacdo, a paratopia dai
surgida, era criativamente favoravel. Afinal, ngersasMemoria de elefanté escrito sob o
impulso do tema da separacdo; encontramos a mesmea tnOs cus de Judascom
reverberacdes também &@onhecimento do inferno.

N&o seria a toa entdo indagar por que motivo dtesconsiderou qudlemoaria de
elefantefosse seu primeiro livro que valia a pena ser patdh. Como ele mesmo assume:
“Eu acabava os romances e os destruia. Miamoria de elefantedo destrui.”ilem p.55)
Aquele era um livro escrito imediatamente apdsesyzmeriéncia na Africa, uma experiéncia
de desajuste, de instabilidade paratopica, quadheetou outras situacdes incertas (como o
divorcio). Com a matéria-prima, por assim dizeryn@ncia paratopica, ele tinha o essencial
para lancar-se a escrita de um modo como nuncs tmba feito.

Pode parecer talvez excessiva a proximidade gabedestemos entre os fatos da vida
de Anténio Lobo Antunes e sua escrita, mas ele mgsnrespeito de sua trilogia inicial,

admite o substrato autobiografico — o que leva &lamressaltar:

Toda a obra do escritor portugués esta edificadeessomemoria e as vivéncias pessoais. Até o
ponto de que, se lhe perguntam por um livro, redpa@pelando para sua prépria biografia, e
se lhe perguntam por sua biografia, lamenta asv@wdificuldades que enfrenta para elaborar
sua prosa. (2001, p.61)

S&o, portanto, 0s “processos e constelacdes tasatiascidos da vida que constroem
ao longo da obra de Lobo Antunes uma chave parpre@nder sua escritura. Os temas sao
reelaborados e transformados artisticamente petamsmo da retextualizacéo, e neste ponto
a repeticdo de argumentos ndo preocupa em nadaroRara ele, “a escritura € mais a busca
de uma linguagem, de uma perfeicdo da lingua eatdevia, que o relato de uma historia.”
(BLANCO, 2001, p.27) Os assuntos podem ser os mesndesde que expostos sob outras
palavras, revigoram-se, retextualizados.

Podemos perceber um pouco desse mecanismo comparargeguintes trechos de

Memoria de elefante Os cus de Judas

(...) o nascimento da filha mais velha silibadoopeidio para o destacamento onde se achava,
primeira magézinha de oiro do seu esperma, lonigdigas na enfermaria improvisada debrugado
para agonia dos feridos, sair dos exaustos a fdeixando o furriel acabar de coser os tecidos e
encontrar ca fora uma repentina ampliddo de estddaconhecidas, com a sua voz a repetir-lhe
dentro — Este ndo € meu pais, este ndo é meleptE$do € meu pais (...)" (ANTUNES, 20064, p.
43)

(...) por estar na guerra em Africa nunca a sentioger-se no ventre da mae e ele representava
para ela, durante meses, um retrato na sala quietiignavam com o dedo, desprovido de relevo e
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de espessura de carne. Nos beijos fugidios queavaot morava como um resto desse
ressentimento muatuo, contido a custo a beira daiter’ (ANTUNES, 2006a, p.66)

Como na tarde de 22 de Junho de 71, no Chimeuemmg chamaram ao radio para me anunciar
de Gago Coutinho, letra a letra, o nascimento deanfilha, romio, alfa, papa, alfa, rémio, india,
golf, alfa, paredes forradas de fotografias de emgh nuas para a masturbacdo da sesta, mamas
enormes que comecaram de subito a avancar e a,reegarei com for¢a as costas da cadeira do
cabo de transmissfes e pensei Vai-me dar qualgastane estou fodido. (ANTUNES, 2000,
p.82)

Eu tinha-me casado, sabe como é, quatro mesesden&gabarcar, em Agosto, numa tarde de sol
de que conservo uma recordacao confusa e ardemtie,@som do 6rgdo, as flores nos altares e as
lagrimas da familia emprestavam um néo sei quéde fle Bufiuel enternecido e suave, depois
de breves encontros de fim-de-semana em que fagiamor numa raiva de urgéncia, inventando
uma desesperada ternura em que se adivinhava stiang@ separacao préoxima, e despedimo-nos
sob a chuva, cais, de olhos secos, presos um e rowh abraco de 6rfaos. E agora, a dez mil
quildmetros de mim, a minha filha, ma¢cad do meu mspga cujo crescimento de toupeira sob a
pele do ventre eu ndo assistira, irrompia de sitmtoubiculo das transmissdes, entre recordes de
revistas e calendarios de actrizes nuas, trazielascegonha da vozinha nitida do furriel de Gago
Coutinho, explicando, alfa, bravo, rémio, alfa, @leadmega, o abraco do batalhdo.”"(ANTUNES,
2000, p.87)

Os dois primeiros fragmentos, retirados Memoria de elefanterepercutem nos
outros, oriundos do segundo roman®s, cus de Juda® episédio € 0 mesmo, inspirado na
situacao real vivida por Lobo Antunes, que recabeoticia do nascimento da primeira filha
guando estava servindo na guerra de Angola. A mgens&odificada, a sensacao de exilio e
de perda irreparavel, por ndo ter acompanhado t@agges da crianga, ndo ter sentido sua
presenca no ventre da mae, repetem-se de um kveoqutro. A filha é referida sob a mesma
metafora, com minimas variacdes, e 0s pensametnasiede um romance ao outro.

Ha varios outros exemplos que podem ser colhidstaseobras de Lobo Antunes,
para mostrar a ligacdo intima entre suas narratias ligacdo entre elas e sua propria
experiéncia de vida. Esta retextualizacdo aconpErém, sempre sob o prisma da paratopia.

O elemento de inquietacdo e instabilidade, nascidotemperamento do artista,
espelha-se na sua profissado de psiquiatra, nodataros loucos e refletir sobre as dimensodes
da sanidade. Presentifica-se o paratopico no exiéta viagem a Angola, e na situacdo de
guerra (que foge a “normalidade” convencional dg.péinalmente, a oscilagdo da paratopia
invade a esfera familiar do escritor, deslocandim@asamento e do convivio diario com as
filhas, para arremessa-lo num circuito de solid®obsessdes tematicas se completam, e a
Lobo Antunes restou transforma-las sob os “catddims da beleza e densidade de sua
prosa”, como bem assinalou Blanco (2001, p.61).

4. CONSIDERACOES FINAIS
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Ao levantarmos os pontos de analise anterioressonabjetivo ndo foi somente
encontrar semelhancas entre as vivéncias de Antd@tio Antunes e sua obra. Nosso intuito
ultrapassa a esfera de constatacao biograficaaplerstrar a materialidade linguistica, a partir
do processo de retextualizacdo observados nos casan

Dessa forma, as comparacgdes que fizemos com alwi@scritor estdo ligadas a um
processo maior de escrita, pois sabemos que o sengore parte do real para criar o mundo
ficticio de sua obra, conforme afirma Mainguenea006, p.163): “Como todo discurso
constituinte, o discurso literario mantém uma @agssencial com a memoria’. Essa
memoria pode ser encontrada em experiéncias osuadéo da vida quanto da obra.

Diante das consideracdes feitas neste artigo, aspsrque ele possa contribuir para o
repertorio de estudos sobre o autor portugués expiorado. Cabe salientar que nossa
pesquisa ndo se propds abranger toda a vastidabvous aqui mencionados, visto que a
rigueza das obras ndo permite uma abordagem exaugissim, ainda restam muitas

guestdes tangenciais a serem exploradas em dissysssteriores.
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