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A dimenséao da linguagem na narrativa de Adriana Fado: analise de
algumas artimanhas linguistico-discursivas erhuna Clara & Apolo
Onze
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Resumo: Este trabalho objetiva inicialmente refletir solareensino de Lingua Portuguesa,
levando-se em conta a triade: leitura/lingua(géerdtura. Para tal, elege-se uma das obras de
Adriana Falcéo, cuja escritura mostra apre¢co auéingaterna. Tendo-se em vista mostrar a
dimensao da linguagem na narrativa de Falcao, eqeese — a luz dos estudos de Dominique
Maingueneau — a analise de algumas artimanhasidiignidiscursivas em “Luna Clara &
Apolo Onze”. Maingueneau considera valido aplaesieis do discurso as produgdes literarias.
Chama a atenc¢do para o fato de que a enunciag@@mdao ficcional fundamenta-se nas leis do
discurso, no entanto, ndo se limita a elas. Calmut administrar a elaboracdo de sua obra —
encaixada em um determinado contrato da literatmiaando a néo frustracéo do leitor.

Palavras-chave:Ensino de Lingua Portuguesa. Leis do discursotr@onda literatura.

Language dimension in Adriana Falcao’s narrative: aalysis of
linguistic-discursive devices irLuna Clara & Apolo Onze

Abstract: Initially, this work aims to reflect about the tddéng of Portuguese Language, taking
into account the triad: reading/language/literatéi@ this, one of the works of Adriana Falc&o
was elected, whose scripture shows appreciatidghetanother tongue. To show the dimension
of the language in the narrative of Falcao, it weesented — based on the studies of Dominique
Maingueneau — the analysis of some linguistic ardudisive strategies in Luna Clara & Apolo
Onze. Maingueneau considers valid to apply the dpsdaws to the literary productions. He
draws attention to the fact that the enunciatiotheffictional creation is based on the laws of
the speech, but it is not limited to them. It deggean the author to control the elaboration of his
work — belonged to a given contract of literatunetto frustrate the reader.

Keywords: Teaching of Portuguese Language. Laws of the diseo Contract of literature.

Varios sdo os vieses linguistico-discursivos paadisar “Luna Clara & Apolo
Onze”, romance de Adriana Falc&do. No artigo, eattet tem-se por finalidade destacar
algumas artimanhas linguistico-discursivas que ibitissm apreciar a dimensado da
linguagem na narrativa de Falcdo, ja que o objepvimario da aula de Lingua
Portuguesa é: “0 da sensibilizacédo a lingua erasaf® de uso dessa lingua”, conforme

apontam Fernanda Irene Fonseca e Joaquim Fonsec@NSECA,F.

! Doutora em Lingua Portuguesa (UERJ).
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I.,FONSECA,J.,1977, p.106). Ao utilizar o textojdacente deve considerar a dimenséo
pragmatica da linguagem, levando o discente a astutingua em relacdo as situacdes
em que ela se materializa em um ato verbal.

A literatura, sendo recriacdo da realidade, ofemacdtiplas circunstancias
comunicativas que, embora artificiais, permitenpeafessor explorar o funcionamento
da lingua, assumida pelos personagens/utentes aiasdiferentes interacdes verbais,
mostrando a sua estrutura prépria. Dessa forméiyrm-deitor poderd perceber o que
determina o valor de comunicacdo de cada enun@adgucara 0 seu Senso critico
diante do discurso alheio. Por outro lado, quandsss@ar para a posicdo de
falante/escritor (mantidas as devidas proporcOkgivas as especificidades de cada
género discursivo), terd adquirido melhores coredige produzir textos que o integrem
na praxis social, tirando proveito da tomada desci@mcia das diretrizes — e seu lugar
relativo — que geram e marcam o discurso literario.

Vale lembrar que cabe ao professor trabalhar aslipedades de varios tipos
de discurso para que o aluno domine a lingua enitpiie e saiba usa-la de maneira
adequada nas mais diversas situacées do quotidianos mais diversos graus de
formalidade ou informalidade.

Apods essa breve reflexdo acerca do ensino de &iRguuguesa, efetuando a
conjungdo dos trés elementos: leitura/lingua(géerdtura, apresenta-se,
primeiramente, Adriana Falcdo no contexto da liteea (juvenil) brasileira; a seguir,
expOe-se Mesclando linguagem e narrativa: artimadinguistico-discursivas, secao
subdividida em: Cortejando o leitor: preambulos s#elucdo; Desafiando o leitor:
narrativa repleta de flashbacks; Instigando a xé&fle do leitor: estratégia do

antiexemplo.

ADRIANA FALCAO NO CONTEXTO DA LITERATURA (JUVENIL)
BRASILEIRA

As palavras seguintes representam a sintese dbdaeeicritora de talento que

surge no cenario cultural da pés-modernidade leiesilAssim diz Adriana Falcao:

Os poetas classificam as palavras pela alma pgostam de brincar com elas e
para brincar com elas € preciso ter intimidade girion E a alma da palavra que
define, explica, ofende ou elogia, se coloca emsgnificante e o significado para
dizer o que quer, dar sentimento as coisas, fargids. (...) As palavras tém corpo
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e alma mas sédo diferentes das pessoas em varitis pAs palavras dizem o que
querem, esta dito e pronto. As palavras sdo siscesasegundas intencdes séo
sempre das pessoas. A palavra juro ndo menteA (paJavra sou nao vira casaca.
(...) A palavra ideia ndo muda.(...)

(FALCAO,2003,p.108/1090)

Seus textos revelam a ludicidade com que lida cempadavras, resultado de
estreita ligacdo com o universo dos signos. Adrieadado maneja com espontaneidade
espirituosa a matéria-prima de seu oficio: a palavr

Exerce atividade também nas &reas de teatro (seance “A Maquina” foi
levado aos palcos por Jodo Falcéo) e de teleMid&sia, entre outras coisas, colaborou
em varios episodios de “Comédia da Vida Privad@rasil Legal” e “A Grande
Familia”, da Rede Globo. Adaptou para a TV, juntancGuel Arraes, “O Auto da
Compadecida”, de Ariano Suassuna, posteriormentadte ao cinema. Estreou na
literatura infantil com o livro “Mania de Explicagd que recebeu o Prémio Ofélia
Fontes — “O melhor para a Crianca’/2001, da Furmd{@cional do Livro Infantil e
Juvenil. Em 2002, publicou “Luna Clara & Apolo Ohzgeu primeiro romance juvenil,
demonstrando atracao pelo romantismo.

QOutros livros de Adriana Falcdo, nascida no RioJdeeiro, em 1960 (mas
passou boa parte de sua vida em Recife), consale@rad das escritoras mais originais
da nova geracdo: “Pequeno dicionario de palavragseato”, 2003; ; “O doido da
garrafa”, 2003; “A comédia dos anjos”, 2004; “A f@endo céu”, 2005 — ilustracdes de
Ivan Zigg e, em conjunto com outros escritores,stétias dos tempos de escola:
memoéria e aprendizado”, 2002; “Contos de estimac2003; “PS Beijei”, 2004;
“Contos de escola”, 2005; “O zodiaco — Doze sigmwze historias”, 2005; “Tarja
preta”, 2005; “Sonho de uma noite de verdo”, 208@te historias para contar”, 2008.

O trabalho de Falcdo mostra apreco a Lingua Regtag Valoriza-a, tratando-
a com esmero descontraido, produzindo fluidez ééxtu

MESCLANDO LINGUAGEM E NARRATIVA: ARTIMANHAS LINGUIS  TICO-
DISCURSIVAS

Em “Luna Clara & Apolo Onze”, Adriana Falcédo inoaananeira de contar a
historia e, sem duavida, o grande trunfo € a selad&guada das artimanhas linguistico-
discursivas para a elaboracdo de sua escrituraggugtifica a avaliacdo positiva da

critica em relacdo a exceléncia literaria.
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Analisam-se tais artimanhas a luz dos estudos duirdgue Maingueneau,
centrados no discurso da literatura.

Maingueneau considera valido aplicar as leis douds® (termo cunhado por
Oswald Ducrot, equivalente a terminologia “maxincasversacionais” usada por Paul
Grice e a “postulados de conversacdo” empregadaoptvos estudiosos) as obras
literarias. Lembra que as leis sdo “uma espécieddeggo de bom comportamento dos
interlocutores, de normas que se supde sejam tadaeiquando se joga 0 jogo do
intercambio verbal” (MAINGUENEAU,1996, p.115).

Faz-se necessario, porém, esclarecer a expressadigdc de bom
comportamento dos interlocutores”, que poderia rlewa leitor ao equivoco,
interpretando-a como regras morais ou regras greasat(um discurso correto
gramaticalmente pode desrespeitar as leis do discusegundo Patrick Charaudeau &
Dominique Maingueneau ( CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, @8, p.297), essas
leis possibilitam a “derivagdo de significacdeso'nditas’ e, de uma maneira geral,
reestrutura a significagéo das trocas, de modmsetear sua coerénciacionalidades
cortesia”.

E preciso ainda n&o se iludir sobre o sentido deseamas. O que importa,
realmente, ndo é saber se os locutores as cumpretod® o tempo e em qualquer
ocasidao, mas entender que a interacdo verbal, assim toda atividade social, é regida
por um “contrato” — baseado em convencgdes impsiotanconscientes — que difere
consoante 0s géneros discursivos.

Para Maingueneau, a obra literaria representa ardeaénunciacdo, embora se
diferencie do dialogo, pois, se o leitor s6 temsaoeao texto jA concluido, sua
interferéncia no processo de comunicacao da obeigda. O autor chama a atencéao,
por isso, para o fato de que a enunciacdo da dbraria fundamenta-se nas leis do
discurso, no entanto, ndo se limita a elas. Enqualgcurso”, afirma que a literatura
ndo pode excluir-se das exigéncias das seguingesiteprincipio de cooperacdo ou da
lei de modalidade, todavia, enquanto “literatufala se submete a isso em funcéo de
sua prépria economia, da relacdo que cada oblipmdé obra institui com 0s usos nao
literarios do discurso” (MAINGUENEAU, 1996, p. 139)

Ainda que os elementos sejam mais ou menos conegngaiados inventarios
de leis do discurso, 0 modo de organiza-las inteemae diversifica-se de um autor para
outro. Maingueneau adota a classificacdo de Kefbratchioni em razdo deste arrolar

as leis mais frequentemente invocadas pelos pmtitds do jogo do intercambio
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verbal. Orecchioni distingue trés principios gerdis cooperacdo, de pertinéncia, de
sinceridade e ressalta trés leis especificas: fdematividade, de exaustividade e de
modalidade. Na pesquisa, entretanto, recorre-sieéiaina lista ordenada por Ducrot.

Com relacdo aos principios e as leis, deve-se a®emsi que cada um dos
protagonistas e seu coenunciador podem tomar afydiperdades ou até mesmo
infringi-los deliberadamente. Se isso for ajustaleenunciacdo da obra literéaria,
significa que o leitor tem de investiga-la, levareta conta o direito do escritor em
seguir a risca o contrato do género em questdofastaase dele conveniente e
proporcionalmente para atingir seus fins comunioatbu viola-lo, intencionando obter
melhor éxito em seu projeto de comunicacéo conitarje dever deste, por sua vez, €
0 de colaborar na interagao, procurando compreersdercursos utilizados pelo escritor
para o alcance de seus objetivos.

Tanto o autor quanto o leitor tém direitos e deveregulados pelos contratos
possiveis da literatura. Cabe ao autor administraroducdo de sua obra — encaixada
em um determinado contrato literario — visando a fiéistracdo do leitor. A este €
concedido o direito de aprovar ou ndo tal gerenerd no ato da
(re)leitura.Dominique Maingueneau diz que, “saleeddéante de qual género esta, o
publico [o leitor] estrutura suas  expectativas decordo com
ele”(MAINGUENEAU,1996,p.140).Salienta que essas eetgtivas sao oriundas de
“contratos tacitos” (termo por ele adotado), logo, escolher o livro e iniciar a sua
leitura, o leitor demonstra a sua disposicéo peeda o contrato do género literario em
gue a obra se enquadra.

Ressalta, ainda, a forte tendéncia do leitor, aamukr-se na garantia oferecida
pela instituicao literaria — confiar no texto, inmendo que ele acata as leis do discurso,
mesmo que em outro plano. Em decorréncia, o laitestira esforcos para a tarefa
interpretativa exigida. Infere-se, portanto, que auor consagrado pela tradigdo e/ou
legitimado pela critica tira proveito da caucaoiwstituicdo literaria, ampliando as
condicOes de aceitacdo de sua obra no mercado. €empercebe, é ardua a trajetéria
de novos escritores, é grande a luta pelo recomieeto de seus trabalhos.

Dominique Maingueneau releva que “a partir do maimem que a obra se
coloca, coloca também seu direito de dizer como @Bzinstituir seu contrato como
legitimo”( MAINGUENEAU, 1996,p.157/158).
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Em “Luna Clara & Apolo Onze” género literario “juvenil”, quais as
artimanhas linguistico-discursivas escolhidas pairigha Falcdo para gerir 0 seu
contrato ficcional? A seguir, pretende-se mostiguiraas delas.

CORTEJANDO O LEITOR: PREAMBULOS DE SEDUCAO

Ainda que o autor se beneficie da instituicdo diter como fiadora e do
contrato da literatura como legitimador do discutemn consciéncia de que esta nas
maos do leitor a (des)aprovacéao de seu texto.d98or ao tomar a palavra por meio de
sua obra, sente-se obrigado a desculpar-se potrgieem seu territorio.

Como desconhece o leitor real, projeta a sua esxra partir da imagem que
elabora de um leitor virtual, tentando controlantercambio verbal a fim de reduzir as
possibilidades de depreciacéo, fracasso de seu livr

Dominiqgue Maingueneau esclarece que “é sobretuds poefacios,
adverténcias e preambulos de todos os tipos quioo megocia. Para tanto, recorre as
mais diversas estratégias’(MAINGUENEAU,1996,p.142).

Adriana Falc&o inicia a sua corte ao leitor, elelgesomo preambulo de
seducdo — cuja funcdo é chamar o leitor para jticlo jogo interativo com o autor,
condicdo para a completude da obra — o titulowto:li'Luna Clara & Apolo Onze”. Os
personagens-titulo tém, respectivamente, trezeianosipletos e treze anos. A selecao
da faixa etaria € uma artimanha discursiva adopsda autora com a finalidade de
aproximar-se de seu leitor por meio dos personageigerindo o compartilhamento de
suas vivéncias e de seus conflitos existenciais.

Afinal, € um livro de literatura “juvenil”. Sabe-seentretanto, que o
estabelecimento de uma faixa de idade para leitere®xigéncia puramente
mercadoldgica — € um procedimento arbitrério, mpianto a leitura, o processo de
desenvolvimento individual é dependente da intlegé® entre idade cronoldgica e
idade mental (e desta, fazem parte os aspectasi@sigfetivo e intelectual).

Alids, no que concerne ao processo de desenvoltimkis Barbosa Goulart
diz que para Jean Piaget, ao longo de tal procéssqessoas apresentam estruturas
cognitivas qualitativamente diferentes. Cada umasake estruturas representa um
estagio de desenvolvimento psicoldgico”(GOULART 3.9821).

Como precisar a faixa de idade do publico-alvo iteratura juvenil? Seu

publico, na verdade, ndo € nem a crianca, nem enjtadulto (tal qual a sociedade
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ocidental os concebe). Destina-se a um ser emi¢éan pubescente. Isso vai exigir
gue o escritor efetue competentemente a gestaeudspsatrato.

E o que faz Adriana Falcdo. O fato é que “Luna &#rApolo Onze” vem
envolto em uma sobrecapa, cujo projeto gréaficoifsgeshcia acentuadamente da capa.
Esta, de desenho sébrio e sombrio, ndo asseguraitabdidade da obra, tida como
juvenil. Torna-se necessario, portanto, articulaira artimanha, novo preambulo de
seducéo: a sobrecapa.

Isso implica a infracdo de “leis do discurso”, esfigamente, a “lei de
economia” e a “lei de interesse”, apontadas porr@u¢apud CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004, p.296), que diz: “ndo se podéafdegitimamente a outrem
sendo daquilo que se presume interessar-lhe”. Aguelm “caso particular da lei de
informatividade. Exige que cada determinacédo paetiantroduzida em um enunciado
informativo tenha valor informativo”.

Torna-se imperativo relembrar o que ja foi ditorsoh diversidade das listas
de leis do discurso, embora seus elementos sejatanib@ comuns. No caso em
questéao, a “lei de economia” de Ducrot — incluséende informatividade - vincula-se a
“lei de exaustividade”, citada por Dominique Maiegeau: tal lei “pode parecer
redundante com relacdo a lei de informatividade. f&te, ela prescreve que um
enunciado fornega a informagédo pertinente ‘maxirha’ Logo, subordina-se ao
“principio da pertinéncia”. “supfe-se que o0 locutdeva dar um maximo de
informacfes, mas apenas as que sao suscetiveisowr cao destinatario”
(MAINGUENEAU, 1996, p.124/125).

Retomam-se, interesse e informatividade, aspectificeid de serem
calculados, pois pertencem a esfera subjetiva. Quaideia de informatividade, lembra
que ela “varia em funcao dos destinatarios e dagegtws” (MAINGUENEAU, 1996,
p.123).

Como, entdo, administrar interesse e informativedadra o vasto publico
juvenil? Conclui-se, portanto, que a violagdo dgis em questdo esta a servico do
sucesso da obra.

Ao usar capa e sobrecapa, 0 escritor contemplarmmgimero de leitores,
oferecendo-lhes dois bilhetes de acesso a mesraavidendo a despertar, por uma via
ou por outra, a sua curiosidade por conhecé-lan aliisso, fornece-lhes dados

redundantes sobre ela a fim de garantir o procgssoinicativo.
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Deseja-se elucidar, antes de detalhar a sobreaapiard, que, conforme ja
mencionado, Maingueneau estende as noc¢des deoleisalrso para a enunciacéo da
obra. Se esta possui textos ndo-verbais — na sg@&em em imagens internas — eles
fazem parte do conjunto da enunciacéo, logo, cersise valido analisa-los também na
perspectiva dessas leis.

Sobrecapa e titulo nela impresso formalizam a éatean contato com o leitor.
A ilustracdo da sobrecapa de “Luna Clara & Apola€&nré feita de forma singular,
constituindo um todo semidtico.

A parte da frente da sobrecapa traz a figura dexlCiara em primeiro plano
(no plano de fundo, um discreto tragado do mundd_uiga: Desatino do Norte),
enguanto a parte de tras contém, também em primpkino, a figura de Apolo — s6 que
em posicao invertida (ao fundo, o traco caractddeale seu universo: Desatino do
Sul).

O processo de aproximacdo instaura-se sorrateitam®ela ilustracdo da
sobrecapa, percebe-se que a obra dirige-se, efoutartagueles que se encontram na
conturbada fase da puberdade. O “Dicionario AurdhoLingua Portuguesa” define
“puberdade” como o “conjunto das transformacdescobisioldgicas ligadas a
maturacdo sexual que traduzem a passagem progress&y infancia a
adolescéncia’(FERREIRA,2010). Pelo titulo, o leiteduz tratar-se do par amoroso
principal da trama.

A partir de seus conhecimentos extralinguisticosasd hipoteses sao
levantadas. Em uma delas, o leitor pode associaonoe Apolo Onze ao referente
espaconave Apolo 11, que fez a primeira viagenulaga a Lua, em 1969. Neil
Armstrong, um dos astronautas, € o primeiro seramana tocar a superficie da Lua. A
sugestado esta feita: Apolo Onze, provavelmentd, ag@rimeiro homem a tocar a Luna
(lua). Na outra hipétese, o leitor deverd repodanome Apolo Onze a entidade
mitolégica Apolo, o Deus Sol. Instala-se, desse onad jogo de sentidos entre sol
(Apolo) versus lua (Luna), desencadeando a oposligi¢Apolo) versus noite (Luna),
partes de um todo: o dia, formado por manha, t@aléApolo) e noite (lua/Luna). Dois
corpos que se encontram, fundindo-se em um: émiipe# do idilio.

Como a hipbtese sobre o conhecimento mitolégicau®ra julga menos
provavel que o leitor possa formula-la, na pagit@, ela fornece a informagéo (mas, sé
depois de desafia-lo a busca-la por conta prépr[a)] — Que menino estranho que tem

nome de Deus Sol mas € da lua que ele gosta — tavaeri (119).
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Essa é uma das artimanhas discursivas elaborada@sipana Falcdo em seu
projeto de escritura, permitindo-lhe equilibrar ttup (até a p. 119) e cumprimento
(desta péagina até ao final da histéria) da “lendelalidade”, evitando a censura ao seu
texto por lancar méo de referéncias culturais gaesentura, os leitores as ignorem. De
acordo com Dominique Maingueneau , é através diEssgue “sdo condenados
multiplos tipos de obscuridade na expressdo (frasesplexas demais, elipticas,
vocabulario ininteligivel, titubeios etc.) e a &lt de economia nos
meios”(MAINGUENEAU,1996,p.126). Enet cetera julga-se pertinente acrescentar
alusdes a culturas, presumivelmente, desconhedadpsblico-alvo.

Um contrato de literatura juvenil tem de apresemarescritor um duplo
desafio: a clareza do texto associada ao desemawo intelectual do leitor.

Ressaltam-se duas das preocupacdes de Ana Marleatita¢ apud BASTOS,
1995, p. 49/50) ao escrever para um publico nadteader cuidado com a linguagem
(que deve ser clara, transparente) e assumir “uto cempromisso com a esperanca,
gue nao existe quando se escreve para adultos”.

Quanto ao comprometimento da autora com a esperabgarva-se que, em
“Luna Clara & Apolo Onze”, ela incita o leitor afletir sobre a desordem do mundo
contemporaneo, que urge ser (re)pensado e recaglaniEstrategicamente, nomeia 0s
dois polos extremos do universo ficcional de “Diesatlo Norte e Desatino do Sul”,
criando um mundo desvairado, cenario de desensometraventuras. O desfecho da
historia, porém, é o final feliz: promove uma sséesde encontros e vence o amor.

Ha, no jornal Correio Braziliense, a seguinte degi@o de Adriana: “Na
sociedade gque a gente construiu, romantismo vitgeniuidade. As pessoas estdo muito
armadas e é dificil desprové-las das desconfiaggas elas acumularam. O amor
sublime como é mostrado em ‘Luna Clara & Apolo Oneedificil hoje em dia.”
(FALCAO, 2002, p.4).

Para encerrar o item, destaca-se um exemplo ena m@seritora explora os
preambulos de aproximacao, transportando-os pamdiverso da ficcdo em situacdes
comunicativas interlocutivas, presenciais e orpe;uliares ao dia a dia do leitor,

revelando a sua competéncia situacional:

Precisava apenas saber dos dois homens se elemestalhados de chuva e, se assim
fosse, descobrir onde é que a chuva estava.

Como é que se sabe alguma coisa?
Perguntando.
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Entdo era so6 perguntar para eles.

“Posso saber o motivo dessa molhacao toda?”

N&o. N&o é assim que se aborda os outros.

“L& de onde vocés vém tem uma chuva chovendo @s0&¢

Também nao. Isso € jeito de se falar com dois désmidos?

“Vocés viram um homem com uma chuva em cima delai®3

Ainda néo.

— De onde é que vocés vém? — perguntou entéo.

— De la onde esta chovendo — os dois responderaosjle apontaram para o Sul seus
quatro bragos, suas quatro maos e seus vinte datgsnte teve que fugir correndo. (14)

Comecos de conversa em geral sdo muito dificaisgipalmente quando um conversador
quer causar boa impressao ao outro.

— Desculpe. Eu acho que confundi vocé com outrsoges

Foi ela quem quebrou o gelo.

— Alguém que se parece comigo?

Luna Clara olhou para a nuvem preta em cima dedApolze e respondeu:

— De uma certa forma. (178)

Constata-se, nesse fragmento, que a indecisdordonagem se restringe
ao modo de abordar os outros. Em nenhum moment@cbo revela davidas de
Luna Clara acerca da colaboracdo de seus intesl@sut Dessa forma, Adriana
Falcdo demonstra o “principio de cooperacdo”, qugag ao intercambio verbal,
valorizando-o. Dominiqgue Maingueneau assim defige erincipio: “cada um dos
protagonistas reconhece a si e a seu coenunciadabreitos e os deveres vinculados
a elaboracdo do intercambio. Na medida em quedéspreer dois para conversar, 0
sujeito mais egoista € obrigado a se submetersa’  MAINGUENEAU, 1996,
p.117).

DESAFIANDO O LEITOR: NARRATIVA REPLETA DE FLASHBACKS

Adriana Falcdo constroi o texto sem usar a nagdinear. A narrativa em
flashbacksinstiga o leitor a montar o quebra-cabeca propdsiticamente, pela
autora. A obra resulta ndo propriamente da jungdoagitulos, mas, da “montagem
de cenas” que, num ir e vir constante, desafianeitorla editar linearmente a
historia.

Optar por tal estrutura, realizando continuas dijies, significa transgredir
as leis do discurso.Dominique Maingueneau asset@rayredir, desviar-se de seu
caminho é enganar o leitor, impedi-lo de ir pardeoaspera ir; € preferir seu prazer,
egoista de autor a satisfacao do outro...” (MAINGIFAU,1996,p.146).
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Nota-se, entretanto, que, paradoxalmente, é poo mdai transgressao
digressiva que Adriana respeita a clausula coratrata género literatura juvenil: a
obra deve privilegiar o ladico, cujos jogos menfaigrecem o exercicio intelectual.

Para administrar a ndo linearidade textual, a autanca mao de duas
artimanhas discursivas, visando a assegurar aw kibrganizacdo de seu quadro
mental e 0 estabelecimento da coeréncia do texfwimeira artimanha é utilizar o
titulo de cada cena (capitulo) como norte, guiandkeitor na compreensdo da
sequéncia dos acontecimentos.

Como ilustracéo, escolhem-se alguns titulos:

Volta para Aventura e a familia haquela noite aegtriste (109)
Corta para Leuconiquio, alguns quildmetros atrgs)(1

Corta para Doravante pelo mundo, mais na frent@)(13

Volta para Leuconiquio e Pilhério, atras um pouethb]

Dai para frente (151)

Observa-se, pelos titulos, o emprego do Iéxicoryage uma linguagem
cinematografica e televisiva (volta, corta, daiapdrente), aproveitamento da
experiéncia de Adriana Falcdo nessas areas. Ewsaadmentos da narrativa, faz

isso explicitamente:

Ela parou de correr.

(Camera lenta.)

Olhou para tras.

(Fundo musical.)

Entdo viu Equinécio, Doravante e Luna Clara. (280)

Foi um beijo realmente muito importante.
Um beijo revanche.

Merecia até replay.

Mas naquela hora ndo dava. (293)

A autora admite a influéncia de seu oficio de esargara a televisdo na
narrativa que emprega na literatura. Por ocasiatamigamento de “Luna Clara &
Apolo Onze”, declara ao Correio Braziliense: “Qeivir na historia tem muito a ver
com o que aprendi escrevendo roteiros”. Conta afgua a caracteristica muito

visual de sua escrita decorre da musica brasideraompositores influentes em sua
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formacdo: Chico Buarque, Caetano, Gil, Zé RamadBetchior...: “As musicas deles
s&o cheias de imagens” (FALCAO,2002,p.4).).

A segunda artimanha para gerenciar a narrativllashbacké usar o signo
icbnico, apresentando um novo mapa da situacdo @idaeque a trama se
desenvolve. Alias, em se tratando de uma leituraidiEa, ha muito o que se

pesquisar na obra, tarefa para um préximo trabalho.

INSTIGANDO A REFLEXAO DO LEITOR: ESTRATEGIA DO
ANTIEXEMPLO

Em “Luna Clara & Apolo Onze”, Adriana Falcao trabdila questdes que
angustiam o homem pds-moderno, que se vé sem mergulhado em um vazio
existencial, procurando razfes que justifiguem w esstar-no-mundo. Fragilizado
com a perda de valores consagrados pela tradigde, omem a deriva torna-se
presa facil de crencgas deterministas.

Em seu projeto objetiva fazer com que o seu laigdlita sobre esses
problemas e reaja diante de situacées manipuladguaspromovem a alienacgéo. E
preciso desperta-lo, a fim de que ele perceba aridncia de ir a luta, de construir
seus proprios caminhos, de rejeitar o autoritarismajualquer instancia, da familiar

a institucional.

Desde Monteiro Lobato, a preocupacdo com o despotism sido a ténica
de autores consagrados da literatura “ndo-adul®ntre tantos, cito, como
referéncia, dois grandes nomes: Ana Maria MachaBait Rocha. Pode-se dizer,
portanto, que essa linhagem de escritores instéuimquietacdo em relacdo ao

ditatorialismo como mais uma clausula contratuakdegénero.

Quanto a aversdo ao autoritarismo, a autora udareaaha do antiexemplo,
caracterizando o personagem Erudito (pai de Avarnduavd de Luna Clara) como

culto e autoritario:

O pai ficava aliviadissimo.
Imagina se ia deixar as filhas no caminho com alguemtureiro.
— Deus me livre. E tenho dito. E pronto. (36)
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Para alcancar os objetivos mencionados anterioenentautora recorre,
estrategicamente, aos contos de fada, desestrdtus) imagens arquetipicas de
dois de seus elementos: fadas e bruxas, assocespgstivamente as ideias do bem
e do mal. Com muito humor, Adriana derruba a opgmsfada (do bem) versus bruxa

(do mal), misturando as duas figuras, desmascatasido

Ninguém jamais entrou na casa da dona estranha.

[...] Havia quem arriscasse que ela jogava conagmas.

[...] Havia quem jurasse que ela era alguém insards.

Havia quem se orgulhasse de ja ter ouvido sua@aoelha, de longe.
Seria bonita, feia, gorda, magra, teria no naria werruga? (60)

La dentro da casa, a velha de preto deu um grito.

— Meu Deus! Ja sdo meia-noite e cinco e eu esgleeq@rovidenciar o
eclipse de Luna Clara e Apolo Onze.

— Como ja sabia que vocé esta caduca, eu mesmagmoiei — disse a de
rosa-shocking. (323)

Observa-se que, por meio da interlocucédo do fragpnaaima, a autora
manifesta o “principio de sinceridade” que, hipotehente, rege o discurso.

Dominique Maingueneau assim explica tal principi®s locutores
supostamente s6 devem afirmar o que consideranadeird, s6 devem ordenar o
gue querem ver realizado, s6 devem perguntar aqujioresposta desejam de fato
conhecer, etc. (..) supbe-se que os locutores emdera suas
palavras.”"(MAINGUENEAU,1996,p.120/121). Adriana €&b mostra uma das
formas de negociar esse principio, basta atentargateracdo dos personagens. A
invasdo da velha de rosa-shocking ao territérionimtda velha de preto (j& que
aguela nada foi perguntado), s6 ndo deflagra unflittoentre as duas, porque a
sinceridade da primeira — rompendo com o contratciak de polidez — foi
administrada por seus préstimos oferecidos a segund

Percebe-se, enfim, a dimensao da linguagem natimarce “Luna Clara &
Apolo Onze” por meio da selecdo cuidadosa da autordocante as artimanhas
linguistico-discursivas que perpassam a obra, cor@@ exposto.

A eficacia dessas artimanhas provoca a captulgitdo, viabilizando as

chances de sucesso do projeto de escritura denadfialcao.
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