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CORRESPONDENCIAS ENTRE ARTE E VIDA: A
PERENIDADE DO FAZER LITERARIO
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RESUMO: Partindo do pressuposto de que a literatura € um produto simbélico de origem humana,
cuja compreensao requer o entendimento da condic&o histdrica e cultural de seu produtor — 0 homem —
, busca-se assinalar a estreita ligacdo existente entre criacdo literaria e vida no intuito de explicitar que
a compreensdo do fazer artistico dependerd, também, da consideracdo do contexto e das condi¢des de
producdo das obras. Com base em um enfoque diacrénico, que procura pér em cena 0 comportamento
da literatura ocidental ao longo da histéria — desde o que se convencionou denominar Idade Média até
0s atuais tempos —, pretende-se, ainda, extrair argumentos capazes de sustentar que o carater maleavel
do fazer literario estd atrelado a variabilidade de necessidades ou inconformismos espirituais,
sensiveis, psiquicos registrados pelo homem em diferentes temporalidades e espacos.

Palavras-chave: literatura; historia; espago; falta.

Correspondences between art and life: continuity of literary writing

ABSTRACT: Assuming that literature is a symbolic product of human origin, whose comprehension
requires understanding the historical and cultural condition of its producer, a man, this study seeks to
point out the close connection between literary creation and life, in order to explain that understanding
the artistic doing will also depend on the consideration of the context and conditions of production of
the works. Based on a diachronic approach, which aims to stage the behavior of Western literature
throughout History — from the so-called Middle Ages to the present time —, it also intends to extract
arguments which are capable of sustaining that the malleable character of literary variability is related
to needs, or spiritual, sensitive, psychic non-conformism recorded by a man in different temporalities
and spaces.

Keywords: literature; history; space; lack.

“Estou tdo feliz, meu amigo, e de tal modo mergulhado no tranquilo
sentimento da minha existéncia, que a minha arte sofre com isso.

Neste momento, néo seria capaz de desenhar a coisa mais simples;”

(Os sofrimentos do Jovem Werther, de Goethe)
INTRODUCAO

A arte e, por consequéncia, a literatura tém sido temas muito discutidos desde as
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ultimas décadas do século XX. A complexa condigdo econdmica, tecnoldgica, espiritual e
sensivel, viabilizadora de maltiplos e relativizantes olhares sobre 0 mundo, sobre a historia e
sobre o ser, chamada por alguns tedricos de Pds-Modernidade e de Tardo-Modernidade por
outros, tem, ao que tudo indica, repercutido na esfera literaria e produzido variados
posicionamentos tanto sobre as condi¢des de producéo e recepcdo da literatura como sobre a
natureza e o papel desse artefato simbdlico nos atuais tempos.

Nas variadas discussdes realizadas em torno a condicdo historica correspondente as
Gltimas décadas do século XX, as quais abrangem também questdes relacionadas a arte, ndo
faltaram pareceres, como o de Perry Anderson (1986), que assinalaram o seu fim?,
considerando que, sob o regimento de um capitalismo voraz e capaz de converter
posicionamentos, pensamentos e artefatos simbdlicos contestadores de sua natureza
contraditdria e excludente em produtos rentaveis, ja ndo haveria a possibilidade de questionar
e transgredir a ordem social estabelecida, com o que a arte estaria perdendo fungdo no atual
contexto. Esses argumentos matizados de negatividade e desesperanca baseiam-se, claro, em
um conceito de arte que se projetou com os albores da modernidade e que foi ganhando forga
posteriormente. Trata-se da arte de impulso critico e de intuitos transcendentais, vinculada a
“conquista” da liberdade expressiva do artista e aguilhoada pela fé na possibilidade de
superacao, pelas vias do sujeito, da acdo, do exercicio da imaginagdo e da sensibilidade, da
condigéo existencial atrelada ao mundo burgués.

Esse conceito artistico, no entanto, podera carecer de eficiéncia se tomado como
referéncia para a abordagem e compreensdo da producéo artistica ocidental surgida em outras
épocas que ndo a moderna. Grande fildo da arte antiga e medieval ndo fica contemplado nessa
definicdo, o que revela a natureza historica e, portanto, restritiva do mencionado conceito e,
consequentemente, a condicdo relativa dessas conjeturas prenunciadoras do fim da arte. Na
historia ocidental ndo se constatam periodos de auséncia de producéo literaria, mas tempos de
predominancia de certas modalidades traduzidas em géneros especificos que, em algum
momento, saem de cena para a projecédo de outras.

Considerando a literatura como produto simbélico de origem humana cuja
compreensdo requer a sondagem e o entendimento da condicdo histdrica e cultural de seu

produtor — 0 homem —, busca-se explicitar que o fazer artistico e literario s6 podera se esgotar

2 Nas palavras de Anderson (1986), o que marca “a condicdo tipica do artista contemporaneo no Ocidente é [...] 0
fechamento de horizontes. Sem um passado apropriavel nem um futuro imaginavel” ele fica preso a um
“presente interminavelmente recorrente”. (Anderson, 1986, p. 12).
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com a extingdo da vida, com o que se tornaria possivel reconhecer o fim do império de certas
modalidades artisticas e literarias e ndo da arte ou da literatura em si. Com base em um
enfoque diacrénico que procura por em cena 0 comportamento da literatura ocidental ao longo
da histéria — desde o que se convencionou denominar Idade Média® até os atuais tempos —,
pretende-se extrair argumentos capazes de sustentar a ideia de impossibilidade do fim da arte.

l. SOBRE AS CONDICOES DE PRODUCAO, OS ESTIMULOS E AS
POSSIBILIDADES ABSTRATAS E MATERIAIS DA LITERATURAANTES
DA MODERNIDADE

Entre as multiplas maneiras de abordar e conceituar o periodo que antecede a
Modernidade, e que se denomina Idade Média, encontra-se a possibilidade de trata-lo como a
época em que impera 0 pensamento teocéntrico, o qual prescreve uma moldura social
hierarquizada e tradicional que define, por sua vez, desde comportamentos humanos
fundamentados na reatualizacdo de valores, saberes, praticas simbolicas e rituais até modelos
artisticos caracterizados pela manutengdo de formas expressivas e tematicas.

Teocentrismo, como evidencia a etimologia do termo (Teo = Deus, centrismo = centro),
corresponde a uma concepc¢do epistemoldgica fundamentada no pressuposto de que Deus é 0
principio, o centro do qual emanaram ou emanam todas as coisas. Pelo viés teocéntrico, 0
mundo (terra, homem, demais elementos naturais, astros, etc.) tem um pai — um genitor — e
gestor, Deus, e, sendo produto da atividade divina, entidade espiritual de maxima e
inquestionavel sabedoria e perfei¢do, corresponde a um espaco terminado, alheio, portanto, a
qualquer processo de questionamento ou de modificagdo. O homem medieval, sendo
constantemente “interpelado” (Althusser, 1974) pelo pensamento teocéntrico, vislumbra o
mundo como um espago livre de qualquer defeito, isento a transformacdes humanas,
necessitado, para manter sua condi¢do divina, de um processo continuo de preservacao
possivel de ocorrer mediante o entendimento e a reaplicacdo humana das leis universais.
Segundo Lbpez (1998),

La concepcion medieval del mundo asume la proposicién de que existe un principio
unico que regula el curso del sol y de las estrellas, y que prescribe el comportamiento
adecuado de todas las criaturas vivientes. Los animales y los seres infraracionales lo

® Parte-se da ldade Media em virtude da similaridade entre o comportamento exibido por modalidades
consagradas da arte classica e medieval. Essas modalidades, em geral, tém por foco central a reatualizacdo de
saberes, fungdo que se perde na Modernidade.
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siguen por instinto, los seres superiores logran la consciencia de tal principio y hasta
tienen la libertad para abandonarlo, pero en tal caso procuran su ruina. (Lépez, 1998, p.
13)

Acreditando na existéncia de um principio Unico e divino que regula 0 mundo, um
saber que ordena e define a dinamica de todos os elementos do planeta, 0 homem medieval
vislumbra-se como parte integrante do cosmos, como extensdo da natureza, como ser
subordinado ao ritmo cosmico estabelecido por Deus. A conquista de autonomia sobre a
natureza e a vida ndo € uma meta para 0 homem medieval. Concebendo-se como parte de um
todo (o universo) incorrigivel; é no desvelamento da vontade divina reguladora do edificio
universal e na sua aplicagdo que o homem medieval deposita o sentido da existéncia. A
organizacdo social do medievo, para garantir a ligagéo entre Deus e homens, toma a natureza
como arquétipo, reproduzindo a lo6gica hierarquizada do perfeito edificio natural criado por
Deus (esse que concentra seres superiores e inferiores, astros superiores e inferiores, seres
dominantes e presas dominadas, etc.).

Ao imitar a natureza, criacdo divina marcada por hierarquias constataveis até no
interior de uma mesma espécie”, a sociedade medieval emerge como uma estrutura ordenada
em classes decorrentes, desde a 6tica teocéntrica, do principio de superioridade e inferioridade
natural e, consequentemente, divino imanente a espécie humana. Nascer servo ou escravo, no
medievo, é um fato tomado como determinacdo natural e divina. Questionar a condi¢do de
servo ou de escravo, nesse sentido, corresponde a questionar uma ordem delimitada e
estabelecida por Deus. Tal atitude ganha os contornos de uma transgressao, requerendo
puni¢do, castigo. Como sinaliza Rosenfeld (1976), na Idade Méedia,

[...] a ordem depende da mente divina e ndo da humana. N&o cabe ao homem projetar a
partir de si um mundo de cuja ordem divina ele faz parte integral, que ele apenas
apreende (em parte) e cuja constituicdo ndo depende das formas subjetivas da sua
consciéncia. (ROSENFELD, 1976, p. 78).

Vendo-se como criagdo divina e, portanto, extensdo, parte do mundo, o homem
medieval visualiza um Unico fim para a vida: a conquista do paraiso eterno em fase posterior a
morte, passivel de ser alcancada mediante o respeito da vontade divina materializada na
ordem hierarquica imanente ao grande arquétipo divino (0 mundo) durante sua existéncia

terrena. A vida, desde o primeiro contato com o mundo, ja possui um sentido estabelecido e,

* O principio de superioridade e da inferioridade é visualizado na natureza até dentro de uma mesma espécie.
Existem ledes dominantes e dominados. Um bando ou manada sempre tem um lider.
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consequentemente, o homem medieval vé a existéncia como uma instancia destinada a ser
preenchida pela reatualizacdo constante da ordem social e cultural que imita a ordem natural e
divina. A condicao indispensavel para o encontro com Deus é fazer do futuro uma extenséo do
passado, do estabelecido desde o nascimento.

A existéncia se apresenta, aos olhos do homem medieval, como uma totalidade
fechada e bem definida. Fugir da repeticdo, no entendimento teocéntrico, implica a ndo
observacdo dos sinais divinos presentes na natureza podendo, portanto, comprometer o
alcance da meta que justifica a passagem humana pela terra. O consolo a uma vida atribulada
e repleta de sofrimentos, como, provavelmente, era a de um servo ou escravo em uma
sociedade classista como a feudal, vinha da esperanca na conquista do paraiso eterno. Nessa
esperanca residia o anestésico do sofrimento e a forca ideoldgica capaz de bloguear a vontade
de questionamento ou de burla a ordem estabelecida.

Tradicional, calcado na repeticdo dos valores religiosos, de a¢des humanas definidas,
de rituais € o mundo medieval. Nesse contexto, ciéncia, religido, filosofia e arte caminham
juntas; alinham-se, uma vez que conhecer implica, unicamente, conforme sugere LOpez
(1998), tomar consciéncia, mediante um processo inteligivel ou a partir de revelagdes, do
principio divino Unico (a hierarquia) e, portanto, universal regulador da natureza e, em
consequéncia, da sociedade que almejasse estar em sintonia com Deus. Assim, na ldade
Média:

[...] mais do que produzir conhecimento novo, a tarefa da sabedoria humana era proteger
do esquecimento todo o saber que tivesse sido revelado — e tornar presente esta verdade
revelada pela pregacéo e, sobretudo, pela celebracdo dos sacramentos. (GUMBRECHT,
1998, p. 12).

Consequentemente, na Idade Média, a histéria da humanidade corresponde a uma
“historia de salvacdo, que se desenrola sobre uma linha cujo sentido mais profundo esta no
fim do caminho.” (Melucci, 2004, p. 19).

Nessa sociedade hierarquizada do periodo medieval, avessa ao questionamento,
caracterizada pelo adormecimento da individualidade, a literatura, estava negado o exercicio
da critica. A atividade literaria, se a considerarmos um artefato humano e de linguagem
originario de necessidades das mais diversas ordens, fica condicionada, nesse contexto, a uma
Unica possibilidade: reatualizar o sentido maximo e Unico da existéncia, tornar viva, mediante

a expressdo simbolica, a esperanca da conquista do paraiso, pois o alcance da vida eterna ao
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lado do pai € a Gnica e grande necessidade do homem medieval. E para evitar a desconforto
humano capaz de emergir em decorréncia do medo de perder a chance de redencdo em virtude
do esquecimento do saber ou dos comportamentos que a garantiriam que a literatura medieval
é criada e recriada. Seu papel é recordar o ser sobre 0os caminhos que levam ao pai ou sobre as
desagradaveis consequéncias decorrentes do desvio da rota divina.

E essa necessidade de reatualizagdo do principio Gnico e universal de respeito a
hierarquia que regulamenta o mundo e se apresenta como fator determinante para a conquista
do paraiso que impulsiona a criacdo de grandes obras como El cantar de Mio Cid, por
exemplo. Na referida épica, as arbitrariedades e injusticas vivenciadas pelo protagonista
Rodrigo Dias de Vivar sdo por ele aceitas como determinagdes divinas, provacdes inevitaveis
e necessarias tanto para a consumacdo de sua exemplaridade em uma sociedade de classes,
cujo apice é ocupado pela figura do rei, como para o seu encontro final com Deus no paraiso.
O protagonista ndo chega a registrar incbmodos ou conflitos. Mesmo vitima de emboscadas e
de comportamentos moral, ético e cristdos questionaveis de seu rei, ele adota palavras, gestos
e realiza acOes que reatualizam ou rememoram a centralidade divina e a inquestionavel
superioridade do rei, sugerindo que as adversidades existenciais e as questdes de ordem
individual estdo subordinadas a verdade Unica que regulamenta a vida: a hierarquia
estabelecida por Deus — centro de onde emanam e para onde devem confluir todas as coisas.

Considerando a sensacdo de falta, o inconformismo ou a possibilidade de desarmonia
como ingredientes desencadeadores do fazer literario, o periodo medieval emerge como uma
época em que o papel central da arte consiste em evitar ou amenizar a conformacdo de
conflitos ou de davida sobre a razdo da existéncia e sobre a justificativa da ordem social e
césmica estabelecida. Sendo gestado em meio a uma atmosfera calcada na ideia de que existe
um unico sentido para a vida ja estabelecido e dotado de uma verdade inquestionavel — Deus:
principio e fim — o fazer artistico e literario desse periodo carrega o desafio de tornar
eternamente vivo esse fundamento. Ou seja, estando a resposta a toda a ordem de
acontecimentos sociais e humanos atrelada a vontade divina, a necessidade desencadeadora
do fazer literario no medievo torna-se Unica: reatualizar o fundamento divino regulador do
mundo e significador da vida. Assim, ao carregar o desafio de manter vivo esse fundamento
universal e Unico, a literatura medieval formaliza-se pela repeticdo de formas e de conteudos.

Na Modernidade, porém, a arte delineara outra trajetoria. Nesse momento, o repertorio
de justificativas existenciais passa a ser vislumbrado como um leque amplo e variado de

saberes em vias de constatagcdo ou construcdo, o que viabiliza a emergéncia de outro género
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literario e coloca a literatura o desafio de buscar sentidos para o ser, despojando-a, portanto,

da fungdo rememorizadora.

2. AESSENCIA DA LITERATURA MODERNA

Hoje, ja entrado o século XXI, em virtude das muitas discussfes que abrangem o
binbmio Modernidade/Pds-Modernidade ou Modernidade/Tardo-Modernidade, tornou-se
possivel olhar a Modernidade e seus multiplos planos (artistico, social, espiritual, imaginario,
etc.) a partir de Gticas distintas. Uma maneira (talvez, a mais simples) de aborda-la consiste
em toméa-la como uma fase historica caracterizada pela consagragdo de valores e percepcbes
sobre o ser e sobre 0 mundo, distanciados dos predominantes no periodo medieval. Por essa
via, um dos pressupostos que caracterizaria o periodo moderno seria a emergéncia da ideia de
sujeito como instancia reguladora e fundadora do mundo e a, consequente, crise do
teocentrismo. Na perspectiva de Octavio Paz (1976), “la edad moderna consiste en fundar el
mundo en el hombre y la piedra en que se asienta la fabrica del universo es la consciencia.”
(Paz, 1976, p. 219).

A modernidade, na esteira de Paz (1976), comeca a se delinear quando o homem
ocidental, sensibilizado por certos acontecimentos histéricos (Renascimento Italiano e a
descoberta da América, entre outros) passa a questionar o pressuposto teocéntrico, que o
colocava em uma posigédo de submissdo a Deus, e a se projetar como entidade autdnoma,
reconhecendo sua consciéncia como um centro delineador tanto do curso existencial humano
como do espacgo simbdlico e material no qual se insere o ser. A conformacgédo da modernidade,
desde essa Otica, esta atrelada ao surgimento de uma nova postura humana em relagdo ao
mundo e & prépria existéncia, & ascensao de uma ideia de homem que, negando-se a condigdo
de extensdo do mundo, entende-se como sujeito reflexivo, excéntrico ao universo, apto,
portanto, a observa-lo, compreendé-lo e, até, a modifica-lo. Nas palavras de Gumbrecht
(1998):

Em vez de ser uma parte do mundo, o sujeito moderno vé a si mesmo como excéntrico a
ele, e, em vez, de se definir como uma unidade de espirito e corpo — a0 menos o0 sujeito
como observador excéntrico e como produtor de saber — pretende ser puramente espiritual
e do género neutro. Esse eixo sujeito/objeto (horizontal), o confronto entre o sujeito
espiritual e 0 mundo dos objetos [...] é a primeira precondigdo estrutural do inicio da
modernidade. (GUMBRECHET, 1998, p. 12).

A época em que o homem pensa-se como esfera inacabada e vé 0 mundo como um
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espaco propicio a intervengdo humana e a transformacéo corresponde & Modernidade. Seus
primeiros contornos delineiam-se quando o homem passa a se entender como entidade
fragmentada, cindida em espirito e matéria, tomando a consciéncia como:

uma atividade sensivel e intelectual dotada do poder de analise, sintese e representacéo. E
o0 sujeito. Reconhece-se como diferente dos objetos, cria e descobre significagdes, institui
sentidos, elabora conceitos, ideias, juizos e teorias. E dotado de capacidade para
conhecer-se a si mesmo no ato do conhecimento, ou seja, € capaz de reflexao. E saber de
si e saber sobre o mundo, manifestando-se como sujeito percebedor, imaginante,
memorioso, falante e pensante. E o entendimento propriamente dito. (CHAUI, 1995, p.
118).

A projecdo da ideia de sujeito, que marca o inicio da Era Moderna, coloca 0 homem
frente uma nova problematica. Na ldade Média, quando o mundo era vislumbrado como
criacdo divina perfeita e acabada, o principal desafio humano consistia na assimilagdo e na
reatualizacdo das leis universais e divinas mediante a repeticdo de acOes e gestos entendidos
como determinantes para o alcance do paraiso eterno. Conflitos ou tormentos humanos,
guando se estabeleciam, provinham da luta particular para submeter a vontade individual aos
imperativos divinos, os quais determinavam posturas existenciais e definiam uma organizagédo
social pautada na hierarquia de classes. Na Modernidade, o problema enfrentado pelo sujeito
passa a ser outro. Ao conferir & razdo a condigdo de esfera produtora de sentido, o homem
moderno presencia a dissipacdo de qualquer fundamento existencial, cdsmico, social
aprioristico, tendo que encarar o desafio de encontra-los ou delimita-los. As justificativas
existenciais, a compreenséo de fatos, circunstancias, situagdes se apresentam como horizontes
a serem granjeados pelo sujeito. Se, na Idade Média, a angustia, passivel de se instalar diante
de uma situacdo inusitada ou arbitraria, era acalmada mediante a reatualizacdo dos saberes
estabelecidos reafirmadores do fundamento divino Unico, na época moderna a explicacdo para
as mais diversas situagdes sociais e existenciais desencadeadoras de duvidas ou de conflitos
humanos terdo que ser construidas pelo sujeito. Uma das faltas que acomete o homem
moderno é, portanto, a auséncia de sentido aprioristico, posto que a verdade do mundo e do
ser se apresenta como instancia a ser desvelada. O sujeito, por natureza, encontra-se em
inconformidade com o estabelecido, é, desde o principio, incompleto, convive com a auséncia
de sentido.

Dessa forma, se o papel central da arte no periodo medieval fora reatualizar
conhecimentos tomados como imutaveis, na Modernidade, seu mote principal sera a busca de
conhecimentos, a construcéo de sentidos para as mais diversas e possiveis situacdes sociais e

existenciais. Sendo artefato simbdlico (de linguagem) atrelado a situagdes de inconformismo,
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de vazio, de falta, o desafio do fazer artistico, na Modernidade, sera a producdo, a extracdo e a
difusdo de sentidos inéditos, pois na perspectiva do sujeito moderno, o saber Gltimo é algo por
acontecer, por ser alcangado.

O género literario caracteristico da modernidade, consequentemente, ndo sera a épica,
mas o0 romance, uma forma narrativa maleavel, flexivel (Bakhtin, 2010), que tem como objeto
de representagdo o sujeito, instdncia aberta, em desenvolvimento, carente de sentido
aprioristico. Ascendendo na Modernidade, o romance agrega o desafio de expressar, mediante
a representacdo das mais diversas possibilidades existenciais, respostas ou justificativas para a
vida e seus desdobramentos. O género romance, em suas multiplas variacfes, surge como
criacdo simbdlica decorrente da necessidade de compensacéo, de canalizagcdo ou de busca de
solugédo para a grande falta registrada pelo sujeito moderno: a caréncia de um sentido
aprioristico e justificador dos desdobramentos existenciais, sociais e cOsmicos. Em
consonancia com essa ideia, Milan Kundera (2007) sustenta que é Don Quijote de La
Mancha, de Miguel de Cervantes, a obra que inaugura o caminho que sera trilhado pelo
romance na Modernidade. E ndo por acaso, mas porque € por esse tempo que a sociedade
ocidental registra uma crise de valores ideoldgicos, que ameaga a verdade teoldgica
fundamentadora da existéncia predominante na lIdade Média e desafia 0 homem a procurar

sentidos para justificar a vida, 0 mundo e o estar no mundo. Segundo o referido autor:

Cuando Dios abandona lentamente el lugar desde donde habia dirigido el universo y su
orden de valores, separado el bien del mal y dado un sentido a cada cosa, Don Quijote
sali6 de su casa y ya no estuvo en condiciones de reconocer el mundo. Este, en ausencia
del Juez Supremo, se mostré de pronto con una dudosa ambigliedad; la Unica verdad
divina se descompuso en cientos de verdades relativas que los hombres se repartieron. De
ese modo naci6 el mundo de la Edad Moderna y con él la novela, su imagen y modelo.
(KUNDERA, 2007, pp. 16-17).

Surgindo em um momento em que o sentido da existéncia, das coisas, do mundo é
vislumbrado como algo a ser alcancado, a literatura moderna e, portanto, o romance tém como
objeto central a busca de saberes que venham a justificar fatos, desdobramentos existenciais,
do mundo e da sociedade. E movida pela fé no alcance e na difusdo da verdade profunda da
vida, das circunstancias e da logica social e cdsmica que ela se expressa mediante diversas
formas. Esse é o propdsito central, por exemplo, da obra O Processo, de Kafka, ainda que o
resultado da procura de justificativa para a condicdo arbitraria que encurrala o protagonista
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coincida, no final, com o fracasso. E a perseguicdo de um saber capaz de justificar uma
existéncia entediada e sem fundamento que engendra a escritura do romance Rayuela, de
Cortézar, por exemplo. Da mesma forma, € a tentativa de se atingir a identidade profunda do
protagonista que pde em movimento a narragdo no classico No caminho de Swan, de Proust.
Verifica-se, assim, que, a variagdo das angustias, das condi¢cBes esfumadoras de
sentidos e do horizonte das solugdes para conflitos humanos e sociais estimula a variagéo da
literatura. Quando Deus ocupa uma posicao central e a priori, correspondendo a um horizonte
unico para a explicacdo e resolugdo de qualquer controvérsia humana ou social, 0 mote da
criacdo literaria € a reafirmagdo desse horizonte. Na Modernidade, quando a funcdo de
explicar resolver questdes das mais diversas ordens e de fundar ou evidenciar os sentidos do
ser, das coisas, do mundo, é transferido de Deus para 0 homem (sujeito consciente,
inconsciente, etc.) e colocado como um fendmeno a ser desbravado, o fazer literario tem a
missdo de produzir o significado, estando proibido, portanto, de repetir um sentido
aprioristico. Sendo assim, 0 mote da literatura moderna é plasmar processos reflexivos sobre a
instancia subjetiva e externa ao ser, materializar viagens ao inconsciente, formalizar, através
da linguagem, processos de analise psicoldgica ou social, explorar os sentimentos, o instinto,
as emocdes do ser, especular, mediante a representagcdo, as mais variadas possibilidades de
experiéncias humanas, no intuito de encontrar as razes fundamentadoras das mais diversas
situagBes humanas e sociais. A crenca na possibilidade do alcance de uma verdade ultima e
redentora para o ser torna-se o impulso central da producdo literaria moderna, indicando que a
dissipacdo da crenca nessa verdade ultima ou no potencial desbravador do sujeito poderia pér
em risco o fazer literario de corte moderno, ou seja, orientado pela procura de sentido. Dessa
forma, afirmar, como faz Perry Anderson (1986), que na sociedade atual ndo ha mais espaco
para a manifestacdo da arte é sinbnimo de reconhecer a contemporaneidade como uma fase
historica marcada pelo fim das grandes crencas que influenciaram o fazer artistico desde a
Idade Média até a Modernidade: a fé na existéncia de uma verdade divina aprioristica, que fez
da literatura medieval uma instancia linguistica reafirmadora dos principios teocéntricos, e a
crenga no alcance do fundamento absoluto da existéncia, que converteu a literatura moderna
tanto em um espaco de linguagem destruidor de convencdes e verdades estabelecidas como
em um terreno simbdlico dado a sondagem da significagcdo da vida, da histéria, dos homens,

do mundo e do estar no mundo.

3. ASITUACAO CONTEMPORANEA E A CONDICAO DO FAZER LITERARIO NA
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CONTEMPORANEIDADE

Vérias sdo as terminologias usadas para identificar a condicdo social, econémica,
politica, psicologica, cultural, sensivel, espiritual do Ocidente do po6s-guerra. Entre as
multiplas maneiras de defini-la, aparece o termo p6s-modernidade, cuja semantica indica que,
por volta da década de 50 do século XX, o ocidente teria ingressado em uma fase historica
posterior @ Moderna. Outros estudiosos, no entanto, ao se referirem ao periodo posterior a
Segunda Grande Guerra, identificam-no com o termo tardo-modernidade, sugerindo que
estariamos vivenciando a Modernidade em uma fase tardia atrelada a forma avancada do
capitalismo: a de producdo e consumo de massa. A opgdo pelo termo contemporaneidade
deve-se, aqui, ao fato de o objetivo que orienta essa reflexdo ser o de tentar elencar tracos
espirituais, sensiveis, perceptivos, econdémicos e sociais predominantes no referido periodo,
que seriam capazes de repercutir nos estimulos desencadeadores e nos objetivos centrais da
producdo artistica e literaria.

Para muitos estudiosos, como Vattimo (1992) e Crespi (2004), a sociedade do pos-
guerra comeca a apresentar tragos peculiares em relacdo a Modernidade. Trata-se da época em
que tem inicio a ascensdo e massificacdo dos meios de comunicagdo, que passam a promover
mudancas tanto na sensibilidade humana como na forma do homem perceber o mundo e a
existéncia. Na oOtica de Vattimo (1992), com a instalacdo do mercado de comunicacdo de
massa, decorrente do advento dos mass media e de sua chegada aos mais remotos lugares do
planeta, informacgdes das mais variadas ordens, natureza e impacto, bem como producoes
culturais diversas sdo postas em circulacdo, revelando ao espectador midiatico diferentes
crengas, valores, acfes, modos de vida. Uma das grandes consequéncias do contato humano
com essa variabilidade de informagéo proporcionada pelos media seria, na perspectiva do
filosofo italiano, a relativizagdo ou ampliacdo do olhar humano sobre o mundo e a
consequente tomada de consciéncia sobre a condi¢do historica da verdade.

Com a possibilidade de constatagdo da condicao variavel dos saberes e dos sentidos, a
crenca em uma verdade Unica, perene e redentora perde terreno. Habitando um mundo que
tende anular a fé na existéncia de uma verdade absoluta, 0 homem contemporaneo seria
desafiado a se movimentar dentro de uma teia movel e variavel de sentidos, mais propicia a
promover processos de identificagcdo que a constituicdo de identidades duradouras (Maffesoli,
2013). Nesse ambiente em que circulam e se fazem evidentes multiplas maneiras de

significacdo da vida e do mundo, o homem ¢ interpelado (Althusser, 1940) constantemente

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.5, NUmero 2, maio-agosto, 2014



172

V.5-2014.2 —-lvana Melo

por matrizes culturais e de sentido variadas, estando intensamente vulneravel a perda ou a
troca constante de referentes, e, consequentemente, ao registro continuo de crises existenciais,
de identidade e de sensacdes de vazio.

Se reconhecermos na sensacdo de incompletude um agente catalisador da producao
artistica, a contemporaneidade podera ser vista como um momento fecundo e critico para arte.
Fértil, porque se trataria de uma temporalidade propicia a continua instalacdo de sensacdes de
incompletude (estimuladores da criagdo), jA que a possibilidade de identificacdo com uma
multiplicidade de sentidos estabeleceria a dificuldade de fixacdo em um referente profundo.
Critico, porque, com a possibilidade de tomar consciéncia do carater relativo da verdade,
conceber a arte e a literatura como instancias de busca e expressdo de sentidos verdadeiros
sobre o ser e a existéncia corresponderia a um gesto simbdlico, no minimo, questionavel.

A possibilidade de perda da fé em uma verdade redentora ndo implica, porém, a
dissipacdo da tensa relagdo entre homem e mundo. O entendimento do caréter relativo da
verdade pode provocar o questionamento da representacdo do sujeito fundante que ascendeu
na modernidade e da crenca na existéncia de um sentido absoluto, mas n&o eliminar a
dimensdo pensante do individuo. A instancia do cogito é imanente ao ser. Sua extin¢éo
depende, portanto, da morte do homem e ndo da faléncia de representacdes sobre o ser (ideia
de sujeito) e sobre 0 mundo, construidas pelo préprio homem. Na natureza inventiva das
representac0es encontra-se a prova de que a perda de hegemonia de algumas representacoes
abre espaco para a projecdo de outras. Para Crespi (2004):

El hecho de que el sujeto entendido cartezianamente como sujeto fundante tenga llegado
a su fin, no implica decir que no hay més sujeto, que no hay mas consciencia pensante. Se
eso fuera verdad se podria preguntar, ;quién estd formulando las indagaciones sobre la
muerte del sujeto, sobre el fin de la utopia? El sujeto, como ser indagador, pensante, no se
ha extinguido, porque ese aspecto es intrinseco a la naturaleza humana. Decretar su
muerte, es pronosticar la extincién del ser, del hombre. EI hombre es pensante por
naturaleza. Lo que le distingue de la era clasica y en la modernidad, es la forma de
encarar la realidad tragica de la vida. EI hombre griego opta por no guiarse por sus
emociones, sentimientos, razones, él no pregunta, actia por lo social, guiado por una
fuerza mitica que sotierra cualquier indagacion que se entusiasme a fustigar la mente del
hombre antes de la actuacion. EI hombre moderno, no actta bajo orientacion del mito o
del saber religioso, sino por su razén, busca la conciliacion entre sus intuiciones y saberes
racionales y la realidad social. Este es su proyecto. EI posmoderno, no busca, porque su fe
en esta posibilidad de conciliacion se esfumo, y el ser ya no puede entonces confrontarse
con la practica. No hay mas creencia en un telos ni individual, ni social. (CRESPI, 2004,
p. 166).

Pela logica do autor, a mudanga registrada pelo sujeito na contemporaneidade néo
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incide na eliminagdo de sua atividade reflexiva, de sua inclinagdo nata a indagacdo, mas na
forma como o homem pode perceber, encarar e compreender 0 mundo, o0 estar no mundo e a
si mesmo. E a crenca na possibilidade do sujeito decifrar a l6gica da vida, assim como a fé na
existéncia de uma finalidade social e individual redentora que estariam se liquefazendo e
obliterando o impulso humano pela busca de sentidos verdadeiros. Com a possibilidade de
faléncia dessa fé, o objeto central da arte na modernidade, a busca incessante de verdades ou
significados ultimos, estaria perdendo a raz&o de ser.

O descrédito na existéncia de uma finalidade (telos) existencial verdadeira e
transcendental coloca a arte novo desafio: existir enquanto criagdo, mas ndo se consumar
como instancia reveladora ou construtora de um saber entendido como verdade. Apresentar-se
como campo de fabulagdo do sujeito, como instancia de exercicio ludico, como terreno de
experimentacdo com a linguagem, de criagdo de mundos desprovidos de profundidade, como
exercicio imaginativo consciente de que criar € um exercicio que se encerra em si, surgem
como alternativas possiveis para a arte e para a literatura em tempos de crise da ideia de
verdade absoluta e mingua da fé no sujeito. Criar mundos a partir da linguagem, renunciando
a ilusdo de transcender o estabelecido ou de encontrar, mediante a simulagdo de multiplas
situacbes ou experiéncias, a verdade ultima dos fatos, da vida, do mundo tende a se
estabelecer como uma forte alternativa para o fazer literario na contemporaneidade.

Reconhecer a possibilidade de implementacdo dessa poética literaria pautada em
representacOes despojadas de intuito transcendental pode resultar uma alternativa adequada
para a compreensdo de certas modalidades narrativas contemporaneas emergentes tanto no
Brasil como em outros paises do Ocidente. Trata-se de romances, como 0s do brasileiro Jodo
Gilberto Noll, que narram fragmentos existenciais desconexos, cujas personagens nunca
chegam a se constituir. Fundam-se e se diluem no proprio ato de enunciagdo, nao
transcendendo o enunciado, ndo se estabelecendo como instancia durével de sentido. Mas,
também, de alguns relatos do escritor hispano-argentino Andrés Neuman, como Una vez
argentina (2004) e La vida en las ventanas (2002). Ambos os romances, embora decorrentes
de propostas narrativas diferenciadas, sugerem constantemente ao leitor que o narrado é
invencdo ou verdade construida pela linguagem, com o que a verdade da fic¢do oscila sempre
entre a legitimacdo e a perda de legitimidade. Tais romances apresentam-se como fic¢oes
derivadas de uma consciéncia que cria, fabula, sabendo que seu fazer ndo passa de invencéo,
de um jogo discursivo incapaz de transcender o proprio processo criativo e alcangar uma

verdade sélida. Integrariam, ainda, esse leque narrativo, os relatos do mexicano Mario
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Bellatin. Essas narrativas que agregam, em geral, personagens que nem chegam a ganhar
fisionomia, que séo superficiais, inapreensiveis. A énfase dos relatos de Bellatin parece recair
na trama, no jogo compositivo, de onde se depreende que ato criativo, e ndo a busca de

sentido, € o mote central desta escritura.

4. NADA SE TERMINA, TUDO SE (RE)CRIA

Embora de forma breve e sintética, essas paginas trazem um panorama histérico da
producdo literaria ocidental desde a Idade Média até o presente, o qual assinala duas questfes
fundamentais inerentes & producdo artistica. A primeira diz respeito a génese da criacdo
literaria, que teria relagdo direta com a sensagdo de falta registrada pelo ser em decorréncia de
sua natureza pensante, reflexiva. A segunda, mantendo relagdo com a primeira, assinala que a
condi¢do primordial e indispensavel a fabulacdo, a criagdo literaria é a existéncia humana,
pois a ela estdo atreladas as esferas da consciéncia, a da inconsciéncia, da sensibilidade.
Depreende-se, entdo, que enquanto ha vida, possibilidade de conflito, de desconfortos e
conformidades com valores, sentidos, com certas facetas da vida e do mundo havera arte e,
portanto, literatura.

Conforme assinalam as célebres palavras contidas em Grande sertdo veredas, “viver é
muito perigoso”, € estar submetido & inseguranca e a arbitrariedades, é estar mergulhado no
caos experimentando a falta de ordem e a impoténcia. A criacao literaria, sendo representacéo
feita de palavras e ndo correspondendo a vida concreta, se projeta como um “espaco entre a
vida real e os desejos e as fantasias”. (Vargas Llosa, 2004, p. 17). E sempre resposta a uma
falta, que poderd ser satisfeita mediante busca de sentidos (modernidade), retomada de
saberes, como ocorre na época classica ou medieval, ou a partir do préprio processo de
criacdo (tendéncia possivel na contemporaneidade). Diferentes faltas e diferentes
entendimentos sobre a possibilidade de soluciond-las poderdo engendrar diferentes
modalidades literarias.

O valor literario e a importancia da literatura e da obra aparecem, assim, como
convengOes decorrentes da supervalorizagdo de certas faltas e de determinadas formas de
soluciona-las em detrimento de outras, com o0 que se conclui que tanto acdes de legitimacao
do literario como palavras emitidas no sentido de sustentar o fim da arte apresentam-se como
gestos pautados em conceitos e convencdes, passiveis, portanto, de revisdo. Levar em

consideracdo a génese do processo criativo abre-se como uma possibilidade de abordar e
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explorar a literatura como fonte potente de conhecimento, como artefato simbdlico de origem
humana capaz de conduzir a compreensdo do homem e de suas faltas em diferentes momentos

e espacos. Apostar nessa abordagem parece, entdo, uma pertinente alternativa.
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