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RESUMO: Esteartigo propde uma analise das obrasekigitores ingleses William Blake e
Charles Dickens e sua importancia na representdg8ocamadas mais pobres de uma
Londres transformada pela era industrial e seutsfea vida dessas pessoas. Nesse sentido,
o artigo busca aliar literatura, critica sociaisdria.
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ABSTRACT: This article analyses William Blake’s and Charleéskens’s works as well as
their importance in the representation of the pstomocial layers of a city of London
transformed by the Industrial Era and its effectgpeople’s lives. On that purpose, the article
makes up articulations between literature, sociitism and history.
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Introducao

Os séculos XVIII e XIX mudaram de forma radicalnmdus vivendido mundo
ocidental, sobretudo nos grandes centros urbanoSudapa, tendéncia que se espalhou,
posteriormente, por diversas outras regides, dadeaodo uma transformacdo efetiva da
sociedade em geral. A era industrial, alavancatiagg®nomia capitalista e pela mentalidade
positivista, desencadeou, assim, um desenvolvintentml6gico sem precedentes, resultando
ndo apenas numa nova sociabilidade, mas tambénuteas onodos de interpretar a realidade
e seus multiplos sentidos.

Com todas essas transformacgdes, houve um processorganizacdo da economia e,
consequentemente, da prépria experiéncia soc@lecsupde, por um lado, maior acesso aos
bens industriais de consumo e, por outro, a exalgs&ial em grande escala, esta Ultima

como reflexo irrefreavel de uma modernidade cujassequéncias seriam percebidas
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imediatamente apods r@acionalizacdo do cotidiandornar-se a tbnica do mundo ocidental
desenvolvido.

Como resultado mais palpavel dessa nova realidadger humano passou — nos
termos do materialismo histérico — a condicdo deromi@strumento de manipulacao
capitalista, por meio do qual a mais-valia se fiansou no principal mecanismo de obtencao
de lucro pelos detentores dos meios de produgéao.

Nesse contexto, conceitos como os de sentimentomaritarismo perdem cada vez
mais espaco, ficando, muitas vezes, reduzidos moised do registro literario. E foi
exatamente no ambito da expresséao literaria qugraanr, nesse periodo, alguns escritores
inconformados com as atrocidades advindas das maslaocorridas na Inglaterra pré-
vitoriana e vitoriana, cuja caracteristica printifgdvez tenham sido os continuados periodos
de industrializacédo, seguidos de intensa exclusémls Com efeito, William Blake (1757-
1827) e Charles Dickens (1812-1870), que conhecerardificuldades enfrentadas pelos
trabalhadores de sua época, representaram, pord@aibras inesqueciveis, muitas vezes de
cunho panfletario, as distor¢cdes sociais causaelasppocesso de modernizacdo da Europa,
criando personagens-tipos e levando ao extremoiti@acisocial por meio da expressao
literaria. Assim, ao narrar o cotidiano londrinogdaram alcancar alto grau de dramatizacéo
da realidade, fazendo de sua producédo uma repaegentiel do processo de modernizagdo
excludente de que os trabalhadores ingleses foitamas.

O objetivo principal deste artigo € mostrar a rafeia das obras de William Blake e
Charles Dickens nesse dado contexto, destacandé@esapenas como autores de grande
sucesso no periodo, mas também como pensadoregasgsgda sociedade pré-vitoriana e
vitoriana, cuja producao voltava-se, em particydara o detalhamento e para a denuncia das
situacOes extremas vividas pelos moradores datémgdafinissecular, em especial aqueles

gue compunham a grande massa dos desvalidos dug&vindustrial.

1. Temas e motivos sociais em William Blake

William Blake viveu numa época em que as transfgfma sociais — infiltrando-se em
todas as categorias da atividade e do pensamemtanog — estavam francamente presentes.
Com efeito, na segunda metade do século XVIII n@Emas se consolidou uma nova relacéo

entre o homem e o trabalho (com a chamada Revolagistrial), mas também uma nova
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forma de pensar o mundo: uma vez que a maquinaitsilboss mao humana, a relacao entre
0s homens passou a ser mediada por uma conceptEafisia (no sentido estrito do termo)
do existir; o progresso atingindo implacavelmenseseres. Aprofundou-se a miséria, ja
retratada em tantas obras, destacandioeseMisérablesde Victor Hugo. Antes de Hugo,
contudo, Blake ja havia pressentido e retratade t@nsformacbes em seus poemas de
natureza social e combativa.

“London” é, nesse sentido, um exemplo modelar.i@aice realista, esse poema busca
uma descricdo o mais fiel possivel do que era,oemté&apital de uma das nacdes onde —
pode-se dizer — a Revolucdo Industrial teve seqobprincipal. A descricdo da realidade
social que o poeta nos apresenta é, claramentead@apela angustia, pela opressédo e pela
miséria caracteristicas de sua época.

Ja na primeira estrofe do poema, Blake revela-noa tealidade completamente
adversa, onde os elementos fisicos da cidade (rigss, etc.) sdo escriturados, isto €,
registrados nos mapas e reservados a poucos giadites. Tal adversidade percorre, alias,
todo o restante da estrofe, revelando uma conttedeiséria:

"And mark in every face | meet
Marks of weakness, marks of woe"
(BLAKE, 1972, p. 54).

Nas estrofes que se seguem 0 poeta procura danwidatle a sua cancao de dor e
tristeza - cancéao real dos pobres suburbios looslriAfirma encontrar em cada grito humano
"as algemas forjadas pela mente". (BLAKE, 1984,2@) Nao é dificil, além disso,
enxergarmos nesta passagem uma acintosa criticacapgdo racional do universo, tdo em
voga haquela época, em que o lluminismo francéscawa a ganhar terreno na histéria das
ideologias ocidentais; também através da razao estes passaram a ser francamente
algemadas.

Finalizando o poema, h& duas estrofes em que Blagea a descricdo do sofrimento
humano por meio da figura do limpa-chaminés (pexgem recorrente em sua obra), cujo
grito "assusta a igreja escura pelos anos"; (BLAK®#84, p. 17) e do soldado, cujo infeliz
suspiro "faz com que seu sangue manche os murasiggads”; (BLAKE, 1984, p. 18) e da
prostituta. A critica, aqui, cabe tanto ao podenastico, representado pela Igreja, quanto ao

poder mundano, representado pelo Palacio.
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A historia da literatura universal deve muito aweado da Revolucéo Industrial. E
Blake foi, sem duavida, um dos grandes decifradodeste fato, transformando-o
magistralmente em expressdo literaria, atuando a@wm Idos romanticos Wordsworth,
Coleridge e Keats. Dono de uma linguagem simplésida, de um simbolismo realmente
pujante — com suas imagens misticas e oniricagde-wena habilidosa contencao vocabular,
ocupa também um lugar de destaque na literatursensal. Tudo isso faz de seu conjunto
poético um dos mais flagrantes exemplos de origiadé e formosura estéticas.

Uma rapida analise de alguns de seus mais conlsepmemas poderia facilmente
corroborar estas afirmacfes, mas € nas Sag0es da Experiéncigl794) que vamos
encontrar uma peca particularmente reveladora dge@ncia poética e da singularidade
literaria de Blake - trata-se do poema intitula@oTorrdo e o Seixo”:

Love seeketh not Itself to please,
Nor for itself hart any care,

But for another gives its ease,

And builds a Heaven in Hell' despair.’

So sang a little Clod of Clay
Trodden with the cattle's feet,
But a Pebble of the brook
Warbled out these metres meet:

'‘Love seeketh only Self to please,

To Bind another to Its delight,

Joys in another's loss of ease,

And builds a Hell in Heaven's despite
(BLAKE, 1972, p. 32).

Neste poema, salta aos olhos, em primeiro lugeapacidade do poeta de manusear
conceitos claramente opostos entre si, criandonassi perfeito jogo de contrastes. Pode-se
verificar, especialmente, uma oposicdo quase sgaé&ntre a primeira e a terceira estrofes;
simetria esta que se reproduz internamente na dagstirofe, a qual acaba se dividindo em
duas partes: os dois primeiros e os dois Ultimosoge Forma-se, assim, uma singular cadeia
de oposi¢cdes, que se mantém presente ao longdale fwoema.

Tendo como motivo central o0 amor, 0 poema proocoga ressaltar a oposicao entre

altruismo e egoismo. Assim, ja na primeira estrtde)-se toda a sua tematica amorosa
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subordinada a ideia de altruismo, ja que o Amoersgnificado no poema - € apresentado
como uma entidade inquestionavelmente benévolaegalda: é ao outro, e ndo a si mesmo,
gue o Amor busca contentar. Seu altruismo, levad@ias da obsesséao, fa-lo-4 até mesmo
sacrificar seu proprio bem-estar pelo outro. Firsite, como prova de sua benevoléncia

ilimitada, esse mesmo Amor, como nos diz o propoeta,

"builds a Heaven in Hell' despair".
(BLAKE, 1972, p. 32).

Contrariamente a esta ideia, tem-se um Amor complente tomado por um
sentimento profundo de vaidade e egoismo: esquecando outro, busca contentar somente
a si mesmo, tornando aquele dependente de si.tidésalo obsessivo, 0 Amor passa agora a
manifestar um perverso e mordaz egoismo, desfratdadperda do bem-estar alheio e, ao
contrario do que se verificou na primeira estrefe,

"builds a Hell in Heaven's despite”
(BLAKE, 1972, p. 32).

A mensagem parece clara: de um lado, o amor d#raisbnegado, a personificacdo
do sentido etimolégico de Agape, erigindo a paztmmaquilidade em meio ao inferno; de
outro lado, o amor egoista e sarcastico, a persagio da Filducia, disseminando a
destruicdo generalizada em meio ao céu. Semelhdisjgosicdo tematica, baseada
principalmente no sentido oposto de seus composepitede ser verificada também no
ambito da estrutura: em relacdo a rima, por exenglaposicdo se da entre os segundos e
guartos versos da primeira e terceira estrofesuantq na primeira estrofe a rima é do tipo
ABAB, na terceira estrofe ela apresenta a confgaigagACAC, donde se conclui que B e C se
opdem frontalmente. E na medida em que todo o pammndamenta na oposicdo, até
mesmo a identidade rimica alcancada pelos pringetesceiro versos (A) soa como um sultil
contraste.

Resta ainda abordar a segunda estrofe do poemagaité omitida da analise, mas
que, como ja foi mencionado, prima por apresentaa flagrante oposicdo interna. Com

efeito, se nos dois primeiros versos tem-se a imade torrdo de terrackod of clay a
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representar figurativamente o amor altruista, nos dltimos versos, tem-se a imagem
contraria de um seix@ébblg a representar 0 amor egoista. A evidéncia dorastet da-se
antes pela situacdo real em que cada um destesrgtsrse encontra, ja que enquanto se
encontra em uma situacdo de visivel desvantagemno aesfruta dos prazeres de sua
condicdo vantajosa. A oposicdo se desdobra: aqueleestd em pior condicdo, canta um
amor benévolo e caridoso; enquanto que aquele sjeemn condicao superior sé tem olhos
para um amor egocéntrico e malévolo.

Se ligarmos estas observacdes as que fizemos aanterite, veremos claramente
como se confirma a idéia de uma cadeia de oposadtes declarada. No que concerne ao
amor altruista, podemos perceber que ele sofrentit@ da realidade, desfrutando do prazer
apenas no ambito da irrealidade - é, como vimaselaggue, embora esteja sendo pisoteado
pelas patas da boiada (realidade), busca em meérdeano erigir um Céu (irrealidade). Ja& em
relacdo ao amor egoista ocorre 0 oposto: o softormerorre apenas no ambito da irrealidade,
uma vez que € possivel desfrutar do prazer nadegdi - € aquele que, apesar de estar
calmamente situado na aguas de um regato (redljdaddere em meio ao Céu erguer um
Inferno (irrealidade).

Numa leitura ideologica da sua obra, este fatoojaekaustivamente ressaltado, e
mesmo o0 poema em questdo é tido como um exemplelanatb protesto de Blake contra os
dogmas da religido cristd, ja que o autor distarossrtendo, seus preceitos: a boa alma teria
como consequéncia a realidade do Inferno, enqugudoa ma alma alcancaria o Céu por
prémio. Alids, esta verdadeira iconoclastia blakeagque procura misturar os simbolos
sagrados do céu e do inferno, pode ser percehitzéta em muitas de suas obras, como em
O Casamento entre o Céu e o Inferam que a sua poesia ja tinha alcangcado uma podé;a
relevo no universo literario inglés.

Mais do que iconoclasta, pode-se dizer que a abBlake alcanca ser, antes de tudo,
coerente, ja que a fatura encontra-se no maiswbsatordo com o seu ideario estético, que
pode ser resumido por meio destas sintomaticasrpala

"without Contraries is no progression"
(BLAKE, 1972, p. 122).
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A SOCIEDADE INDUSTRIAL NA INGLATERRA DE CHARLES DIC KENS

O periodo histérico em que Dickens viveu — entmimeira e a segunda metade do
século XIX — foi marcado por alguns fatos relevarddundamentacao artistica e ao alcance
pragmatico de sua obra, como a Revolucdo Indudinaldindo diretamente no ideario
social), o processo de urbanizacdo (refletindo-se naigumaicdo das classe®ciaig e o
desenvolvimento tecnoldgico (representado peloaitmde progresssocial.

Tendo, portanto, a sociedade como ponto de partada a reflexdo do periodo, é na
esferasocial que se verificaréo os principais desdobramentsedrdasformacdes assinaladas,
das quais o surgimento do proletariado urbano colasse social definida foi, segundo
Hobsbawn (2000), uma das mais importantes:

(...) vivendo em condicbes deploraveis, tendo ¢igmcomo moradia, salarios irrisérios

com longas jornadas de trabalho, o operariadcegiriente explorado, devido também, a
inexisténcia de leis trabalhistas”. [O desenvolvitoedas ferrovias] ira absorver grande
parte da méo-de-obra masculina adulta, provocandeseala crescente a utilizacdo de
mulheres a e criancas como trabalhadores nasdéhliégteis e nas minas. (HOBSBAWN,

2000, p. 49).

E, portanto, tendo esse cenario como fundo queeDi&kcomeca a produzir suas
historias, apresentando um painel de Londres, swigaes, grotesco, ja que se tratava de
situar suas personagens num cenario decadentetecerado pela explosdo demografica e
pelo éxodo rural, pela exploracdo do trabalho fiifapela situacdo de probleza extrema e
pela violéncia urbana (lembremos, a titulo de exenqgue é por volta dessa época que se
torna célebre, nas ruas londrinas, a figura do demlack, o Estripador), enfim pelo
esgarcamento do tecido social como um todo.

Mas mais do que qualquer outro motivo literaricgkens eternizaria em sua ficcéo as
condicbes degradantes a que estavam sujeitos balh@dores nas cidades industriais

emergentes, como nos lembra Anthony Burgess, anafigue

7

(...) o mundo criado por Dickens é acima de tudca umndres de pesadelo com
restaurantes baratos, prisdes, escritorios de adesge tavernas escuras, enfumacadas e
frias, mas muito vivas. Os romances de Dickenstedos animados por um sentido de
injustica e do erro pessoal; ele estd preocupannosoproblemas do crime e da pobreza.
(BURGESS, 2008, p. 2 19)
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Esteticamente, o Realismo nasce na Franca, particehte com as obras de Flaubert
(Madame Bovary1856) e ZolaThérése Raqujnl867). Trata-se de uma escola literaria que
tinha como fundamento ideol6gico uma série de dsd(filosoficas, cientificas, socioldgicas
etc.), as quais surgem na segunda metade do s€kjdodas elas baseadas num ideario
cientificista o Positivismo, com ComteC(rso de Filosofia Positiva1830-1842), o
Socialismo, com PhroudhoFRilosofia do Progressol835), o Determinismo Ambiental, com
Taine Filosofia da Arte 1865-1869), o Determinismo Biol6gico, com Darixs Origens
das Espéciesl859), o Experimentalismo Cientifico, com Bernféirdroducédo ao Estudo da
Medicina Experimental 1865) e o Determinismo Social, com SpenderinCipios de
Sociologia 1877-1886). Todas essas teorias acabaram infarete diretamente o0 modo de
producéo literéria dos realistas, os quais adotasaprincipios expostos por esses pensadores
(cientificismo, progresso, socialismo, experimdaatab, determinismo) e incorporaram-nos
em suas obras, estabelecendo um vinculo entreeAZténcia.

Nesse sentido, a estética realista privilegiavan-tedo contrario a romantica - a
objetividade (em oposicdo a subjetividade),c@ntificismo (em oposicdo ao idealismo), a
exterioridade (em oposicdo a interioridade)p racionalismo (em oposicdo ao
sentimentalismo), anteligéncia(em oposicdo a emocao),nwaterialismo(em oposi¢cado ao
espiritualismo). Como afirmou Emile Zola, num dasng@ipais tratados teéricos sobre o

Naturalismo:

(...) ao estudo do homem abstrato, do homem mie@ff® Naturalismo] opde o estudo

do homem natural, submetido as leis fisico-quimeagterminado pelas influéncias do
meio. O romance experimental é, em uma palavrieratura de nossa idade cientifica,
com a literatura classica e romantica corresporalaima idade de escolastica e de
teologia” (ZOLA, 1982).

O ser humano, desse modo, passa a ser um verdedeipmnente - materializado - da
engrenagem da mecanica universal, ao contrario aloeim romantico, excessivamente
autocentrado e autossuficiente. A arte, portamtimatse engajada, contendo nitidos apelos
sociais, e antiburguesa, retratando a dissolucamlnta burguesia, por meio de casos
patolégicos. E exatamente nesse contexto da literaealista, sobretudo no que ela mais
apresenta de antiburguesa, de denuncia socialeegigamento ideoldgico, que se insere a

producéao ficcional de Charles Dickens.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 5, Mai. -Ago. 2011



131

B 'E[rita ISSN 2177-6288
|

Com efeito, os romances de Dickens eram, entreo®uwspectos, obras de critica
social: nas suas narrativas, sdo tecidos comestéramdos e criticas ferinas a sociedade
inglesa do século XIX, sobretudo as distor¢Oes ltaeses de um desenvolvimento
excludente, como a pobreza extrema, as mas cosdigheida e de trabalho e a estratificacao
de classe, o que tornaria sua obra uma espéciargiisem que a empatia solidaria pelo
homem comum, ao par de uma atitude céptica emaeelagsociedade, fosse flagrante.
(MILLER, 1958)

Fervoroso critico das injusticas sociais, preocdpase com questdes como a pobreza
e a marginalidade existentes em sua época, Diekaimsla nas palavras certeiras de Burgess
— lutava por essas questdes, mas acreditava masmasgnedidas transformadoras deveriam
acontecer no interior de cada um. (BURGESS, 2008jnAdisso, langcando mé&o de uma
linguagem clara e “objetiva”, pode-se dizer quem@drtancia da sua literatura nao reside
isoladamente na grandeza textual ou na relevaecemdlises sociais, mas na conjuncao entre

forma e contelido, a bem da expressao literaria.oGwa ensina Antdénio Candido:

(...) s6 a podemos entender [a obra] fundindo textoontexto numa interpretacéo
dialeticamente integra, em que tanto o velho poetosista que explicava pelos fatos
externos, quanto o outro, norteado pela convicgdgue a estrutura € independente, se
combinam como momentos necessarios do processprattdivo. Sabemos ainda que o
externo, no caso o social, importa, ndo como cauma, como significado, mas como
elemento que desempenha um papel na constituic&stdaura, tornando-se, portanto,
interno”. (CANDIDO, 2006, p. 153)

Charles Dickens buscou ainda, por meio de seusonqEgens propositadamente
tipificados, um didlogo com o mundo que, de ceotanf, 0s coloca como esterebtipos de
uma sociedade que ja implantou, através dos vatoigos pela era industrial, a idéia de que
as novas posicoes sociais ja estdo se definindaeeatguns permanecerdo a margem,
destituindo o carater de verdade sobre a certezandéuturo “melhor”, sustentado pelos
avancos dessa nova era. Assim, de acordo com Midivey, o escritor inglés faria “uma
critica ao sistema capitalista naquilo que Karl Mewnsidera a maior alienacéo: a exclusédo
da vida humana” (LOWY, 1990, p. 34). A sociedadgustrial, tal como nos é mostrada, de
forma quase caricatural, por Dickens, estaria assansformando os homens em maquinas
de um sistema que o oprime ndo s6 economicamehteWY, 1990, p. 35) Nesse sentido,

pode-se afirmar sem exageros que a critica de bDéckesa a caracteristicas mais gerais e
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profundas da sociedade moderna — o declinio daweglqualitativos (ética, imaginacao,
bondade, vinculos humanos) em nome de relacOesitatiaas e utilitarias.

Isso tudo explica por que, para Charles Dickenssiamcdes de vida dificeis, as
mazelas e distor¢cfes sociais, dizem respeito muiieos a caréncia econémica e muito mais
a perda de valores humanos. Por isso, ndo ha dugedgundo Chersterton (2001, p. 82), “de
qgue as historias de Dickens estdo voltadas papoidemas de sua época, mas seu mérito
esta principalmente no fato de mostrar a sociegadeneio da arte”. Nao se deve esquecer

tampouco, complementa o mesmo autor, que Dickemewes em

“um periodo em que a Inglaterra estava tomada qatridas politicas e filoséficas que, se
por um lado constatavam a necessidade de mellporiayutro, se anulavam mutuamente
quando as solucfes para os problemas eram comEderdCHERSTERTON, 2001, p.
82)

Assim sendo, se, como explica Alvaro Pina, as séamrias presentes na época
(marxismo, positivismo, darwinismo, malthusianiseto.) procuravam explicar as mudancgas
pelas quais a sociedade estava passando, ndo seepqdecer que, por sua propria
diversidade, tanto de explicacbes quanto de saugds problemas do periodo, “eram mais
um sintoma dos tempos dificeis em que se vivia @ fofam capazes de promover uma
explicagdo para as conturbadas relacdes sociaiseestabeleciam na sociedade apls a
Revolucao Industrial”. (PINA, 1986, p. 55) Charlbgckens, como poucos autores dessa
época, foi capaz de traduzir em textos da mais @lialidade estética os anseios, as
contracdes, as desilusdes e as esperancas desadgesacao.

O romanceésrandes Esperancgd860) conta, em poucas palavras, a estéria digp Phi
Pirrip (ou simplesmente Pip), um menino 6rfao, dwigor sua irma& mais velha e que alenta
esperancas de um dia tornar-se um cavalheiro. tAri@gevela, entre outros temas de fundo
social, uma reivindicagcdo por um lugar para a ¢caana sociedade e suas relacbes com o
processo de amadurecimento da personalidade, samlmeando em discussao principios
morais ligados a determinadas classes sociais AP&anders,

“as instancias narrativas do narrador Pip focatizatito pela lente da crianca e do jovem
quanto pela do adulto maduro participam do procpstm qual as percepcgdes diferentes
de cada uma das partes tentardo impor-se sobtesd (@ANDERS, 1994, p.38).
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Fatos como esses podem ser verificados no epistadibumilhacdo de Pip por é
Estella ou do momento em que Pip recebe suas psamete fortuna, tendo suas acoes
adultas confrontadas com as de sua infancia, gergwrashde sentimento de culpa. De acordo
com Alvaro Pina, tal sentimento ilustra outro as$peiieol6gico incrustado no tecido
narrativo da obra, amplificado pela caracterizadd@® personagens, o qual pode ser descrito
como a necessidade de “abafar aspectos que possamrda concentracao de esforgos pela
obtencéo de posicéo social, riqueza e dos valdesgificados com o ideal de um homem da
classe média inglesa bem-sucedido” (PINA, 19889)p.

Ha ainda que se considerar, nesse processo tadonaecdo da personalidade de Pip,
formacao essa inserida no complexo social da égtm#ana, a importancia da figura de Joe
Gargery, 0 que resultara numa amizade e solidatedaprescindiveis ao andamento do
romance (ANDREWS, 1994), levando Pip a adquirifageimeira vez, um verdadeis@nso

de justica como sugere o trecho abaixo transcrito:

"ainda sendo jovem, eu creio que virei uma novaid@dio pelo Joe aquela noite. N6s
éramos iguais depois, como éramos antes; mas,sdepoimomentos silenciosos quando
sentei olhando para o Joe e pensando nele, ewlide nova sensacdo de me sentir
consciente que eu estava olhando para Joe no magéoo(DICKENS, 1982, p.80)

Grandes Esperancaé considerado por muitos criticos 0 mais perfeitmance de
Dickens, seja pelo equilibrio da composicdo naraatseja pelas questdes sociais que sao,
direta ou indiretamente, apresentadas pelos peysnsa

A delinquéncia provocada pela exploracao deserdrdadser humano por outros seres
humanos é o ingrediente basico@leser Twist(1837). Oscilando entre uma critica ao ideario
cultural de sua época e a rejeicdo a possiveisasesociais substitutas, disponiveis nessa
mesma época, Dickens reflete o complexo ideoléde@tmosfera politica e filosofica em
que nasceu e na qual viveu (LOWY, 1990). O contdetoomance demonstra ainda como as
pessoas, representadas nessa obra célebre de fiektio expostas aos perigos do trabalho
industrializado e como passam a fazer parte dogogadmico do capitalismo inglés (PINA,
1986). Colocando, mais uma vez, a crianca comaaeitt enredo, Dickens promove uma
intensa denuncia das condi¢cdes a que elas estadamesdas numa sociedade desigual, na
gual era, de fato, o elo mais fraco da sociedadefaétando seu romand@liver Twist

Charles Dickens indaga:
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“as ruas de Londres a meia-noite, frias, umidasabdigmdas; os antros soérdidos e
bafientos, onde o vicio se comprime e carece dacegpara virar-se; o assédio da fome e
da doenca; os andrajos que mal se mantém juntds; @stdo os atrativos dessas coisas?
N&o encerram uma licdo e ndo sussurram algo aléqoalse despercebida adverténcia de
um abstrato preceito moral?”. (DICKENS, 1983, p. 04

Oliver Twist confronta, assim, a impoténcia da crianca comugldade de uma
sociedade que nao tem mais leis para protegé-ligaolo-a a trabalhar em condicdes

subumanas.
CONCLUSAO

Nessas duas narrativas de Charles Dickens — comalgums poemas de William
Blake — séo feitos, como se pbéde observar, conmestariticos a uma sociedade marcada
pela pobreza extrema de seus componentes, pelasomdigdes de vida e de trabalho e pela
radical estratificacdo social, quase sempre emdaagma compreensao solidaria das pessoas
mais pobres e de uma atitude incrédula em relagéta dociedade inglesa da segunda metade
do século XIX. Conceitos como os dgilitarismo, dentro do contexto da Revolucao
Industrial, sé@o tratados por ambos os autoressaglde maneira nitida e contundente, sem
prescindir de uma “revolta” pessoal contra a ogiesss classes desprivilegiadas, realidade

gue conheceram de perto.
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