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A FIGURA TRAGICA D’'A NOIVA DO CATETE, DE SERGIO POR TO
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RESUMO: Tomando a representacdo da mulher na figura da kssim como o conceito e
caracterizacdo do tragico criado na modernidade, @eposta de comunicacdo tem como objetivo
uma analise da narrativa “A Noiva do Catete”, dggi®ePorto, presente no livro “As Cariocas”, sob a
perspectiva dos estudos de géneros e do tragiceseNgegmento serdo abordados aspectos da
representacdo feminina na literatura e sociedadsiléiras, ligando-a ao conceito de tragédia na
modernidade, assim como o0s aspectos que englobai@ito tragico, por conta da constru¢do das
personagens, ambientacdes e temporalidade, ndiveada Sérgio Porto, ressaltando que tal conceito,
0 do tragico, se articula necessariamente enweratfiloséfica e a ficcdo, entre o homem e o nayund
pois, como ressaltaremos, sem o conflito ndo h@gico e ndo ha representacdo feminina que néo
seja conflituosa. Para tal analise, nos valererasscdncepcgdes a respeito dos estudos do feminino na
literatura, assim como sobre a representacao gicdra

PALAVRA-CHAVE: representacdo; feminino; tragico; modernidade.

THE TRAGIC FIGURE OF A NOIVA DO CATETE, BY SERGIO P ORTO

ABSTRACT: Taking woman's representation in the figure of iLas well as the concept and
characterization of the tragic created in moderriltis communication proposal has as main aim an
analysis of the narrativéd'noiva do Catete of Sergio Porto, present in the bodks"Cariocas, from

the tragic and the gender studies perspectivehilnsegment, aspects of feminine representation in
Brazilian society and literature will be discusskaking it to the concept of tragedy in moderniag
well as the aspects that encompass the tragic teftee to the construction of characters,
ambientations and temporality in Sergio Porto neacontrasting that this concept, the tragic,one
necessarily articulates between philosophical theord fiction, between the man and the world,
because, as we will highlight, without the conflittere is no tragic and there is no feminine
representation which are not conflictuous. For #msilysis, we will use the conceptions about the
feminine studies in Literature, and the ones abimitepresentation of tragic.

KEYWORDS: representation; feminine; tragic; Modernity.
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Na narrativa de “A Noiva do Catete”, que se fazsepnte na obra “As Cariocas”, de
Sérgio Porto (1923-1968), publicada um ano antesudemorte, o autor deixou o célebre
pseuddnimo, Stanislaw Ponte Preta, de lado e assiiero com o proprio nome. “A Noiva
do Catete” conta a histdria de Luci, garota carimmaum moradora da Rua do Catete, onde
vive uma vida dual, de um lado Luci tem seus ansardiguns dos quais lhe déo presentes,
dinheiro e a visitam com frequéncia, também ha laguamantes que sdo apenas caso0s
esporadicos; por outro lado, Luci € a moca recatgda vive com a tia e € noiva de

Carlinhos, um corretor de seguros a quem ela cerasgeu futuro.

Nas seis histdrias que compdem a obra “As Caripéax'to tenta dar cores ao que o
imaginario popular entendia como “a mulher carioeaensual, disponivel, gaiata, solar, mas
nunca deixando de lado as questdes relativasiéacsiicial. “Para os homens, Luci morava
com a tia, mas na verdade até ja se acostumalt@aosd tia era necessaria para sua propria
defesa. Dizia que morava com a tia e assim eld@senm certo recato, nunca iam procura-
la no apartamento.” (PORTO, 2010, p. 39). Confirdmanassim, o arquétipo da figura
feminina da época; alguém fragil, incapacitada otkervsozinha e proteger a si propria.
Demonstrando como a mulher era vista pela socieeladseu cotidiano, alguém que deveria

estar sombreada por outra pessoa.

Nesse mundo convencional, regido pelos homens,ll@emeria para si um

universo de infinita riqueza: ouve o canto dos @&ss o tique-taque do
relogio, respira o perfume das arvores, da vidafldees, da noite. A forca e
a aventura da vida estao ali. Essa docura de \Avgual s6 a mulher parece
ter, por instantes, acesso, se destaca, sobre noo fie violéncia, de um

mundo absurdo em que as existéncias austeras déicagas de maneira
imutavel. (MANNONI, 1999, p. 15)

No entanto, desde que se tém noticias no decoardrisioria do Brasil, mas nao
aquela historia que se aprende nas escolas, npapeake haver somente homens, as mulheres
tém, de alguma forma, imposto suas vontades, ewscsobre tais vontades ndo se faz uma
tarefa facil, pois, durante quase todos os maisOfeanos da histéria do Brasil, as mulheres
permaneceram invisiveis, mera sombra em meio &dadeé patriarcal que desde os tempos

coloniais vinha ditando as regras em terra lusoriaareas.
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Apenas a partir dos anos de 1980 é que elas eh@iégas comecaram a se tornar
alvo de nossos historiadores. Desta década emedipotiemos notar que ha um crescente
namero de publicacfes, teses, dissertacdes, cepngressimposios que tratam da mulher na
sociedade brasileira em geral. No entanto, ja at#eta €poca, havia alguns literatos, como
Sérgio, que se voltavam para tais figuras soc@sjo, por exemplo, na narrativa aqui
analisada, “A Noiva do Catete”, que pertence amli¥As Cariocas”. Neste, o autor explora
diversos perfis de diferentes mulheres na sociedadeca, e é de um destes perfis, o de
“Luci Maria Simdes. 24 anos. Solteira. Branca. G@be olhos castanhos. Sinais particulares:

nenhum. Carioca e bonitinha.” (PORTO, 2010, p. §d® nos ateremos neste texto.

De acordo com Bonnici (2007), a histéria e evolud@ds mulheres na sociedade
brasileira manifestam-se desde os primordios do wvgme a ser o Brasil. Comecaram a
manifestar-se desde o rechaco de muitas mulhedégeimas ao trabalho e as investidas
sexuais dos europeus. Porém, durante o periodargaeede a independéncia do pais, assim
como o que sucede tal época, mulheres negrassiadieancas se viam impotentes diante do
colonialismo patriarcal. Nesta época, mulheres drdas, e ai se englobam todas as classes
de mulheres, como propriedades: primeiro do pas, @uanjava 0 casamento para a filha,
como se fosse uma transacdo comercial; depois ddangara a qual deveria ser uma boa
esposa, dona de casa, parideira e mae, sendodltileciéncia e cultura, para que a mesma

nao rebatesse a categoria de submissao caractedsttodas as mulheres da época.

A medida que as civilizagdes se desenvolveram/tir pas contatos e das
limitacbes das trocas, os sistemas de género €bemlaentre homens e
mulheres, determinagéo de papéis e definicbestdbsitas de cada sexo —
foram tomando forma também (STEARNS, 2007, p. 31).

E somente no ano de 1827 que sungeBrasil a primeira legislagdo relativa a
educacao de mulheres. A lei admitia meninas appaias as escolas elementares, ndo para
instituicdes de ensino mais adiantado. No entantoulher vai paulatinamente ganhando seu
espaco no meio social, e somente dez anos anf@®adamacéao da republica, o Brasil abriu
as portas de suas universidades para suas mulRer&sn, as jovens que se iniciavam nos
estudos universitarios eram rechacadas, ridicaldaiz e desaprovadas socialmente.

|
e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.6, Numero 1, janeiro-abril, 2015



83

V. 6 —2015.1-BENATTI, André

As conquistas das mulheres foram ocorrendo aosopo@mmente na Era Vargas as
mulheres do Brasil tiveram direito ao voto. Ja uhebegacia que defendesse seus direitos,
direitos estes de qualquer ser humano, s6 sunmgiriim anos de 1980. Assim como seus
direitos so vieram no século XX. E é neste sécul $ergio Porto surge para escrever, ja no
fim da vida e retirando a méascara de StanislawePBreta, a historia de dualidade de Luci,
qgue o proprio Porto caracteriza “Sinais particidareenhum” (PORTO, 2010, p. 37). Uma
mulher comum com uma vida dual que poderia ocerigue na verdade ocorre com todos. A
vida que se tem por sobrevivéncia e a vida queuse g que se tem por vontade prépria,
imposta a este género, a este feminino desde seu® qios.

Construida dentro dos padrbes que socialmente psdprios do feminino, a
personagem central € mostrada de maneira a reéietiaspectos. Na narrativa o apartamento
de Luci se torna seu refugio. Se, assim como afBahelard, “[...] todo espaco realmente
habitado traz a esséncia da nocdo de casa” (20@%)pe com a ideia que temos da casa
como um espago fechado por paredes e, por issiegpfo, podemos pensar, com base nas
projecdes de Lacan (2011), que no interior desaesdps existe um vazio, algo que foi, por
alguma razao, isolado em seu interior, no intedlprcasa, uma pequena peca que guarda o
vazio. E o vazio que guarda Luci em seu pequendaapanto e que é um dos lugares
essenciais habitados pelo feminino, o espac¢o vaZaminino visto como lacuna.

De acordo com Lacan (2011), a forma com que asdades criam determinados
aspectos, em relacdo aos géneros masculino e femutifere homens e mulheres, criando
hierarquias de poder. Assim, o homem torna-se fodis pela necessidade do enfrentamento
em conjunto para a diminuicdo de riscos. Com a emubitorre o contrario: existe um
enfrentamento solitario que ocorre por diversa®asz desde sociais até psiquicas, dentre
elas, o patriarcado.

Sozinhas, as mulheres criam barreiras propriasgardrentamento do mundo que as
cerca, erigindo o que Lacan (2011) chama de “pafedglizadas para protecdo propria. Luci
faz das paredes de sua casa suas proprias “pamdaes’protegem do mundo de fora. Ainda
de acordo com Lacan (2011), € em meio a essasgsaee: 0 feminino se fara como tal,
usando-as como valvula de escape para o vaziogjpesanche. No entanto, é esta mesma
valvula de escape que fard com que o femininotagj@ém o lugar do tragico, da salvacao

gue condena.
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Se na literatura h& a criagdo de todo um sistemial sspecifico no qual as acdes se
passam em um tempo construido/criado a partir tbgefa externos, sociais, esses fatores
desempenham um importante papel na estruturac&mbida literaria, portanto na propria

criacao das personagens refletidas do social dépea, tais como Luci. Tadié afirma que:

A sociedade existe antes da obra, porque o esestar condicionado por
ela, reflete-a, exprime-a, procura transforma-faste na obra, na qual nos
deparamos com seu rastro e sua descricao; exjgpésd#a obra, porque ha
uma sociologia da leitura, do publico, que, elel@m, promove a literatura,
dos estudos estatisticos a teoria da recepgéo @AMO2, p. 163).

Porém, na obra de arte literaria ha uma sociedadengo € e nunca sera a mesma
sociedade que existe fora dela, pois, se ha untiabjda literatura este ndo é retratar a
realidade empirica, e mesmo que o fosse ndo hawveies para que se conseguisse com
sucesso tal objetivo. O que ha na obra literarea egdnstrucdo um novo mundo capaz de
refletir parcial e opacamente a sociedade extgrog@m seguindo seus proprios padrdes e
estruturas narrativas. E é desta sociedade quendesba algum papel na estrutura textual e
que reflete em seus objetos de acéo, ou sejapsus@nagens, que nos ateremos ao analisar a
narrativa de Sérgio Porto, como o autor internakzalege como estética narrativa a
tragicidade feminina pertencente a sociedade exsmrobjeto literario.

O que se tem de tragico, ndo somente na literair@érgio Porto, mas também no
panorama geral da literatura produzida especiaknanpartir do século XX, é como um
espelho da vida social do homem ao mesmo tempuoaviéi algoz a servico do capitalismo;
das intolerancias, marcas de um século (XX) quewioa parte de seu transcurso imerso
entre a Primeira Guerra Mundial, a quebra finaacea final da década de 1920, a Segunda
Guerra Mundial, seguida da Guerra Fria e da formagiregimes ditatoriais tanto de direita
quanto de esquerda. Portanto, ndo ha como dedwanail fator da tragédia da producédo
literaria, visto como o aniquilamento pela salvapade ser confirmado pelas sucessfes de
acontecimentos acima citados, cada um deles prdogquela ideia de salvagao do que estava
posto em suas épocas.

Tragico é o “conflito” que reina nos valores pasif e nos seus proprios
portadores. ...No sentido mais marcante, ha tragiquando uma mesma
forca permite a uma coisa a realizagdo de um \afamente positivo (de si
mesma ou de outra coisa), e no decorrer do procest realizagéo torna-

|
e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.6, Numero 1, janeiro-abril, 2015



85

V. 6 —2015.1-BENATTI, André

se a causa do aniquilamento dessa mesma coisa mamaalora de valor.
(SCHELER,apudSZONDI, 2004, p. 73)

A definicdo aristotélica da tragédia é de que a@atrata de uma imitacdo das
caracteristicas da vida humana, sobretudo das def&sres humanos em meio as atividades
humanas. Ainda de acordo conPaéticade Aristoteles, para gerar o medo e a cleméncia se
faz preciso que o publico se identifique com asasibes apresentadas, ponderando que €&
também capaz de sofrer de um mal igual aquele, asggm como afirma Bornheim (2007, p.
71), “[...] um elemento basico para que se possficar 0 tragico € que ele seja vivido por
alguém, que exista um homem tragico.”. Essa abs@afiida pelo leitor aos fatos narrados &
chamada por Aristételes aeimesise, esta, por sua vez e pela forma que sémpéicaria a
catarse, purgacdo dos sentimentos de terror/medomgpaixao/cleméncia por parte dos
receptores da narrativa. Portanto, para Aristgtelésagédia se vale da verossimilhanca para
provocar sensacdes as mais diversas de terror @edencia no leitor/espectador. Tal
sensacao é alcancada com o fim terrivel que ssaespersonagem tragica, punida por sua
desmedida. Aqui o tragico esta sempre ligado &tliag

Ja na modernidade, o tragico deixa de pertenceag&dia, que se esgota enquanto
género, e passa a revelar-se em outras formaspiese®o artistica, em outras formas de
estruturas literarias. Os conceitos de tragico ndemidade provém das teorias filosoficas,
mas também se relacionam com as teorias acercéicgéss, ou por ligar-se a tragédia
enguanto género literario-teatral, ou pelo fato @edprio género conter temas que alimentam
a reflexao filosofica, mostrando assim uma duakdamh sua formagéo e conceito.

De acordo com Bornheim (2007), o tragico tem sum&gdo exatamente nesta
bipolaridade de forcas entre o homem e 0 que @cerc

7 7

A polaridade dos pressupostos € uma exigénciapedsavel, € ela que
torna viavel a acao tragica. Por isso, Aristétetes) muito acerto, se recusa
a compreender a tragédia a partir simplesmenteodweim, ponto no qual
insiste muito. Num dos momentos mais importantesudePoética, diz ele:
"A tragédia ndo é a imitacdo de homens, mas deagéa e de uma vida
(...), pois os homens séo tais ou quais seguneéo garater, mas sao felizes
ou infelizes segundo suas acdes e suas experiérd@mfato, ndo é o carater
que determina o tr4gico, e sim a acdo; o carateréprio do homem e
restringe-se a ele; a agdo, pelo contrario, devemapreendida, em Ultima
instancia, a partir daquela polaridade a qual efsrimos: o homem e o
mundo em que ele se insere. No momento em que d@tepolos, de um
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modo imediato ou mediato, entram em conflito, teraoscao tragica.
(BORNHEIM, 2007, p. 74)

E no momento final, no derradeiro Ultimo periodgpasto pelo narrador é que
percebemos com total clareza a insercéo do trdgitzopor Porto em “A Noiva do Catete”:
“Antes de dormir chorou um pouco.” (PORTO, 20105¢), dentro da obra Luci, “Sinais
particulares: nenhum.” (PORTO, 2010, p. 37), vdidacasa de seu noivo e encontra um de
seus amantes em sua casa, para o qual faz tudo smrfusse uma esposa e este a trata
igualmente bem, no entanto, podemos presumir,fpiailtima do narrador, acima citada -
“Antes de dormir chorou um pouco.” (PORTO, 20105¢4) — certa tristeza por parte da
personagem com o que lhe ocorre, com a mentiraviyge sendo para todos uma moca
coberta pelo modelo padrédo que Ihe é imposto pei@dade e que ao mesmo tempo se vé
obrigada a mentir para poder sobreviver em selwepres projetar algum futuro, vivendo

assim em uma dupla vida na qual o recato e a sedungtam lado a lado.

Para Leyla Perrone-Moisés (1998), o ato da sedesgi@opresente em toda e qualquer
forma da vida e, portanto, na linguagem humana] 4. seduzido ndo esta simplesmente
entregue a fantasia neurotica. Ha nele, antesdie tudesejo de entrar em outra linguagem,
de sair daquele circulo em que esta aprisionado(PERRONE-MOISES, 1998, p. 17). O
ato de seducdo se da também dentro da literafuigyg esta € uma expressdo humana de
representacdo, e a forma como Luci é representaddAe Noiva do Catete” a deixa
extremamente sedutora na medida em que esta caidamasia propria em que vive com sua
“tia”, mas que, a0 mesmo tempo, recebe homens emagartamento, seduzindo-os para
prover além de sua sobrevivéncia, pois ela receisemesada, por exemplo, de um de seus
amantes, seus anseios mais intimos, seus desgjassdambém sédo mitigados.

Se, assim como afirma Funck (2003), na represamtagalitica feminina produzida
por homens, a mulher é sempre idealizada dentomuistrucéo cultural do desejo masculino
gue, “ao longo do desenvolvimento da sociedadeapedi, passa a ser associada ao prazer
masculino, o que faz com que o corpo feminino gag@icionalmente narrado e representado
como algo maleavel, instrumental e descartaveNEW, 2003, p.476), 0 que vemos dentro
da narrativa de “A Noiva do Catete” é o invers@diO que Porto nos mostra é Luci usando

0 corpo de outros e 0 seu a0 mesmo tempo, no entaata quem descarta 0 masculino e ndo
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o contrario. O ser ativo é Luci, ela seduz os h@res usa como veiculo para que possa
atingir seus objetivos.

De acordo com Lucia Zolin,

Estudos acerca de textos literdrios candnicos amstinquestionaveis
correspondéncias entre sexo e poder: as relacogsodkr entre casais
espelham as relacdes de poder entre homem e miglisecciedade em geral;
a esfera privada acaba sendo uma extensdo da psfdiea. Ambas séo
construidas sobre os alicerces da politica, basewdorelacdes de poder.
Se as relacbes entre os sexos se desenvolvem eegumal orientacao
politica e de poder, também a critica literariaifésta € profundamente
politica na medida em que trabalha no sentido wef@rir na ordem social.
(ZOLIN, 2009, pp. 217-218)

Ordem esta que ja pode ser vista interferida enNtdva do Catete”. Ja ndo sao os
homens que coordenam as relacbes que tém com d,usim, ela que usa deles para seu
proprio beneficio. O sexo e a seduc¢do séo os pederéuci. O encontrar-se ou hdo com 0s
homens fica a carater e escolha dela.

O rapaz gaguejou umas desculpas, atraso de haraldeprometer que
telefonaria noutro dia e saiu. Luci rodeou o olbar volta, procurando

alguma coisa para fazer. Lembrou-se do gato, abporta da cozinha e ele
entrou miando no quarto. Ela seguiu-0 e comegatuanar a cama.

De repente ficou parada, com um travesseiro nagbra um sorriso nos
labios. Ele era um belo rapaz. Conhecera-o no Mdseérte Moderna,

durante uma exposi¢do. Cismara com ele. Luci pedgonovo, como a

examinar seu pensamento anterior. Era isso mesmmola@ com ele.

Conversaram um pouco, trocaram-se 0s respectivoene8 de telefone.
Fora h4 uma semana. Ligou ontem, marcou o encddriu de novo; ndo

telefonaria mais para ele, nem atenderia seustelafas. Era melhor assim.
(PORTO, 2010, p. 46)

Pelo fragmento, podemos notar que € de Luci edod@paz a decisdo de ndo mais
encontrar-se os dois. Diferente do que se tem seamrrelacdo a mulher que é inserida num
contexto em que a fragiliza, do ponto de vistatigolie social, por meio dos papéis que ela
sempre representou e que se espera dela de boderidm esposa, de boa amante, Luci, em
parte, toma as rédeas de sua propria existénaisaomeandros para que possa sobreviver
fora do que Ihe impde a sociedade, mas mantenda ainepresentacao que esta, a sociedade,

exige dela. Luci mantém para todos a questao a gom sua “tia”.
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Em se tratando de analise e interpretacdo de uraditédsaria, que é o objetivo de boa
parte das pesquisas dos estudos de literaturagsadgude seus limites tem-se mostrado por
demasiado dificultosa, bem como na teoria literdhiio se pode fazer uma obra significar
qualquer coisa: ela resiste e vocé tem de se asfpega convencer os outros da pertinéncia
de sua leitura.” (CULLER, 1999, p. 68). Confirmanalddeia de Culler, acreditamos que
pertinéncia € a palavra-chave para o0s estudos literarios, nédo impdo se a
analise/interpretacao é mitigada ou extremadaegsé pertinéncia, essa atribuicdo pertinente
de valor que buscamos ao ler, nesta pesquisaaalelférgio Porto. Uma leitura que néo soe
como uma discrepancia entre obra e teoria. Port@metdaz necessario, e pertinente, que
abordemos temas acerca das questdes relativaaltesuidade.

Uma vez que a analise/interpretacdo de uma olerariia gira em torno do sentido,

faz-se adequada a observacao de Culler (1999):

z

O sentido de uma obra ndo é o que o autor tinhaneme em algum
momento, tampouco € simplesmente uma propriedaddexio ou a
experiéncia de um leitor. O sentido é uma noc¢ascagavel porque néo é
algo simples ou simplesmente determinado. E simedtmente uma
experiéncia de um sujeito e uma propriedade deewtn.tE tanto aquilo que
compreendemos quanto aquilo quep texto, tentamos compreender.
Discussdes sobre 0 sentido sdo sempre possiv&@aadn assim, o sentido €
impreciso, estd sempre a ser decidido, sujeito cis@es que nunca séo
irrevogaveis. Se devemos adotar algum principio foumula geral,
poderiamos dizer que o sentido € determinado pefiexto, ja que o
contexto inclui regras de linguagem, a situagdoadtor e do leitor e
gualquer outra coisa que poderia ser concebivemmevante. Mas, se
dizemos que o sentido esta preso ao contexto, el@@mos acrescentar
gue o contexto é ilimitado: ndo se pode determideagintemao o que poderia
contar como relevante, que a ampliacdo do contpriberia conseguir
alterar o que consideramos como o sentido de uto. t&xsentido esta preso
ao contexto, mas o contexto € ilimitado. (1999,Q).

Logo, o que temos que fazer é delimitar o contgdm que haja sentido no que
escrevemos, pois “[...] ndo conhecemos o sentidmueobra literaria da mesma maneira que
conhecemos o sentido dehn is eager to please, portanto, ndo podemos tomar o sentido

como um dado mas temos que busca{GULLER, 1999, p. 65). Busca-lo por meio de

analises que sejam no minino coerentes.

Posto que o sentido é o que buscamos em umaitéaid, temos entdo o sentido da
obra aqui analisada, a narrativa de “A Noiva doe@dt de Sérgio Porto. Ao buscarmos o

*Traducdo nossa: “John esta ansioso por agradar”.
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sentido para as atitudes da personagem Luci, palperaeber que, durante a construcéo de
Luci, o autor usa de uma caracteristica que fazaoera personagem represente ndo apenas a
si propria, mas a todas as mulheres de sua épgratibzada expressao “Sinais particulares:
nenhum” (PORTO, 2010, p. 37), da a Luci todo e qued carater. Tendo como base a
proposicdo de Candido (2002, p. 67) de que as mpagsos “[...] ndo correspondem as
pessoas vivas, mas nascem delas [...]", podem@apguoe Luci nasce para representar a fase

de libertar-se da subalternidade que a mulherndvéécada em que a narrativa foi escrita.

Gayatry Spivak (2010) utiliza o termo “subalternpara se referir a grupos
marginalizados, que ndo possuem voz ou represedsate, por conta de seatussocial.
Desse modo, quanto ao subalterno, Spivak defende ogu que tentam reivindicar a
subalternidade de fato estdo incorporando outrasa® de identificacdo ao discurso
dominante. A possivel maneira de colocar o sulmatpara falar ndo € “dando-lhe voz”, ou
falando por ele, mas permitindo espacos para queekxpresse de forma espontanea. E o
que a personagem Luci na narrativa de Porto fazieplresenta sua condi¢do de silenciada e
quebra tal paradigma, usando de sua propria cangi@éa se sobressair e passar a exercer o
poder sobre os outros.

Para Orlandi,

Ha uma dimensdo do siléncio que remete ao caréténabmpletude da

linguagem: todo dizer € uma relagéo fundamentabco@o dizer. O siléncio

€ assim a ‘respiracdo’ (o félego) da significac@iop lugar de recuo

necessario para que se possa significar, para geentido faca sentido.
Reduto do possivel, do mdltiplo, o siléncio abrpags para o que ndo €
‘um’, para o que permite o movimento. O silénciancohorizonte, como

iminéncia do sentido (2007, pp.12-13).

Assim como afirma Bonnici (2007), o siléncio é utatica do feminino que desvenda
desejos e estados da mente, revelando a prépuicédordo feminino dentro da literatura e da
cultura ocidental, condicdo esta de subalternid&@jevak (2010) explica que gracas a
condicdo do siléncio, o subalterno precisa de ymesentante por sua propria condi¢cdo de
silenciado. Por um lado, tem-se a divisdo entreoeiedade capitalista regida pelo
colonialismo, no caso das Américas, e, por outimessibilidade de representacao daqueles
que estdo a margem. Sobressai ai 0 questionamesitigante de Spivak: os subalternos
podem falar? Pode o silenciado falar?

|
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Creo que el silencio en la escritura es algo préseen el modo de la
ausencia. Surge a partir de la debilidad o la caét#aciertos rasgos propios
del discurso comunicativo. En otros términos, éérgiio como huella
discursiva se hace presente en virtud de una caerla de algunos
principios constitutivos del lenguaje convencich{MOURE, 1997, p.
134).

Logo, o siléencio € a forma discursiva que mais espnta toda a formacdo do
feminino. A constituicdo feminina esta baseadaproxipios Lacan (2011) da construcéo de
“paredes” protetoras que isolam as mulheres em umdmsolitario, onde o siléncio impera
absoluto, e é por meio deste imperador que as maglheomo a protagonista Luci, se

comunicam, e também € nele que se refugiam.

El silencio como presencia operativa: la falta gda lugar al deseo, el

objeto perdido que ese deseo busca y que la palatmmebra a condicion de
ser solo ropaje, manto, veladura.

Salirse del lenguaje para hablar, para caer en i@rgio que la palabra

nombra, ausencia vehiculizada por la palabra quesfgendra: punto de

tension y desfallecimiento a la vez, donde el lajggastenta su mascara y
sefiala el vacio que bordégMOURE, 1997, p. 137).

Esse siléncio é no final da narrativa para qugetsa continuar a sobressair-se dele,
em uma condi¢do totalmente ambigua. Luci se sdguaia que possa sobreviver.

Podemos perceber, a luz de Schiller, que:

A vontade € o que caracteriza o ser humano, aipn@g#ao nao passa de sua
regra eterna. Toda a natureza age racionalmergegreogativa humana é
apenas a de agir racionalmente com consciénciatad@ Todas as outras
coisas sdo obrigadas; o homem € o ser que quetl(BER, 2011, p. 55).

A violéncia a que Luci mesmo se impde para que &5a menor que a que sofreria
caso expusesse sua vida como ela €, a leva a adoekt silenciamento, retirando-lhe, assim

como expresso por Schiller (2011), statusde ser humano, pois, ao sofrer a violéncia, ela é

® Traducdio nossa: “Creio que o siléncio na escriéuedgo presente no modo da auséncia. Surge a garti
debilidade ou da queda de certos recursos progoiaiscurso comunicativo. Em outros termaos, o siténomo
rastro discursivo se faz presente em virtude de eam@ncia: a de alguns principios constitutivodimizuagem
convencional.”

* Tradugéo nossa:” O siléncio como presenca operaivalta que da lugar ao desejo, o objeto pemiigoesse
desejo busca e que a palavra nomeia a condi¢&r dé soupagem, manto, velamento.

Sair-se da linguagem para falar, para cair noditéque a palavra nomeia, auséncia veiculada [tama que
a engendra: ponto de tenséo e desfalecimento amartesnpo, onde a linguagem ostenta sua mascasnalas
0 vazio que beira.”
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obrigada a algo que vai contra sua vontade, o0 guéa conceito de humano ou, pelo

menos, o retorno a um estado que se assemelherambu
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