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Resumo: A obra da escritora mogambicana Lina Magaia dearlagum cruzamento entre ficcdo e
histéria, documentando o desenvolvimento da gudwhem Mocambique (1975-1992) através de
testemunhos daquele conflito que recolheu e publitas obradDumba Nengug1986) eDuplo
Massacre e Mogambiqud987), bem como do seu unico romarigelehta. Pulos na Vid&1994).

Em todos os textos de Magaia, as vozes das mullesiamntram um espaco central, através da
dicotomia “sujeito / objecto”- “agressor / vitimajue caracteriza o seu papel na guerra civil.

Neste trabalho, pretendemos olhar para as formaguemessa ambiguidade dialégica acompanha o
desenvolvimento de personagens femininas, no randecMagaia. Vamos analisar 0s processos
pelos quais a sua escrita “ficcionaliza” a hist@isghistoriciza” a fic¢cdo, pelo retrato historicame
contextualizado que a autora faz da mulher mocamhic
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Fictionalizing history: Gender and war in the narrative by Lina Magaia

Abstract: The narrative by Mozambican writer Lina Magaia hasrtwined history and fiction by
documenting the development of civil war in Mozaqua (1975-1992). The author has registered
testimonies of that conflict in her two journalispiecesDumba Nengu€1986) eDuplo Massacre e
Mocgambique(1987), as well as in her nov@elehta. Pulos na Vidg1994). Women'’s voices find a
central place in all of Magaia’s texts, expressingaradoxical dichotomy which characterizes their
role in the civil war: “subject/object” — “aggresswictim”. This work presents a reading of this
dialogic ambiguity, as it takes form in Magaia’'srabDelehta. Pulos na Vidél994). We will observe
the processes which lead to Magaia’'s “fictionaliginf history and “historicizing” of fiction, as sh
presents a historically contextualized portraiafzambican women.
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1. REFLEXOES INTRODUTORIAS

No tratamento tematico do papel da mulher em ctmtd® guerra, sdo de especial
relevancia os estudos e a producéo literaria, enfoque se centra no posicionamento da
mulher portuguesa face a Guerra Colonial. Do paigovista da analise socioldgica,
destacamos o trabalho de Margarida Calafate Ribiitica no Feminino: As Mulheres

Portuguesas e a Guerra Colonié2007), que nos oferece uma analise exaustiva rda,te
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sendo que, do ponto de vista da producao ficcienalitora Lidia Jorge, designadamente com
o romanceA Costa dos Murmurio§l988), assume um papel de referéncia na abordagem
presenca colonial portuguesa em Mogcambique.

Julgamos importante propor aqui uma perspectivadigciplinar do tema, atraves de
cruzamentos de discursos (ficcional e historicodduental) para o entendimento de questées
gue se prendem com identidades socioculturais Higpesce que, determinando o percurso
das mulheres em Mocambique, tém mantido em abent ténue fronteira entre ficcdo e
realidade, através do seu tratamento literarioa Essalias, uma das grandes linhas que
caracterizam a producdo literaria mogcambicana: membo em que astériae a histéria se
desencontram assume uma subtileza muito partiquiarnos permite entender a literatura
como um espaco de revelacdes, de registos, dentadtes historicos.

A novelistica mogcambicana assiste nos anos 80 entevlo século XX a emergéncia
de novas vozes autorais femininas, que contribuara @ consolidacdo do género narrativo
na nova tradicdo literaria que se pode considenajasexistente. Conjuntamente com Lina
Magaia, foram também determinantes nestas deécadiilsia de Lilia Momplé e de Paulina
Chiziane, esta ultima jA com uma obra considerqueltem merecido um lugar privilegiado
no mercado editorial portugués.

A tematica da guerra civil é recorrente nos texiiestas autoras, bem como de varios
nomes reconhecidos como referéncias na literatagambicana: Mia Couto, Nelson Sadute,
Suleiman Cassamo, de entre outros. No entantoestdpude “género” surge nas obras desses
autores como um sub-tema, como algo que inevitamghknera de estar presente, sem que se
observe um enfoque reiterado no mesmo. A novaisiioduzida por mulheres, por outro
lado, faz da condicéo feminina um tema centralepesiddentemente dos contextos historicos
nos quais se desenvolvem as narrativas.

A autora que nos propomos analisar deu voz a ede#® discursiva de que falamos
(ficcdo narrativa / registo histérico-documentatyavés de uma transi¢cdo de escrita peculiar.
Jornalista de formacéo, Lina Magaia inicia-se cauntora com dois volumes de crénicas:
Dumba Nengue. Histérias Tragicas do Banditismo(1P86) e Duplo Massacre em
Mocambique. Historias Tragicas do Banditismo(1987). Nos dois volumes, a autora
apresenta a destruicdo social, economica e culgural vitimou Mogambique, durante o
periodo da guerra civil (1975-1992), que opds alirree (Frente de Libertacdo de
Mocambique) a Renamo (Resisténcia Nacional Mocaanhig registando as vozes daqueles
que a experimentaram em primeira mao. E pelo eedstumental da histéria, portanto, que

Magaia comeca por dar forma escrita a luta armRdsteriormente, em 1994, publica o seu
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anico romanceDelehta. Pulos na Vidaetratando as consequéncias da guerra civiyégra
da voz de Delehta, uma enfermeira que testemurgxpressa a destruicdo cadtica do pais.
Neste Ultimo texto, torna-se clara a conjugacdoddas praticas discursivas que se
complementam: o discurso politico-ideoldgico estdiso estético-literario.

O novo protagonismo social e politico atribuido allmar mogambicana apds a
independéncia do pais, através de medidas pol#itegislativas particulares que orientaram
0 projecto de Reconstrucdo Nacional da Frelimo ©dgmnizacdo da Mulher Mogcambicana
(OMM), a partir do fim do dominio colonial em 25 dienho de 1975, €, na verdade, herdeiro
de um papel feminino interventivo, embora ainda onirio, que se manifestara ja durante
o periodo da Guerra Colonial. As mulheres ndormédiam a apoiar e incentivar irmaos e
maridos, participando também directamente no donfliogo em 1965, cerca de um ano apés
o0 inicio da luta arma que opds as autoridades @oa Frelimo, a participacdo feminina na
guerra colonial evidencia-se na provincia do Niasga noroeste do pais. A criacdo do
Destacamento Feminino em 1967 conduziria ao recomieato efectivo do papel das
mulheres na luta pela independéncia, que se vic@naolidar em 1968. Barbara Isaacman e
June Stephan registam o testemunho de uma mulherfaga membro do primeiro

Destacamento Feminino:

When we women began to work, there was a strongidgn to our participation because
this was contrary to our tradition. We then begagreat campaign, explaining the reason
why we also had to fight, that the war unleashedmFRELIMO was a people’s war in
which all people had to participate, that womeneneven more oppressed than men, that
we had the same rights and the same determinatitight. We insisted that we be given
military training and arms. (ISAACMAN, 1980, p 242

Desta forma, encontramos na participagdo em cosfirmados um veiculo central
para a afirmacéo social e politica da mulher mogeenla, afirmacdo essa que se constroi,
desde logo, a partir da dicotomia paradoxal “agmregsvitima”, que se pode, também,
conceber como um protagonismo contraditoriamentmulsgineo da condicdo de
“sujeito/objecto”.

Neste trabalho, pretendemos olhar para as formasgoais essa ambiguidade
dialégica acompanha o registo das vozes das malleecedesenvolvimento de personagens
femininas, na obra de Lina Magaia. Centrar-nos-epaticularmente na ficcdo narrativa,
Delehta. Pulos na VidéL994), reportando-nos aos registos documentassitaia, quando tal

se justifique.
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2. HISTORIA E FICCAO EM CONTEXTO DE GUERRA: INTERSE CCOES
DISCURSIVAS

Em Delehta. Pulos na VidéL994), a protagonista, que da o titulo ao romaéeena
enfermeira, desempenhando fungbes em contexto dgaggivil. Desde logo podemos
perceber no seu protagonismo a encarnacdo da meetiHovida, que, de imediato se revela
contraditoria, dadas as condi¢cfes existenciaisdioeforma a realidade cadtica e absurda da
morte pela morte. Desenvolvendo uma narrativa imagma pessoa em formato epistolar,
Delehta conta estérias da guerra dos dezasseil anpsartas que escreve a um amante
anonimo, um soldado da Frelimo, cujo paradeiroessahhece. Tratam-se, assim, de cartas
sem destino, mas destinadas a construcédo de umaiveatinear e acabando por atribuir um
duplo papel ao leitor do romance que, lendo a tEaestorias contadas, se torna,
invariavelmente, também o destinatério das cartas.

O género epistolar é frequentemente associadorégivas de guerra, sendo as cartas
de amor, por vezes escritas por amantes com pevadigsconhecidos, um veiculo frequente
de sentimentos de cumplicidade e partilha, envaitos intimismo proprio. Citando Isabel
Roboredo Seara, no ensaio “A Confissédo Intimist&€aaespondéncia Amorosa de Antonio
Lobo Antunes: Estudo Pragmético”:

A carta de amor €, assim, 0 espago de encongspaco ideal de reencontro, em que a
actualizacdo do desejo de comunhao fisica e esdjrin sublimacdo do sentimento
amoroso, incrementados pela distancia e pela aaséoonfiguram um lugar de
confidéncias e de dévoilement de soi gue transborda em toda a superficie textual.
(LIMA-HERNANDES, 2010, p.80).

Também em um dos exemplos centrais de tratamiéetério do género epistolar - o
polémico romanceNovas Cartas Portuguesasle Maria Velho da Costa, Maria Isabel
Barreno e Maria Teresa Horta, cuja primeira edid@ia de 1972 - se ficcionaliza a historia,
atraves da criacao de cartas de amor escritasypntas de soldados portugueses destacados
para a Guerra Colonial. Serve aqui o texto de ‘@spde confidéncias”, utilizando a
expressao de Isabel Seara, que concretiza umadm@agéncia feminina, sustentada na
critica ao regime fascista e imperialista portug@ssimulos suficientes para a actuacdo da
censura e da penalizacao judicial.

A narrativa de Magaia, por seu lado, abre espacoma critica duplamente
denunciadora: indirectamente, é também a Guerr@an@bl que aqui é posta em causa,

designadamente através da denuncia implicita dascas imperialistas. Sustentando o
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argumento de que a “guerra dos dezasseis anolst’ gré@ria, um exemplo da emergéncia de
uma légica neo-colonialista, impulsionada pela o relagdo de Africa com as grandes
poténcias ocidentais, a narradora relaciona osawiflitos, registando o comentario de um
soldado: “- Hoje, a diferenca é que enfrentamosiaq o irmao, o sobrinho... por isso esta
guerra vai ser dificil de vencer com as armas.” 3MA, 1994, pp.32-33).

Inovadoramente, Magaia re-equaciona a nog¢éo eedaitle, através do protagonismo
narrativo de uma mulher mocambicana, imersa nunme de estorias historicamente
contextualizadas, que se identifica afirmando: “Sithe de camponeses, estudada para
enfermeira e trabalho num hospital pobre, com rsudoentes de varias origens e sou
machambeira e contadora de estdrias nos tempes.i{MAGAIA, 1994, p.7).

N&ao ha enDelehtg uma referéncia a um cenario fisico especifiaoddea narrativa
lugar num espaco de passagem de soldados, o eedtabar-loja, onde a tradicdo oral
encontra forma nos episodios que contam os soldagogor ali passam, e o hospital onde a
protagonista exerce func¢des, ambos situados nulmantermédia, um lugar indefinido de
transitoriedade geografica e emocional. Referirelae processo de expurgacdo da dor, que
perpassa a realidade historica que ali se contam®dp como a escrita contribui para o
mesmo, o critico Tomas Vieira afirma no Prefacioramance: “Ora, escrever purifica. A
quem o fez e aos muitos que Iéem” (MAGAIA, 19942).

Julgamos ser a condicdo da mulher um dos temasisedesta narrativa, coexistindo
com a exploracdo dos paradoxos subjacentes aoiaed@ntesco da guerra civil. O
surgimento de personagens femininas evoca a ddattalde valores tradicionais na cultura
mocgambicana, como se torna bem claro através gdarmgem Mwamadjosi, uma misteriosa
mulher com alegados poderes sobrenaturais, quecenereseguinte comentario da voz

narradora:

Muitas sé@o as versdes sobre quem é essa mulheuétd afirme que ela € vidva de um

régulo, o Malengane, outros que de um induna dpstese revoltou contra o0 governo da
FRELIMO por este ter tirado os poderes dos régelogssim, quando os matsanga
entraram no Distrito da Manhiga, em 1983, ela gowiese com toda a populagdo da sua
area, servindo-os. (MAGAIA, 1994, p.25).

A referéncia a Mwamadjosi ilustra um processo dificsicdo e mistificacdo do feminino, e,
simultaneamente, faz referéncia indirecta a um rdoarsos alegadamente mais utilizados
pelos guerrilheiros da Renamo (osatsangy para capturar elementos: a utilizagcdo de

estupefacientes.
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Mantendo a conexao entre a idiossincrasia espadaifis sociedades tradicionais e a
condicdo da mulher mogambicana, a voz narradoradut-nos uma outra personagem
feminina, que vivencia um complexo questionamerdosda identidade de mulher pelo
proprio sistema de valores tradicionais. Sem fagiréncia ao nome desta mulher, a voz
narradora assume, novamente, o papel de “contaderastérias, dando forma a
determinagao de valores tradicionais na vida destan. Desde cedo, fora aconselhada a néo
ingerir aves, tornando-se as mesmas, supostanmem, ameaca a fertilidade. O mesmo se
aplicava a ingestao de ovos, que poderiam levaeagcarejasse no momento em que viesse
a dar a luz. A presenca desta pequena narratiggergtemente insignificante, pode ser lida
como um testemunho do didlogo estabelecido entrellaer mogcambicana e a prevaléncia de
crencas e mitos tradicionais, bem como da cenarddicsocial que a condicdo de méae assume,
nao raro conducente a um numero significativo delesdentes gravidas. O projecto de
Reconstrugdo Nacional, implementado pelo novo gavela Frelimo, apos a conquista da
independéncia, apresenta um forte combate conten reglidade (ISAACMAN, 1980).
Registe-se, no entanto, que a situacdo de guerila mho veio erradicar determinados
elementos que sustém a posicdo social e culturandéer e que, consequentemente,
alimentam um curioso paradoxo: a exploracdo da enuthexiste com 0 seu protagonismo
social, cultural e politico. Conjuntamente com eliRto, a Organizacdo da Mulher
Mocambicana (OMM), que emerge em 1972, vem advogiam de determinadas praticas
tradicionais, incluindo dobolo (dote), a poligamia e os rituais de iniciacao. dhferéncia
extraordindria da OMM, em 1984, quase dez anos afsim formagdo, ndo trouxe consigo
uma mudanca efectiva da condigdo da mulher mocamdi@articularmente no que concerne
a esfera doméstica.

E importante ter em conta que muitas das praticagdictonais entre mulheres
canalizam momentos de cumplicidade feminina, podleatt ser mesmo veiculos de
empoderamento em determinados contextos socioaisltk historiadora Kathleen Sheldon
regista essas subtis, ainda que determinantesadapiies, afirmando:

In some regions these rites included tattooingitglemutilation, and artificial defloration.
According to OMM'’s official interpretation, the geral consequence for girls was to learn
to be wives under the domination of their husbamisthe same time, many women
experienced the rituals as a time for women to ega#fs women; it was one of the few
recognized social activities where women’s knowkedgd power was allowed to flourish.
( TETRAULT, 1994, p. 36).
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Tal como acontece com as suas obras anterib@siba-Nengug1987) eDuplo
Massacre em Mocambiqu@989), Magaia regista no seu romance a vitimizads mulher
em contexto de guerra civil, facto que sustem @agmo existencial que mencionamos. A
personagem Trudes € mais uma voz exemplificatiaptd®la por soldados da Renamo,

conjuntamente com o seu bébé, a personagem recorda:

Estava tdo cansada que disse de mim para mim qua&eathor morrer, mas andar mais

ndo. Sentei-me no ch&o, no meio do mato e dissedbe ndo aguentava mais andar.
Gritaram para que me levantasse, mas continueadset 0 miido a chorar, ja quase sem
se ouvir a voz.” (MAGAIA, 1994, p.46).

O retrato da vitimizacdo da mulher em contexto derg contempla, também, uma
outra perspectiva, que nos remete para 0s estug®sngncionamos no inicio do Nosso
trabalho: a mulher que vé partir o seu companigienéo raro nao regressa do combate. Té
da voz a essa condi¢cao. Admitindo ter recorride@drabando para sobreviver em contexto
de guerra e sem o apoio do companheiro, Té, a questatuto de assimildiiado garantiu

uma qualidade de vida diferente expressa:

- Pois é isso, minha cara Delehta. Essa vida ngmadabrincar. A renda de casa subiu, a
taxa de energia subiu, o pre¢o do agucar subivegopdo...o pre¢o do...o pre¢o da vida
subiu. Entdo, eu desci para o dumba-nehgMAGAIA, 1994, p. 63).

A breve referéncia a assimilacdo como politicaredido colonialismo portugués em
Africa retorna de um modo mais directo através eisgnagem Monasse, uma idosa que
falece no hospital. As autoridades portuguesasagdten 0 nome de Monasse para Joana, num
processo recorrente de negacdo identitaria pedweprelas autoridades coloniais. Recuemos,
entdo, a0 momento dessa transicao trauméaticajteeme o encontro do pai de Monasse com

o administrador da circunscricao:

- Como se chama esta rapariga?

Ouvida a pergunta, o pai, que se fazia acompardsasuhas mulheres e de todos os filhos,
respondeu:

-Monasse.

- Mo qué? Que raio de nome é esse? Uma raparidstéia com um nome tdo estupido?

Ela vai chamar-se Joana.

Dito e feito, de Monasse passou a Joana nos pgpéi® administrador escreveu. Foi

crescendo assim, Monasse em casa e Joana nos [JepdsAIA, 1994, p. 162).
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Metaforizando a invaséo colonial portuguesa, Mon&ssa violada pelo seu “patrao”,
guando trabalhara como empregada doméstica nupotargués. Em Monasse encontramos
o retrato da denegricdo do corpo feminino, tantees definidora da condicdo de mulher ao
longo da historia, e que, uma vez mais neste nossmIrso pela narrativa de Magaia, reune
uma condi¢éo existencial generalizada a um contastorico, social e cultural especifico da
realidade mogcambicana. O processo de objectificdgamrpo da mulher reencontra espaco
narrativo na referéncia a um grupo de jovens queata em troca de dinheiro, no bar que

Delehta frequenta:

Atacaram a sala ao ritmo de uma jamaicada. Seienteos corpos num concurso de
danca sem jari. Sem jari? N&@o, ndo é verdade. Harvigara as futuras mulheres. Era
constituido por aqueles homens que as olhavam t®sdelos enigmas que 0S seus
pequenos corpos sugeriam. (MAGAIA, 1994, p.40-41).

Como resposta as diversas experiéncias traumgtarague passou, Monasse lutara,
levando a voz narradora a comentar: “Houve queseds®e que Monasse era a vergonha de
muitos homens que ndo conseguiam aquilo que ela. fdMAGAIA, 1994, p.167). Ficou
preservada, deste modo, uma forma de estar egpedifie se edifica sobre a égide da
resisténcia.

A condicdo de mulher em contexto de guerra, comual @ voz narradora
constantemente se identifica, serve também comouleeipara a consolidacdo de uma
cumplicidade propria. Encetando uma conversa conjowem casal, Delehta expressa esse
mesmo recurso a momentos de partilha e muatuo apoice mulheres, através da sua
interaccdo com a jovem mulher: “Timidamente, ela d&ia nada. Compreendi que nds,

mulheres deviamos ficar sozinhas para ela fala(MAGAIA, 1994, p.172).

3. CONSIDERACOES FINAIS

Toda a escrita de Magaia apresenta como linhatitean@entral a realidade da guerra
civil que vitimou Mocambique, imediatamente apomdependéncia. Essa quase obsessdo
tematica que premeia o seu trabalho, podera terosidsultado da sua propria experiéncia de
vida enquanto combatente pela Frelimo. Se aliarmosegisto histérico-cultural que
caracteriza a obra de Magaia, a esta possibilidBleencontrar tracos autobiograficos,

verificamos que a fronteira entre histéria e ficgg&dorna ainda mais ténue.
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No artigo “Engendering the Aesthetics of Solidarity Lina Magaia'sDumba
Nengue Hilary Owen condensa a esséncia da dbumba-Nengug1987), salientando a
l6gica da existéncia comunal com os valores quedleeinerentes, bem como o desempenho
da voz narradora omnisciente, que concretiza orgrecentre a experiéncia de vida da autora
e a realidade textual. Situando a obra citada entegto histérico pés-morte do primeiro
presidente, Samora Machel (1986), Owen reafirmatarchinacdo de um discurso politico-
ideoldgico particular na obra de Magaia (OWEN, 2(G02).

Surge, assim, inevitavelmente o questionamentoesobgénero literario no qual
poderemos inserir a obra de Magaia. Considerempasssaibilidade de a enquadrarmos no
conceito de ‘“reportage literature”, cuja sistenai@#io encontramos na tradicdo narrativa
norte-americana. Tom Wolfe definiu este géneradiie como "journalism that would read
like a novel" (HARTSOCK, 2009, p.113). No artigoiterary Reportage: The 'O THE R
Literary Journalism” (HARTSTOCK, 2009), John Haxkoacrescenta: “In concert with
Wolfe, Portuguese writer and journalist Pedro Rdeades notes, ‘Reportage literature is an
engagement with reality with a novelist's eye buithwa journalist's discipline™
(HARTSTOCK, 2009, p.2). Novamente encontramos &ipdslade de diluicdo entre texto
ficcional e narrativa historiografica, que tdo almente encontra lugar na obra de Magaia.
Concluimos, deste modo, que Magaia desenvolve alpaltro que combina a historiografia e
a etnografia com a ficcdo narrativa, concretizammioa caracteristica incontornavel do
encontro entre a tradicéo oral e a veiculacdo denraeatravés da escrita. Na oBiading
Memories. Women as Makers and Tellers of HistorMlagude, Mozambiqu@006), Heidi
Gegenbach reflecte sobre a historiografia mogcamhbiedirmando significativamente:

Historical writing on Mozambique in the 1990s mov®xyond the presentist and Frelimo-
centric orientation of the 1970s and 1980s, wherkwsoch as Ruth FirstBlack Gold
(the first comprehensive look at labor migratioonfr southern Mozambique) explicitly
sought to inform government policy, and when Moz historians stressed the need
for coordinated effort in "reconstructing” a pasttwould contribute to national historical
consciousness and cultural decolonization. Evefl wéo this decade, however,
methodological debates among Mozambican histoifaparticular continued to dwell on
the "problematic" and class-specific nature of @adtence, with little consideration of
what indigenous narrative (or non-narrative) histdrtraditions might contribute to the
project of "recovering" the nation's past. Concetith the potential unruliness of oral
sources generated often parochial discussions #fmybolitics of history-writing, with an
inordinate amount of squabbling over the "corraatérpretation of evidence, proper
periodization, and the role of ideology in reseancha country where scholars believed
unhappiness was the only "constant” in its histtBEGENBACH, 2006, p 1)
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O debate sobre a propria historiografia mogcambicawvar-nos-ia, como o ilustra
Gegenbach, a um complexo questionamento de divessds/eis que ndo encontram lugar
especifico neste trabalho. Podemos, apesar disshetecer um paralelo entre a ideologia
subjacente a escrita de Magaia (que se enquadexrmo “Frelimo-centric”, de que nos fala
Gegenbach) e a politizagdo de memarias que consaegisto da histéria mogambicana.

A protagonista Delehta emerge como sinédoque dadig@m da mulher
mocambicana, conjugando dois perfis identitariodividual e comunal. Nesse processo, um
momento historico particular serve de pretexto pareegisto deestériasde e sobre a
condicdo feminina. Dado que a lingua portuguesanudooferece a possibilidade de jogar
com o termo conceptual de “género”, permitimo-rezef uso do inglés, definindo a obra de

Magaia como sendo um conjunto def-stories that make history”.
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NOTAS:

' Lina Magaia faleceu em 27 de Junho de 2011. Teadsciéncia de que este trabalho néo faz justica
ao seu historico papel na sociedade mocambicaparamos modestamente ter, de alguma forma,
contribuido para a perpetuacdo da sua memoria.

" Na introducdo aDumba NengueMagaia questiona o termo “guerra civil’, afirmand’Em
Mocambique ndo h& uma guerra civi. Em Mogambigaeum genocidio praticado por homens
armados contra populagdes indefesas. “ (MAGAIA,71989).

" A Lei da Assimilacdo de 1919 concedeu a algunsambgcanos uma pretensa integracdo na
sociedade colonial portuguesa, mediante determsneoladicdes, que invalidavam valores e hébitos
da cultura tradicional (ISAACMAN, 1996)

Y O termo “dumba-nengue” remete para a necessidaéaabntrar meios ardilosos de sobrevivéncia,
ainda que ilegais.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 5, Mai. -Ago. 2011



