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UNA APROXIMACION ENTRE DOROTEIA
DE NELSON RODRIGUES Y EL MITO DE PSIQUE
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RESUMEN: En este estudio tenemos el propdsito de aproxianabia teatraDoroteia de Nelson
Rodrigues, y el relato mitico de Psique, ya quajestro modo de ver, en el conjunto de los relatos
miticos que se centran en una figura femeninastaria de esta divinidad griega nos puede ayudar a
trazar un paralelismo entre el teatro rodriguiate witologia antigua. Consideramos que el texto de
dramaturgo brasilefio — que esta ubicado dentrbldglie de las denominadas “piezas miticas’—, es
un buen ejemplo para llevar a cabo este propdSitpor un lado, reconocemos en la produccion
teatral de Rodrigues huellas de la mitologia aatigquor otro, no se puede negar que sea una
literatura moderna al presentar personajes luchamdaontra dioses ni un destino, sino contra
demonios interiores. En cuanto a la version deb it Psique, elegimos el texto escrito por el poeta
romano del siglo Il Lucio Apuleyo, que forma pade su libroEl asno de ordconocido en los
manuscritos con el titulo d#etamorfosis) Ademas de los autores de las obras analizadas,
recorremos a otros que toman la direccién mitiothslica como E. Cassirer (1972), James Hillman
(2004), Rafael Lépez-Pedraza (2006).
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AN APPROACH BETWEEN DOROTEIA OF NELSON RODRIGUES AND
THE MYTH OF PSIQUE

ABSTRACT: In this study we aim to bring the pldyorothea by Nelson Rodrigues, and the
mythical story of Psyche, because, in our viewalinthe mythical stories that focus on a female
figure, the history of this Greek goddess can helpto draw a parallel between tRedriguian
theater and ancient mythology. We consider this oéxhe Brazilian playwright — located within
the block called “mythical parts” — is a good exdanfor carrying out this purpose. If, on one hand,
one recognizes in the stage production of Rodrigreees of ancient mythology, on the other, one
cannot deny that it is a modern literature intradgacharacters fighting not against gods nor a, fate
but against their inner demons. As for the versibtne myth of Psyche, we chose the text written by
the Roman poet Lucius Apuleius in the second cgrdarpart of his booklhe Golden Asg&nown
manuscripts entitledletamorphosis In addition to the authors of the works analyzed go to
others who take the mythic-symbolic address asdssiter (1972), James Hillman (2004), Rafael
Lépez-Pedraza (2006).

Keywords: Myths; Theatre; comparative studies.
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La obra del brasileiio Nelson Rodrigues (1912-188Ma mantenido activa hasta la
actualidad, despertando un creciente y profunderést del publico en general y
desencadenando polémicas en los medios artistE®sun dramaturgo que, con su
capacidad para infringir las normas sociales estadds, pone en cuestion muchos de los
falsos valores que la sociedad brasilefia ha asuoadw verdaderos. El acercamiento a
temas que siempre han estado prohibidos, las tagsgjcestos, las obsesiones ocultas, es
recurrente en las piezas de este importante aatlar Ideratura dramética brasilefia del siglo
XX.

Sabato Magaldi, importante estudioso del teatrdrddrigues, ha postulado una
clasificacién de acuerdo con ese dramaturgo ersguplica un criterio tematolégico y no
cronolégico para su ordenacion (RODRIGUES, 1981uncue partimos de esa
clasificacion, cabe resaltar que, desde nuestraopaie vista, esta division no es
necesariamente la mas apropfaden este sentido, no destacamos la posibilidaduge
estas piezas puedan cambiar de posicion en estmamidn y, en el caso concreto de
Dorotéia debido, por ejemplo, a su atmosfera onirica,goégmente podria formar parte de
las llamadas «Piezas Psicoldgicas». Por tanto,nf@ceiso de esta clasificacion a penas
como punto de partida para facilitar una visién dehjunto de las obras de Nelson
Rodrigues, pero en ningln caso como un esquentariatativo cerrado.

PIEZAS PSICOLOGICASA mulher sem pecadd941),Vestido de noiv1943),
Valsa numero §1951),Viluva, porém honestd 957),Anti-Nelson Rodriguegl974).

PIEZAS MITICAS: Album de familig1945),Anjo negro(1946),Doroteia (1947),
Senhora dos afogad@$948).

TRAGEDIAS CARIOCAS [:A falecida(1953),Perdoa-me por me trairgd957),
Os sete gatinhod.958),Boca de our@1959).

TRAGEDIAS CARIOCAS II: Beijo no asfalto(1960), Bonitinha, mas ordinaria
(1962),Toda nudez sera castiga(th965),A serpentg¢1978).

%E| propio S. Malgadi reconoce que, debido a suezquy diversidad, existen notables dificultadesapar
clasificar la produccion dramatica de Rodrigueestos términos. debido a su riqueza y diversid&dmo
reunir, como indiscutivel coeréncia, pecas que rx@ataram varias direcdes e estilos, e ao mesmpdade
guardam extrema unidade? Ha um inevitavel arbétmcqualquer escolha» (RODRIGUES, 1981, p. 7).
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Como se puede observar en la clasificacion de Magdel conjunto de la
produccion teatral del brasilefio encontramos olas poseen aspectos tanto miticos y
psicoldgicos como tragicos. Esta vocacién poragitd, que vino a marcar la dramaturgia
del siglo XX, tal vez sea fruto de la atmosferantiiica que cubrié la humanidad con la
dolorosa experiencia de las dos guerras mundiaieslizada ante la posibilidad del fin de
la especie y del planeta tras la invencion de ameadestruccion masiva y el panorama
posbélico trazado por la geopolitica de la gueiea Este escenario tragico marcado por el
dolor de las guerras en la primera mitad del smgeado vino a influir en la escritura de
muchos dramaturgos, y en diversas piezas escrit&se periodo observamos situaciones
tragicas, cuyos personajes han sido dibujados @dinta negra de la muerte, como un
cuadro que buscara reproducir las imagenes osdaraguella realidad agénfca

En cualquier caso, para crear un teatro universal mp abandonase los rasgos
nacionales, Nelson Rodrigues aprovecharia tantdosleelementos tragicos de la rica
tradiccion griega — ebathos (la pasion), lahybris (la desmesura), laamartia (la falta
grave) —, como de aquellos aspectos patolégicosed® mitico en los que igualmente se
manifiestan incestos, parricidios o perversiones.

El teatro de ese dramaturgo brasilefio determinar&ambio significativo en la
historia de la dramaturgia de su pais, pero tahtewm significa que haya abandonado su
interés por la herencia del teatro occidental. biés, ha buscado en las tragedias y en los
mitos del teatro antiguo, aquellos elementos \stajee le sirvieran para expresar las
contradicciones y angustias del hombre brasilefrmglerno. A nuestro juicio, la propuesta
teatral de Rodrigues va a retomar, de alguna malerdea antropofagica de Oswald de
Andrade, quien proponia devorar de lo extranjeageno todo cuanto fuera importante a fin

de incorporarlo a lo local, un proceso simbolicateatigestivo en el que lo que inatil seria

® Sobre este concepto, la profesora Angela Leite $ ¢p@94b), investigadora del teatro de Nelson Roes,

ha identificado la presencia de dos actitudeslargp de la historia en relacion con lo tragicopfamera seria

la poética de lo tragico teorizada por Aristétefesstudiada como género, y la segunda, la filostéido
tragico que nace en el romanticismo y que lo deforeo una idea.

4 Aqui estamos pensando en las vanguardias eurafgedss afios veinte y treinta con una tendencia al
irracionalismo y al absurdo como medio de exprésaguda crisis vivida por el hombre con la expaig
dramatica de la primera guerra mundial. Podemasg citmo ejemplos de ese teatro tragico de las paisne
décadas de siglo pasado las obras de tema mitoldgidean Cocteau, las tragedias rurales de Qaoaia,
entre otros.
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desechado y que debe ser leido en una clave amtialiéta en la que lo local y lo universal
hallan una concrecién nacional efectiva

De igual modo, el dramaturgo brasilefio se apromalats formas del teatro
occidental y del universo mitico representado ermhas historias para someterlos a las
particularidades de la realidad brasilefia, readzatros modelos de teatro ya caducos.
Salvando las diferencias entre ambos, se puedevabsena analogia entre el teatro
rodriguiano y una de las célebres declaraciondsMdgifiesto Antropéfagl “Tupi, or not
Tupi that is the question”, estableciendo un juggwddico donde la tradicion no es
enterrada sino que sirve de fuente de inspiracéa fa creacion de algo nuevo. En este
sentido, Nelson Rodrigues es un dramaturgo qué logrdernizar y revolucionar el teatro
brasilefio a través de una propuesta escénica aiegaba elementos del antiguo mundo

griego con personajes modernos que vivian intensi@nses conflictos internos.

DOROTEIA

En nuestra investigacion no tenemos el propositbader un analisis descriptivo e
interpretativo del conjunto de la produccion drdogtel brasileiio Nelson Rodrigues, mas
bien revelar los posibles puentes que aproximendmaus obras a la mitologia de la
antigiedad. Como ha sido sefalado el gran nomidréedo brasilefio ha logrado esa
comunicacion al crear un conjunto de piezas decepte reposan en los mitd3oroteia,
clasificada dentro del bloque de las denominadézgs miticas”, establece una relacién
mas inmediata con aquellos mitos griegos, que @S vivos en nuestro imaginario bajo
nuevas formas.

Esta pieza puede ser descrita sencillamente combistaria de una familia
compuesta solamente de mujeres: tres viudas quen veolas (D. Flavia, Maura y
Carmelita), la hija de D. Flavia (Maria das Dorkmmada Das Dores) y una prima de las

°«A Antropofagia a que se refere Oswald é umetafora um diagndsticoe uma medidaerapéutica
Metafora do que deveriamos repudiar, assimilar e superarpesh da nossa independéncia cultural;
diagnosticoda sociedade brasileira reprimida por uma coladiagredatoria; Erapéuticaporque vista como
forma eficaz de reagdo contra a violéncia aquiqadh pelo processo colonizador» (HELENA, 1989, 4.
7).

®Este manifiesto literario, publicado en 1928, fserito por Oswald de Andradre, una de las figur@s m
representativas de la conocida «Semana de Arte Madke S&o Paulo». En sus paginas se propone atevor
el legado cultural europeo en un proceso canim@igin que se absorba lo que interesa y se elitbine
innecesario. Sobre este tema se puede consulibrebe Gilberto Mendoncga Tele¥anguarda europeia e
modernismo brasileirg(1997).
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tres (Doroteia) Las viudas estan de luto cerrado y viven en asa @mpenetrable, sin luz y
donde no hay habitaciones, sélo un salon, lo qeimtdica que la representacion sexual
sera uno de los temas desencadenantes del canflatotres nunca habian visto a sus
fallecidos esposos y tuvieron nausea en la primeche que se acostaron con ellos. Todas
las mujeres de esta familia sufren el mismo probleexperimentan este malestar en las
nupcias y nunca ven a ningun otro hombre. Estcepier entre las mujeres de este clan
desde que la bisabuela cometio el pecado de aorahambre y casarse con otro. D. Flavia
es la que ejerce mayor poder sobre las primasg tiea hija, Das Dores, que nacié muerta
pero sigue viva porque nunca se lo dijeron. Elendi un novio del pueblo que sera
representado en la obra como un par de botinegidanos indica la prevalencia de un tono
onirico.

La obra empieza con el regreso de Doroteia a esi@a -€la Unica que escapoé de la
maldicién familiar de la ndusea— después de vivard (prostituyéndose)Debido a su
belleza, y en oposicion a la fealdad de las prirdasencadenara un conflicto entre estas
mujeres, pues sus primas viudas le exigen que cenarsu belleza y a las formas atractivas
de su cuerpo para ser aceptada en la familia.

Algunos estudios acerca de la presencia de la renjéat obra de Nelson Rodrigues
centran sus analisis en la cuestion de los roleglses del género femeninoNé&lson
Rodrigues realiza nessa sua farsa irresponsavell@é9 uma curiosa exploracdo do
universo feminino. Trabalha com valores, qualidada®conceitos que apontam para a
construcdo de sentido dentro do qual vivemos, mas pgouco, Ou quase nunca,
empreendemOgLOPES, 1994a, p. 263). El escritor Ruy Castrd9d, p. 220) considera
que, asi como Shakespeare fue un creador de tigesuimos, Nelson Rodrigues lo fue de

mujeres.

" Acerca de su clasificacién genérica, el gran éssaddel teatro rodriguiano, Sabato Magaldi, coment
“Doroteia coloca para o espectador/leitor, desddaasificacdo que lhe deu Nelson Rodrigues de dfars
irresponsavel em trés atos”, uma série de armadilRarsa ou tragédia? Se se lembrar que a coméia e
tragédia tiveram a mesma origem, no culto gregodeles Dionisio, a pergunta a proposito de duvida
envolvendo realidades aparentemente opostas n&gepartdo absurda. E, como essa, outras dicotomias
podem ser afastadas. Indicava-se 1947 como dafatuda do texto, embora certamente ele s6 recelzesse
ponto final meses antes da estreia, ocorrida nd@ di@ margo de 1950, no Teatro Fénix do Rio, sdiregéo

de Ziembinski” (RODRIGUES, 1981, p. 30).

8 En otras obras rodriguianas hay personajes femenjne igualmente regresan al ambiente hogarego tra
haber cometido un delito: EDs sete gatinhgsSilene regresa a la familia cuando la expulsarcalegio por
haber matado de una paliza una gataABum de familiaGloria también vuelve a la casa después de que la
echa del internado debido a una relacion lesbianatra estudiante.
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En la vision de Sabato Magaldi, la tendencia de ekbmaturgo a pintar la
frustracion femenina en su teatro es fruto del nsach de la sociedad conservadora de
Brasil (MAGALDI apud MILARE, 1994, p. 41). Ello coincide con una tendende la
critica brasilefia que ha encontrado esta carattarieo solamente edoroteig sino
ademas en otras piezas rodriguianas cBeif no asfaltoy Toda nudez sera castigaden
un intento de vincular sus personajes femeninass arlujeres de la realidad de este pais
(NUNES, 1994, p. 57).

Podemos también considerar que esta eleccion se dehjue los personajes
femeninos posibilitan un acercamiento a famosagethas cuyas protagonistas son mujeres
que se inmortalizaron con sus sentimientos comti@dbds y terriblemente fascinantes:
Electra (poseida por el deseo de vengarse por ¢éatende su padre); Fedra (enamorada de
su hijastro); Medea (la infanticida); Antigona(sitla entre las normas religiosas y las leyes

del Estado); Ifigenia (que deberia ser sacrifiqautael padre), entre otras.

EL RELATO DE PSIQUE

Consideramos que entre el conjunto de los relatitiea® que se centran en una
figura femenina, la historia de Psique nos puedelaya trazar un paralelismo entre el mito
y el teatro rodriguiano. En cuanto a la versiéhndigo de Psique y Eros, elegimos el texto
escrito por el poeta Apuleyo, que forma parte ddilso El asno de oroComo precisa
Pierre Grimal (1997, pp. 458-9), el mito de Psique describe a esta heroina como la mas
hermosa de las tres hijas de un rey, poseedoraalballeza sobrenatural que intimidaba a
todos sus pretendientes. Después de consultadalllorpara resolver este problema, sus
padres, desolados, la abandonaron en un localalenantafia, al que, segun el vaticinio, un
monstruo habria de acudir para poseerla. Tras afurmo suefio, Psique se despertd ante
un palacio y alli fue a vivir con un marido cuyaign le estaba prohibida y quien sélo la
visitaba en la oscuridad de la noche. Aunque fBl&que pasaba sus dias sola en un palacio
lleno de voces e invadida por la afioranza de sudidaes, pidié permiso a su esposo para
visitarlos, no sin que éste le advirtiera del peligue implicaria esta ausencia.

Psique fue recibida con mucha alegria en su casapbstante, sus hermanas,
igualmente casadas, fueron a verla y, envidiosaslar de su felicidad, la convencieron

para que encendiera una lampara mientras su mdudoiera a fin de descubrir su
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verdadera apariencia. Al volver a su morada, Psipw® a cabo el consejo y mientras
contemplaba por primera a su esposo, dej6é caergatea de aceite hirviendo sobre el
adolescente dormido, quien se despertd y huyo @olgara no regresar jamas. La joven
Psique paso a vivir errante por el mundo sin lagm@mén de su Amor. Afrodita, que estaba
indignada por su belleza, la encerré en su pakadeimpuso duros trabajos: seleccionar
semillas, recoger lana de corderos salvajes, bupsas oscuras de rios infernales y, por
fin, bajar al reino de Hades, donde deberia pe@ieméfone una caja, que no deberia ser
abierta, con un poco de su belleza. Por desgmsigue desobedecié la prohibicion y tras
abrir el cofre, cayé en un suefio profundo, perdrabr no habia olvidado a Psique: la
despert6 de su suefio magico con un flechazo ysaguado, logré que Japiter accediera su

peticion de casarse con esta mortal. Grimal (199459) concluye matizando:

La pintura pompeyana ha popularizado la figura sigue, representandola como
una joven alada semejante a una mariposa — erelasoias populares, el alma solia
imaginarse como una mariposa que escapaba delocdegpués de la muerte—,
jugando con Amores, alados como ella.

En la descripcion de este mito, Agusti Bartra destd enfado de Venus — la diosa
griega Afrodita tiene como equivalente a Venus pasaomanos, al igual que Eros pasa a
ser Cupido - hacia Psique, motivado porque muplkasaban que tras de su bello rostro
estaba Venus rediviva y la adoraban arrodilladg€Es" posible que yo, Venus, alma
primitiva de la naturaleza, origen y germen de $ottis elementos; yo, que fecundo al
universo, haya de repartir con una mortal los hesmatebidos a mi majestad suprema?”
(BARTRA, 1985, p. 165). Venus pedira entonces aiguCupido que vengue a su madre
haciendo que Psique se enamore del hombre méasabiesepero el propio Cupido caera
rendido ante la belleza de la muchacha. En otro entonde esta version del mito, cuando
la joven ya esta viviendo en palacio con su maiiddsible y solicita su permiso para
volver a ver a sus hermanas, la voz de su espa@gtvierte: “consiento en que vengan; pero
desconfia, adorada esposa mia, de los consejoseqden para saber quién soy; una
curiosidad sacrilega nos separaria para siempr8ARTRA, 1985, p. 166). A pesar de la
advertencia de que podria perder a su Amor parmapsgeen caso de que viese su rostro,
Psique sucumbe ante la curiosidad y los consejgsisibermanas. “Ella le veia los cabellos

como hebras de oro, llenos de olor divino; el ayddlanco como la leche; la cara blanca y
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roja como rosas coloradas...” (BARTRA, 1985, p. 1@Bartra advierte que tras este
abandono, Cupido cae enfermo y Venus impone a €gtonces duras pruebas como
castigo por el dafio que ha hecho a su hijo. Lanaltile estas tareas, como ya se ha dicho,
consistira en el descenso al Hades para pedirseiioa una caja con belleza que sirviera a
Venus para recuperar la belleza perdida durantniermedad de Cupido. Durante esta
tltima tarea, Psique enfrenta muchos peligros eHagles: lanza un pastel de cebada a
Cerbero para poder traspasar el umbral, atravies@ ele los muertos en la barca de
Caronte vy, finalmente, la diosa de los Infiernogsnérega la cajita. Sin embargo, Psique no
puede resistir la tentacion de abrirla con la ideaprovechar esta belleza para si, y lo que
encuentra es un vapor infernal que la hace ca@sersueiio profundo del que Cupido la
rescatara mediante una de sus saetas para, cemes@ de Japiter, casarse con su amada.
Psique accede asi a la categoria de inmortal, sudeion con Cupido nacevalupia la
voluptuosidad.

Como se comprueba mediante las distintas versidelemito de Psique, los seres
mitologicos, aunque posean rasgos particularean esempre vinculados mutuamente, y
forman parte de un conjunto de divinidades que istax En este caso particular, Hillman

(1999, pp. 364-5) sefala lo siguiente:

En la historia de Eros y Psique (a la que ya meeferido en varias ocasiones
porque presenta abundantes motivos e imagenetapatacion del amor y el alma),
Afrodita pone obstaculos a Psique. Quiere a Eros @ida sola, quiere apartarlo de
Psique, evitar que se torne psicoldgico. ¢Seraupoyfrodita es demasiado
literalista, porque esta demasiado enamorada druparficie sensorial y de la
visibilidad de las cosas, demasiada preocupad#&@monia (otro de sus hijos), y
por la utilidad?

UNA APROXIMACION ENTRE LOS TEXTOS

Antes de cotejar las obras, conviene sefalar gestrau proposicidn se inserta
asimismo en el ambito de la Literatura Comparadajmina que se ha caracterizado como
un espacio de debates muy intenso en la épocancpoténea, y cuya larga trayectoria y
evaluaciones criticas sobre ella, no aspiramossaeleuzar ahoreDe igual forma, es
importante aclarar que en los estudios comparadasalas no se analizan dos textos

buscando demostrar una relacion de fuente-inflaegcipor consiguiente, no podemos
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concebir que entre ellos exista una relacién denldgncia o sometimiento, es decir, que el
relato clasico sea necesariamente modelo/superiai&cion al texto moderno.

Al iniciar esta aproximacion, lo primero que nasil la atencion es que el relato de
Psique trata de la historia de una mujer visitadag las noches por un amante al que no le
estaba permitido ver: “Ya estaba a su lado el roamisterioso; subid al lecho, hizo de
Psique su esposa, y, antes de que volviera la iz dia, habia desaparecido
apresuradamente” (APULEYO, 2008, p. 110). Estaalficma de poder experimentar su
sexualidad también la encontramos [@oroteia, puesto que a todas las mujeres de esta

familia se les niega la posibilidad de contemplau @sposo.

CARMELITA (sempre por detras do legue Eu ndo vi meu marido... deitei-me e
nao o vi... tive a nausea sem vé-lo...

MAURA — Também ndo vi o meu marido... nem  homemhoe...
(RODRIGUES, 1981, pp. 178)

En esta version de PsiqueDproteia los conflictos se intensifican a partir de la
llegada de algun elemento del grupo familiar. Ereldto mitico la bella Psique vivia con su
amante Cupido en un castillo hasta el dia en cuikada visita de sus hermanas. «Aquellas
mujeres son unas criminales, sienten por ti un adesino y han pisoteado los lazos de la
sangre que os es comun: ya no las puede llamamhaesm APULEYO, 2008, p117). Este
regreso al seno familiar comportara profundos camlgn su vida ya que sera la duda
creada por sus envidiosas hermanas el motivo glievira a perder a su amante. “Creia
gue te habia puesto suficientemente en guardiaactmtio ello...En cuanto a ti, me daré por
satisfecho con dejarteAPULEYO, 2008, p125).

En la obra rodriguiana, la bella Doroteia tambiériavsu sexualidad con libertad
hasta que vuelve a la familia, y su vida se transfioa partir de este retorno. “Entéo eu
pensei na minha familia... Em vés... Jurei que havisadaima senhora de bom conceito...
aqui estou...” (RODRIGUES, 1981, p. 2856)Si en el relato de Psique es la envidia de sus
hermanas la que le lleva a perder a su amantestarolra sera la envidia de las primas de

Doroteia, que la hace perder tanto la belleza daistpo como su esencia femenina. Sébato

9 “CARMELITA (siempre detras del abanice Nunca vi a mi marido... me acosté y no lo tive
la ndusea sin verlo.../ MAURA — Tampoco vi a mi maridni a ningin hombre...” (Traduccion

nuestra).
%Entonces pensé en mi familia... en vosotras.é gue tenia que ser una sefiora de buen conceptai.. aq
estoy” (Traduccién nuestra).
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Magaldi ha sefalado en el prefacio del libro detbca las obras rodriguianas que en otra
obra comoAlbum de familistambién encontramos el regreso de un personaje ba&cho
que desencadena el conflicto: «...a volta de Glgae casa, como em tantas voltas de
protagonistas em obras famosasgdmenone Hamlet por exemplo), precipita o0s
acontecimentos» (RODRIGUES, 1981, p. 16). Asi, \&oe, como edoroteia la obra

del brasilefio reincide en el motivo de la reintegna al nucleo familiar de un miembro
ausente como algo que viene a intensificar la l@ctiee los personajes y como suceso en el
que a partir del momento en que se cierra el @dncalexistira mas salida.

Hay una busqueda desesperada de Psique por emclantimagen perdida de
Cupido, lo que la hace vagar por el mundo a semejde un espiritu errante y, ademas,
someterse a las pruebas determinadas por Afroditaque recupere su arhorA su vez,
también Doroteia, antes de regresar a la casaa Ipgbégrinado en una vida erratica como
prostituta y para poder recuperar su imagen pendidara por las duras pruebas que le
impone D. Flavia. También en ambos casos el hije goncibieron en el vientre se
considera fruto de una relacion impropia, conformmanifiestan Venus: “No puedo hablar
de nieto: la condicion de los contrayentes es lilegAPULEYO, 2008, p140), y Doroteia:
“Pois foi essa pessoa o pai de meu filho... Ele estaw viagem quando dei a luz; acho que
nem soube...” (RODRIGUES, 1981, p. 26#4).as historias de ambas mujeres, en suma, se
asemejan, puesto que ya no se trata de personagEsllimos que pasan por pruebas para
recuperar algo perdido, sino de mujeres que luploamecuperar su otra mitad. Igualmente,
la inversion de género ocurre en la figura del @pd®, ya que coincidentemente en ambos
relatos tenemos a una tia y una madre en lugaudgpadre celoso y castigador.

Estos dos personajes femeninos son descritos canjevas poseedoras de una gran
belleza y atractivo fisico sobre los hombres geectacan, lo que va a traerles problemas en
la convivencia familiar. “AS DUAS —como que cuspiss@m- Linda! / D. FLAVIA
(ampliando a ofenga— E és doce... Amorosa... e triste! Tens tudo que p@sta”

YSegin Hillman: “Nuestro mito describe la interaoc@htre eros y psique como un ritual que siguestetu
lugar hoy entre la gente y dentro de cada individgsodecir, no sélo en el andlisis sino tambiétaanda. Su
ventaja principal es que habla a todas las épacperytanto, también a la nuestra, pues siempamelr ha
necesitado del alma y la psique del eros” (200@8}.

pues el padre de mi hijo fue esa persona... Elbestle viaje cuando di la luz: creo que ni lo supo...
(Traduccién nuestra).
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(RODRIGUES, 1981, pp. 206-7) “Por muy agradable que fuera el aspecto de las do
mayores, el lenguaje humano podia celebrar dign@mnenh parecer, la gracia de su
hermosura. Pero la perfeccion de la mas jovenagraxtraordinaria, tan maravillosa, que la
voz humana no tenia palabras para expresarla nieparta adecuadamente. Muchos
ciudadanos y no pocos extranjeros, que acudian asa natraidos por la fama...”
(APULEYO, 2008, p.99). Si en el relato mitico contamos con la envitkauna diosa que
ante la hermosura de Psique quien le impone sacsfcrueles, en la pieza del brasilefio
sera la envidia de una prima que la persigue perafiactivos fisicos y la obliga a pasar
pruebas para que alcance una imagen semejantt@bteelas mujeres de la familia.

Arréglate este monton de semillas entremezclaéasra los granos uno por uno y
tenlos debidamente clasificados antes del anochacarvez concluida la tarea, te
daré mi aprobacion (APULEYO, 2008, p. 140).

Coge esta cajita — se la dio — y vete corriendinférno, hasta la tenebrosa
morada de Orco. Alli entregaras la caja a Proserpidiras: «Venus te ruega que
le mandes un poquito de tu hermosura...» (APULEY@820. 145).

D. FLAVIA (fero) — Agora escuta: vou-te dizer qual sera tua sitva& me
agradeceras, assim, de joelhos...

(Na sua veeméncia D. Flavia esta agarrando Dorpébies cabelos.)
DOROTEIA (ofegantg¢ — S6 ndo quero sardas... Acho muito feio sardas..

D. FLAVIA (lenta) — Precisa de chagas...

DOROTEIA - Eu?

D. FLAVIA (lenta e ferogp — Sim... Precisa de chagas que te devorem... E
devagarinho, sem rumor, nenhum nenhum... (RODRIGUES], p. 214¥.

Pierre Grimal apunta que existe una imagen muyndifia de Psique proveniente de
una pintura pompeyana en la cual se la represamteo wna joven alada, especie de

«mariposa que escapaba del cuerpo después de teemupigando con Amores, alados

13 . AS DOS — omo que escupieser jGuapa! / D. FLAVIA @mpliando el insultp— jY es dulce...
Amorosa... y triste! Tienes todo que no sirve” (Trealan nuestra).

" “D. FLAVIA (fero? — Ahora escucha: voy a decirte cual sera tu siiuaY me lo agradeceras, asi, de
rodillas...

(En su vehemencia D. Flavia esta agarrando a Darnpté los pelos.)

DOROTEIA (adeant@ — Lo Unico que no quiero son pecas... Me pareugnfeas las pecas...

D. FLAVIA (despacid — Necesitas llagas...

DOROTEIA - Y0?

D. FLAVIA (despacio y fergz— Si... necesitas llagas que te devoren... Y despasit rumor, ninguno
ninguno...” (Traduccién nuestra)
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como ella» (1997, p. 459). La representacién simnbdlle Psique como una mariposa,
significa que esta figura mitologica paso6 por uaagformacion profunda: habité el mundo
de la sombra y luego logré la inmortalidad. En estatido, podemos identificar una
semejanza con la historia de Doroteia, que tragida errante de prostitucion, tuvo que
matar luego a la prostituta que habia en ella gargaso a una nueva Doroteia integrada en
el seno familiar. La obra rodriguiana explicitadiaplicidad de este personaje ya que en la
historia se nos habla de otra Doroteia que muriggatta. Una poseia virtud y la otra
abandon¢ la familia para «perderse» en el mundocé& é a Doroteia ruim..a que se
desviou...” (RODRIGUES, 1981, p. 199) Existe, pues, una posibilidad de asociacién
entre la imagen mitica de la mariposa, aquella lougca la luz, con la mujer que se
prostituye en la noche.

Por otra parte, tanto Doroteia como Psique sonopeajss que mantienen contacto
con sonidos e imagenes trascendentes que las atmaubtra realidad. Doroteia tanto oia
voces desconocidas que la arrastraban a la perdotidtho veia una jarra que la hacia
recordar su pasado como prostituta: “Ouvia vozescihmemando para a perdicdo, me
aconselhando a perdicdo...” (RODRIGUES, 1981, 8)'20'Depois que meu filho morreu,
nao tenho mais sossego... O jarro me persegueda Atras de mim...” (RODRIGUES,
1981, p. 209Y. Psique solamente podia contemplar las bellezssychar voces humanas
en la mansion real donde pasaria a vivir con singemavisible: “ve al otro lado del palacio
los almacenes, de una arquitectura grandiosa, demdanontonan grandes tesoros... oia
palabras caidas del cielo y las voces eran su @eicacio. Después del opiparo banquete,
entr6 alguien y se puso a cantar, sin dejarse &PULEYO, 2008, pp.108-9). Las
referencias a la religiosidad no solo se manifiest&ravés de rituales ligados a lo sacrificial
como los ya sefialado, también hallamos las supjiceocaciones a la divinidad. En la
obra del brasilefio encontramos a las tres viudasmstante conexion con la religion, como
al inicio del tercer acto, cuando D. Flavia hacerwego: “Por qué, Senhor, por qué®rh
desespero maiprMisericérdia para mim, misericérdia... Nasci cesta face de espanto e

' “Eres la Dorotéia mala... la que se ha desviad@.rdduccién nuestra).

'*“Ofa voces llamandome a la perdicion, aconsejandamerdicion...” (Traduccién nuestra).

Y “Tras la muerte de mi hijo, no tengo sosiego... gigja me persigue... Anda atras de mi...” (Traduccién
nuestra).
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delirio...” (RODRIGUES, 1981, p. 239) que coincide con los momentos en que Psique
ruega ayuda a divinidades por haber disgustadonas/&egun el relato clasico, la amante

de Cupido recurre a la diosa Ceres: “Psique, eararrodillandose a los pies de la diosa,
bafiandolos en copiosas lagrimas y barriendo eb el la cabellera, implora con las mas

fervientes oraciones: ... acude en auxilio de lartnftada Psique que te invoca con toda su
alma” (APULEYO, 2008, pp134-5).

Si el cuento de Apuleyo finaliza con el banquetpaml entre Eros y Psique, que
logra la condicion de inmortal tras pasar todagplagbas impuestas por Venus, la obra del
brasilefio termina cuando Doroteia inicia su procego purificacion a través de la
putrefaccion, como se observa en las Ultimas padabichas por D. Flavia: “Vamos
apodrecer juntas” (RODRIGUES, 1981, p. 283pPor tanto, la protagonista de la obra
rodriguiana va a dar inicio a un aprendizaje daorque conlleva una especie de muerte —
aqui metaféricamente la de la belleza fisica—,vgua transformarla en otra criatura. Sobre
el cuento de Apuleyo, Rafael Lopez-Pedraza sefisdaegte relato “...nos revela la penosa
iniciacion de Eros en Psique y de Psique en Erpsiede acercarnos a las palabras de
Sacrates, pero ahora parodiadas. ‘lo Unico queestrhan ensefiado las penurias, miserias
y sufrimientos del amor™ (2006, p. 37). Asi quettael relato de Psique como la historia de
Doroteia nos muestran a través de sus protagonégiaslos procesos dolorosos, la
experiencia ante una muerte (simbodlica) es la gos permite una transformaciéon

trascendental: inmortalidad en Psique, purifica@drDoroteia.

CONCLUSIONES

A través de un estudio comparativoleroteiay el mito de Psique, ha sido posible
demostrar que el mundo mitico se actualiza enddyarcion teatral rodriguiana, al tiempo
que, por otro, se ha observado que dichos mit@s gstsentes en la imaginacion creativa
de todo hombre, puesto que le hablan de histouasg vivido en su vida cotidiana, como

de emociones que ha sentido o va a sentir en algimento de su existencia. El hecho de

18 «; Por qué, Sefior, por quédt mas desesperdisericordia para mi, misericordia... Naci cotaezara de
espanto y delirio...” (Traduccién nuestra).
¥ “amos a pudrirnos juntas” (Traduccién nuestra).
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gue el mito sea atemporal — no paso6 a existir &r gl una fecha determinada — y que
tampoco surgiera en un lugar especifico del planretaurrio en la mente y en la vida de
pueblos de la antigiiedad — le permite estar cotee@aualquier cultura de distintas épocas.
Los sentimientos sombrios y las situaciones draamtgue muchos personajes miticos
experimentan en las tragedias griegas — sea astdwésus crimenes de sangre, deseos
prohibidos, adulterios o venganzas —, se actuaénda produccion teatral de Rodrigues.

Los mitos brotaron en la antigiedad y sirvieron idgpiracion a los grandes
escritores de las tragedias griegas, quienes, wesudesarrollaron con sus textos una
conciencia tragica en el individuo, mitos que rametn sus formas literarias las inquietudes,
aspiraciones, inclinacion y suefios que se reflejael teatro moderno. De hecho, aunque
que estén presentes en el conjunto de culturaary igea fuente inagotable de inspiracion
para los artistas de todo el mundo, los poetag@giseran aquellos que en nuestra cultura
occidental van a utilizar primero los mitos pamacrun teatro tragico mediante su retrato de
la eterna lucha entre lo divino y lo humano, laray la emocidn, la luz y la tiniebla.

Estas dimensiones en lucha si bien, por un ladopseen, por otro, se muestran
inseparables toda vez que una no existe sin suac@ntdialéctica que hace borrar las
aparentes fronteras. Si por una parte, se recorecém dramaturgia del brasilefio aspectos
de las tragedias antiguas, por otra, no se puegar rple sea una literatura moderna al
presentar personajes luchando no contra diose# miegtino, sino contra sus demonios
interiores. Si por un lado sus personajes retratamundo particular (una familia brasilefia
formada por mujeres catélicas y reprimidas), poo,oéxpresan una vision universal en
tanto que personajes que ya reviven angustiasgcsines tipicas de la raza humana.

Entre el texto moderno y el relato mitico hemosdeido algunas coincidencias:
Psique no puede ver el rostro del marido asi cofae mujeres de la familia de Doroteia les
esta negada la vision del esposo; los castigosestps a las protagonistas de cada historia
tienen como causa su belleza y son fruto de ladende otra mujer; Doroteia (la otra) y
Psique igualmente buscan suicidarse por ahogamgentm rio. Estos dos relatos nos dicen
gue solamente a través de una muerte simbolicagsa Lna transformacion, como ocurre
con Psique (al bajar al inframundo adquiere la itatidad) y con Doroteia (al pudrirse sus
carnes alcanza la purificacién).

El ejercicio de aproximar Psique y Doroteia nogpéanitido, por un lado, constatar

que aungue no haya una correspondencia exacta adlatse es posible encontrar el hilo
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mitico que envuelve a los dos personajes moderngmryotro, que los relatos miticos

hablan de cuestiones eternas que perviven en asiedtas. Por tanto, a pesar de las
multiples transformaciones que la humanidad y &4 de la representacion han sufrido
desde la antigiiedad, algunas obras del teatro mo@ m mantienen una estructura y una

representacion del imaginario que evocan las fodehmundo mitico y tragico.
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