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Como o nosso modo de ser ainda é bastante
romantico, temos uma tendéncia quase

invencivel para atribuir aos grandes escritores

uma quota pesada e ostensiva de sofrimento e de
drama, pois a vida normal parece incompativel

com o génio. (Antonio Candido)

Resumo Neste artigo buscamos o cotejo de “Ode Maritimah aw todo da obra de Alvaro de

Campos. Temos como objetivo principal demonstramuorimento parabdlico na producdo poética
do autor no que tange as sensacdes. Em um primsiraento, o poeta, impressionado pela
modernidade do mundo, exalta a velocidade e a maghia “Ode Triunfal”, este apego a maquinaria
€ evidente, assim como em todas as composi¢cdasadase sensacionista. O envolvimento do poeta

com a maquina se da por uma ligacdo de amabilidexqdicada pelas idéias que subsistiam em torno
do moderno.

Palavras-chave:Alvaro de Campos, Literatura portuguesa, Ferndreksoa

Engineer Alvaro de Campos and his poetic construain

Abstract: This article aims at the comparison between “Odgititna” and all the other works by
Alvaro de Campos. The main objective is to demastan onset parabolic movement in the author’s
poetic production as to the sensations. At fitst, poet, impressed by the world’s modernity, pgise
velocity and machine. ItOde Triunfal”, his attachment to the machine igdewnt, as well as in all his
works in the sensory phase. His involvement with itiachine takes place by means of an amiable
link, explained by the ideas around the concepbadernity.

Keywords: Alvaro de Campos, Portuguese Literature, Fern@essoa

INTRODUCAO

Esta tentativa-construcdo de texto analitico acele um poema-obra de Fernando
Pessoa surge a partir de uma inquietude e do ddsgjensar o poético. Escolnemos como
corpus a “Ode maritima”, pois a vislumbramos ‘elspepara toda a poesia deste heterbnimo
pessoano.

Ressaltamos que 0 que esta em voga em nossasdis@i® carater poeético do texto

literario. Em uma busca hermenéutica, tendemosealidéar que, quando temos uma obra de
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carater poético, ou seja, uma obra que se crigr@af@ concepcao de texto se amplia para
além do signo.

A relacdo texto/signo € limitada, uma vez que eltétamente ligada ao carater
superficial da lingua (significante e significad®ara a leitura de um texto literario é
necessario “ultrapassar os conceitos e conquiatéinglistica” que, mesmo sendo relevantes
neste campo do conhecimento, ndo dédo conta darpatam contextos diferenciados. A
depender do ambiente em que esta inserida, a palaviraveste de sentido, deixando de ser
signo para exercer a funcao de simbolo.

Nosso raciocinio esta pautado em alguns axiomasages em O acontecer poético,
de Manuel Anténio de Castro. Isso posto, visamaexto como obra, apropriando-nos do
termo de Castro: o “texto-obra” que € construido wam plano metaforico, por meio de
palavras-simbolo que tentam se equivaler ao todwretn. No texto-obra ha a fusédo de
expressao e conteudo, o que mitiga a importanciéistoirso e ressalta a presenca.

Ao nos referirmos ao estudo de Manuel Antbnio @est®, trazemos a baila sua
concepcao de texto literario que, para o estudsesda pelas varias possibilidades de sentido
existentes em um texto (a plurissignificacéo). Mgliagem literaria requer entdo outro olhar,
pois, para o autor, a linguagem é carregada daleefdrma aberta em que cada um dela tira
alguma coisa, desde que o artista nela tenha cudc@lo de si, toda a riqueza de que for
capaz. E esse balé de minudsculos movimentos n&derwlos ainda pela razédo tem lugar
simultaneamente com o fluxo ininterrupto das pas¢2005, 73).

E a partir da visada plurissignificativa que nasgamos ao desafio de interpretar o
grandioso (extens&o e plurissignificacio) poemaldaro de Campos, que se faz esfinge a
ser desvendada. A assertiva “decifra-me ou te @éwsa torna um dos riscos assumidos por
nos neste ato de leitura. Procuraremos, como esfwitico, ressaltar o trabalho poético-
formal do autor. Temos como foco o literario, née g@sse se mantenha alheio ao mundo ou a
leituras distintas. Os didlogos com outras areaxalthecimento se dao pela relacdo de
presenca-auséncia no texto.

Ha aqui um esboco de critica-poética que se mamtpensar a forma de construcao do
autor, seu principio. Entendemos critica como wmtativa de apreenséo da verdade (Castro,
1982). A verdade é pertinente ao objeto estudado. dlie ele esteja fora do mundo. O que
pensamos sdo estruturas internas do texto liteedmiauma relagdo isomoérfica entre aquilo
que se diz em conformidade com o dito.

Ao pensarmos em critica literaria, nos vem a metgesobressalto, a metafora dos

andes em ombros de gigantes. Em uma de suas aitoagraliticas, 0 romancista e ensaista
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Autran Dourado deixa evidente que ninguém pode iremmelhor juizo acerca de uma
construcdo poética do que seu préprio autor. Agge constréi o labirinto € quem sabe
onde estdo a chave, a entrada e a saida.

Esse apontamento feito pelo escritor de “Matéeaarpintaria” revela a inabilidade
da critica literaria, de um modo geral, com a ni@atde composi¢cdo, com a forma literaria.
Segundo ele, os criticos, no maximo, atingem gesgtdicoldgicas e socioldgicas que sao do
“mundo” e ndo da obra. Ha na verdade uma sobremsie conceitos. Em suma, temos
criticas cientificas que utilizam a literatura conuon apéndice-exemplar para suas
constatagoes.

De acordo com Autran Dourado, tais pesquisas sdidag se vislumbrarmos sua
importancia didatica ou cientifica, mas néo aditer H4 um esforco para entender o real a
partir da ficcdo, o que faz surgirem definicbedmeas acerca do texto literario, pois se
estabelece 0 mundo das personagens como munde réal como mundo real dentro do
livro.

O que discutimos é a concepc¢ao que muitos crit@ossobre o literario. Suas visdes
sao guiadas pelo carater mimético extraido dosulaakis realistas. A insercdo do contexto e
do tempo da producdo na obra faz com que tenhanmograssao de uma imitagcdo simpldria
do que se Vé&. Isso posto, perde-se de vista ceca@ético de criacao.

Ao vincularmos a literatura a determinado postmjadoncedemos a ela funcdes
ideologicas, partidarias, religiosas que sdo daerorddo discurso. Apaga-se entdo a
discursividade do texto e fica-se com um discursglgquer. A composi¢ao passa a engendrar
uma estrutura de interesses que ndo sdo do faesrih. Para evidenciar a ndo-funcao

literaria, trazemos a baila algumas consideracéadahuel Anténio de Castro.

Todo texto-obra, por ndo ser meramente discursempre exerce seu vigor
criativo. Tende a predominar, no entanto, certa ipudecdo, facilitada por
nuMerosos equivocos sobre o literario e pela naagdn que € formado, o signo
verbal, canal comunicativo de outros discursostefario ndo € algo que se possa
colocar e catalogar ao lado desses outros discyrstuscontrario, a literariedade
emerge na constituicio da modalidade de presersgmea desses discursos
(1982, 105).

Fica-nos entdo a impressao de que o literario élisourso a parte de todos 0s outros.
Essa impressdo é desfeita a medida que pensamusadeamento de muitos discursos em

um s6 (um multiperspectivismo). Ha, portanto, em t@xto poético a presenca de varias

areas do discurso como o politico, o religioso sociolégico. Contudo, ndo é preocupacao
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principal do autor veicula-los. Estdo presentesidies. Fazem parte de uma construcao
maior que € a intencionalidade ficcional.

A multidiscursividade do texto literario faz comegesse “aceite diferentes leituras,
aparentemente contraditorias, inclusive a formallieguistica, mantendo-se esquivo a todas
elas, pois s6 assim é o que é (1982, 105)". Edtxde nado implica um isolamento da
literatura, o que se tenta evitar € que a mesnaaes@licada por teorias que desconsideram a
mateéria literaria como foco principal de pesquisa.

Os discursos cientificos ajudam a interpretacés néo podem ser o fim da analise.
Deve-se lembrar que o “texto-obra é o imaginaritagendo presenca-auséncia (1982, 106)”.
E vélido ressaltar que parte dos estudos ciengifipdncipalmente aqueles voltados para a
area tecnoldgica, nao dispensam a imaginacao, fergercomponente para a exploracdo de
ideias. Para o poético, a imaginacao é sinbninmuideao.

Apods a longa digressdao acerca daquilo que paraconBgura “fazer literatura”,
voltamos nossa atencdo diretamente para o foceskorirabalho. Procuraremos fazer jus as
palavras de Antonio Candido citadas em epigrafs, lnncando na exegese de um dos
maiores poetas da lingua portuguesa: os de FerrRassma.

A construgdo gramatical estabelecida acima coms&itum erro flagrante se néo
trabalhdssemos com poetas em Unico poeta. Commj#aanos, nossa abordagem dar-se-a
pelo viés literario. Investigamos um de seus heterés — Alvaro de Campos — sem
mergulhar em outro campo que nédo a literatura. d@meos, como Cleonice Berardinelli, que
0s poetas heterdnimos nascem apoOs o texto. A Allfakiro, a Ricardo Reis sucede o
mesmo que ao “poeta-Campos, que é pos-textuatdades nascido do texto pessoano”.

Concordamos ainda com José Augusto Seabra, quditacyee 0s poetas pessoanos
sdo frutos da poesia e ndo o contrario. Esta pogsia reflete diretamente a criacao
heteronimica e a magnitude de Alberto Caeiro, B#eis, Alvaro de Campos e Fernando
Pessoa “ele mesmo”, desemboca em um poeta queabh@&mags, e nem temos pretensao de
afirmar quem é. E por assim dizer, a proposicadedeoberta desta identidade se faz desafio
(j& determinado indecifravel).

Mais por paixdo do que por exercicio racional, fave uma exposicdo de algumas
impressdes sobre a obra de Alvaro de Campos quep @ préprio Pessoa dissera, é a
exacerbacdo sentimental que o poeta ndo tiveraidem Mao h4, afirmamos sem pesar ou
temor, um motivo para a ndo-escolha da maestri@agéro, da posicao estoico-epicurista de

Ricardo Reis, ou do mistério Pessoa, “ele mesma} pela sentimentalidade de Campos.
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Alvaro de Campos, metonimicamente, é retrato dedos) processos mais ricos e
dolorosos da histéria mundial: a criacdo e/ou a&fgdo dos Estados europeus, as
consequentes Guerras Mundiais, que denotam a fraggd® pela qual o mundo passara no
final do século XIX e inicio do século XX. A eufardle Campos com a maquina, suas odes ao
futuro, ao desenvolvimento tecnolégico, contrastemm uma total falta de esperanca,
carregada de um niilismo descrito e sentido em ‘irmabacaria”. Campos vai da empolgacao
cosmogodnica ao niilismo caatico.

Acreditamos que 0s sentimentos e as sensacodes rdpo€gpropiciam uma obra
movida pela exacerbacédo (o sublime) poética. Capoeie inicialmente se dedica a exaltagdo
da maquina, em tom futurista, € o niilista que Ensenada. Imaginamos o caminho de
Campos de forma parabdlica, do cosmos ao caodefsestido parabdlico que damos a obra,
ligamos “Ode Maritima”. Comparamos esta ode comracgsso criativo de Alvaro de
Campos. Fazemos este cotejo, pois acreditamogjetagge as sensacdes, que 0 movimento

na ode é o mesmo em toda a obra.

DA ESCOLHA AO MAQUINISMO

Ao entrarmos em contato com a obra de Fernand@®&estm de selecionar um tema
a ser desenvolvido em ensaio ou para escolher gedasm oS poemas que serviriam de
corpus para nossa investigacdo, nos defrontamosacomensiddo que é o “vicio-pessoa”.
Sem a consciéncia plena da dimensdo deste espbsodgoeta, nos aventuramos a
contemplar a obra de Alvaro de Campos, por meitadésudas.

Nossa visao esta pautada em intuicbes obtidas pelestionamentos levantados nao
s6 por um campo especulativo, mas também por unpa@aporque nao, critico. Em uma
andlise ndo muito rebuscada, mas nem por isso npeofasrda ou objetiva, langamos o olhar
sobre a referida ode e tentamos de maneira sumistar uma relacdo especular deste poema
com toda a obra de Campos.

Quando utilizamos a palavra parabola, ndo demaimsi que ha um apice qualitativo
ou algo parecido: o uso se da em relacdo ao pmcessivo do poeta. Alvaro de Campos é o
poeta que quer “sentir tudo de todas as maneir@s’sentir atinge um momento singular,
desembocando em uma quebra com a estrutura donpemsa baseado nas sensacdes
inspiradas pela objetivacéo e recai em um poetginarao progresso, fechado em si mesmo,

egocéntrico, extremamente autodestrutivo, depressivilista.
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Em a “Ode Maritima”, na imensidao de seus 904osrgemos reflexo especular de
todo o fazer poético de Campos. Este poema sa ioich a partida de um paquete, causador
de um movimento inspirador. Seu motor é o volante gira e impulsiona o0 poeta e sua
poesia. A relacdo do fazer poético de Campos camfaria do progresso € nitidamente
percebida quando este assemelha sua construgaddit@o funcionamento da maquina.

A relacdo homem-maquina encontrada na obra de @agp modernista que cré que
0 progresso, a modernizacdo, a automacao da sdeig@daolveriam os problemas sociais.
N&o se estabelece uma critica aos problemas osual@rogresso ou algo do género como
se percebe em Tempos Modernos, de Charles Ch@gliftempos” aqui sao outros.

A euforia modernista com a maquina ndo pensa fheteed homem como escravo
daquela, portanto um ser robotizado pelo progrgeso na verdade, se constitui, justamente,
pela relacdo que entendemos que ha entre poetaqgeinaa Esta seria motivadora,
inspiradora, fonte que € das criagdes da vangtiaiaigsta, sendo trabalhada num ambito que
beira & devocdo. Nao se quer aprisionar Camposweestilo, que dirh em um movimento de
Vanguarda, porém a influéncia é evidente e inegavel

Segundo Cleonice Berardinelli, qualquer interpr@tada “Ode Maritima” se faz
deveras complicada devido a sua extensa estrutpedaeefusdo que nela encontramos. Em
seu ensaio sobre esta ode do poeta engenheiradiBelth traca os possiveis motivos para a

composicao de ode tdo extensa quanto complexa.

1. Situagédo inicial (v.1 - 18) = 0 poeta, licidam oais deserto, na manha de verdo que
principia, vé o paquete que chega, sente ANGUSZIA progressiva perda da lucidez (v.19
— 619) = 0 aceleramento do VOLANTE; 3. A progreasigcuperacao da lucidez (v. 620 —
882) = o retardamento do VOLANTE; 4 Situacéo fi(al883 — 904) = o poeta, lacido, no
cais ja sem navios, na manha de verdo agora cleesold vé o paquete que sai, sente
ANGUSTIA (BERARDINELLI, 1999).

Sobre o processo de composi¢cdo, a ensaista dia @&odre a importancia da
motivacdo para a confeccdo da ode e ressalta gameia do VOLANTE, que seria o
leitmotiv, “metaforizando, em seu girar que se @eek retarda, a perda e a recuperagédo da
lucidez”.

A motivacao sera aqui, sobretudo composicionakl@enmotivo desencadeador do poema o
paquete que chega, pois que ele provoca a angasefiexdo sobre as viagens, o desejo de

voltar ao passado, o inicio do delirio, a evocalgigrande pirata, a ansia de partir, a raiva da

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 5, Mai. -Ago. 2011



18

vida terrestre, o cio da vida maritima; em contsagip, a tentativa licida de negar tudo isso
e, por fim, o retorno a situacéo inicial, com oyete que parte (BERARDINELLI, 1999).

Cogitando a relagédo que propomos entre “Ode Maaftie o todo da obra de Alvaro
de Campos, tem para nosso estudo grande destamstante em que o volante tem sua
velocidade retardada, e o poeta sente que algarse gentro de si. Posterior a este instante
esta o verso que exemplifica 0 ponto apice da p&abue propomos, e o inicio do declinio
da poesia pautada nas sensacfes causadas petas™.cO jogo entre poeta lucido e poeta
delirante da lugar a um discurso “em tom menor”.

Se pensarmos que Campos afirma que “senti deragaspgoder continuar a sentir”,
podemos especular que a poesia ndo mais seradousensorialismo e ligagdo com as
maquinas. Em nosso recorte refletimos o poeta ¢u®, o tempo, com a “Passagem das
Horas” sofre certo desencanto com as coisas e danenruma para uma poesia depressiva,
egocéntrica. Nao ha aqui uma divisédo categoridaaiepos em fases.

Consideramos a fase depressiva do poeta ndo cegexdo da sensacionista, mas
como uma continuidade. A fim de abalizar esta @msi¢grazemos mais uma vez a baila
palavras de Cleonice Berardinelli sobre a obra amgds. Ela afirma que “a primeira seria a
fase das tentativas de adesao a varias corrergeguada, a da estabilidade, do achamento do
caminho”. Para nos, os Campos sensacionista esseesdo um grande e Unico poeta capaz
“de sentir tudo isso — todas estas coisas dumazé pela espinha”.

A relacdo do poeta sensacionista com a maquinddsgor meio de uma perfeita
simetria. O poeta evoca a maquinaria, em clamdimade que esta seja 0 motivo de seu
cantar. Os produtos oriundos da industrializacabndd do século XIX e inicio do século XX

tém para o poeta a importancia que deu a eles dtar@m seu manifesto futurista.

Quilhas, mastros e velas, rodas do leme, cordagens

Chaminés de vapores, hélices, gaveas, flamulas,

Galdropes, escaotilhas, caldeiras, colectores ady

Cai por mim dentro em montao, em monte:

Como conteudo confuso de uma gaveta despejadadod c

Sede v0s o tesouro da minha avareza febril,

Sede vos os frutos da arvore da minha imaginacao,

Temas de cantos meus, sangue nas veias da mialgéncia, Vosso seja o laco
gue me une ao exterior pela estética,

Fornecei-me metaforas imagens, literatura,

Porque em real verdade, a sério, literalmente,

Minhas sensacdes sdo um barco de quilha pro ar,

E a tessitura dos meus nervos uma rede a sepaaina
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A citacdo dos versos da ode se deu longa, poise nieecho esta explicita
limpidamente a possivel relacdo das sensacfedazeiopoético de Campos com a maquina.
A importancia d4 méaquina fica em evidéncia em “Qélritima” quando visamos que o
inicio e o fim da ode se dao pela chegada e padtidpaquete, e que seu desenvolvimento
acontece de acordo com giro do volante, que ollaracera retarda os movimentos do motor
e do poeta.

Acreditando na relacdo especular que propomosrhenvee “Ode Maritima” e os
Campos sensacionista e depressivo, utilizamos lpesaar nossa reflexdao “Ode Triunfal”,
“Passagem das Horas”, “Lisbon Revisited (1923)'Isbion Revisited (1926)”, “Tabacaria” e
“Apontamento”.

Assim como a primeira parte de “Ode Maritima”, #triunfal” seria 0 exemplo da
euforia do poeta com o futuro, a maquina, a vebwad “Passagem das Horas” seria aquilo
que acreditamos ser o vértice da parabola a queef@$dmos no que toca a sensa¢cao como
motivacdo para a poesia. E os demais poemas flar@am como a confirmacgéo de que todo
aguele sentir desembocou em um poeta alienadoaradhente consumido pela angustia de
viver.

Em “Ode Triunfal”, o deslumbramento para com o arad fica claro nos primeiros
versos. O poeta encontra-se de tal forma harmamizain a modernidade que acaba
“enquadrando-se na fabrica, cantando-a espasmoglitamrazendo-a para dentro de si e
inserindo-se nela, numa comunhdo marcada pela a&feie, simultaneamente ativa e

passiva’”.

A dolorosa luz das grandes lampadas eléctricé&biiza

Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beldpa dis

Para a beleza disto totalmente desconhecida digesin
Esta beleza, que é nova, expde o trato do poetaocbeto, do ser maquina em sua funcao,
completa e util, a frente do tempo. Nesta visdootern desejo de expressdao como O
funcionamento de um motor, satisfeito no volante gua dentro do poeta e que faz com que
a poesia flua e se concretize. Poeta e maquinangern-se num pacto de amabilidade,
defendido e abalizado pelos movimentos vanguasligtease em sua maioria.

Tateando os motivos apontados por Cleonice Beralititeriamos a chegada e a
saida do paquete como marcos inicial e final dae“®dritima”. O que resta ao poeta, apos
constante tensdo entre o delirio e a lucidez, éngusdia. A transposicdo do poeta
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sensacionista para o cantor da angustia de viversa&da de maneira abrupta. Dentro da
relacdo especular, que acreditamos haver entre N@diéima” e o todo da obra de Alvaro de

Campos, seria “Passagem das Horas”, um poema ricia. Este corresponderia aqueles
versos em que algo se parte dentro do poeta ateadgpcompleta do volante, que faz pulsar a

poesia (0 apice e o ponto de curva da parabola).

A “PASSAGEM DAS HORAS”

O poema “Passagem das Horas”, assim como “Odetiiatj é de dificil exegese.
Pertencente ainda a fase sensacionista de AlvarGamepos, se configura uma obra de
complexa leitura, uma vez que sua ordenacao panpegporcionou uma investigacdo sobre
0 encadeamento de algumas partes que aparentagaomegao.

Coube a Cleonice Berardinelli uma nova propostardenacgédo deste imenso poema.
Em um trabalho minucioso, a ensaista, em contato coEspdlio de Fernando Pessoa,
depositado na Biblioteca Nacional de Lisboa, reviadicdo proposta pela editora Atica, e
brindou-nos com uma nova versao composta por nialeros.

Ainda segundo Cleonice Berardinelli, este trabatbmm “Passagem das Horas” foi
realizado, pois “alguns de seus versos ndo se rangam bem, mas atribuia-o ao fato de
apresentarem as odes sensacionistas de AlvarordpoS8anumeracdes cadticas e insistentes
reiteracBes vocabulares ou frasais que buscavano danto das maquinas e da civilizagao
moderna’™. De posse da nova ordenacédo, temos leitinea do poema: o inicio sensacionista,
sem delimitacdo de tempo e logo depois a fixacateuhpo, do entardecer e do consequente
correr do tempo, que corresponderia a “inexoraastagem das horas”.

Embora este poema seja da fase sensacionistgpasdai mais a euforia das odes
anteriores, mas nao esta ainda carregado do psssimnnem do tom depressivo do Campos
de “Tabacaria”. O poeta, que desejou

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveissanar... tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os ntomen

Num s6 momento difuso, profuso, completo e longing

percebe que, por mais que tivesse o anseio devabsodo, independente de conceitos; que,
embora tenha se desdobrado, multiplicado e que mesntido tudo, sempre estaria
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incompleto. O que fica claro no verso “porque, p@is que sentisse, sempre me faltou que
sentir”.

Para nés o tom tdo diferente dos dois Campos part@esma origem; enquanto o
primeiro € eufdrico com a possibilidade de seniifof 0 segundo se conscientiza de que o

individuo ndo da conta do todo, mesmo que se fratame

Multipliquei-me, para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sen&o extravasar-me,

Despi-me, entreguei-me,

E h4d em cada canto da minh’alma um altar a um diézrente.

O poeta que se multiplica, se despe e se enti@gabpiscar o sentido de seu sentir,
retoma o0s versos em que o desejo de “sentir tudtndbls as maneiras” € evidente. Esta
retomada, a nossa compreensao, é feita a fim datpdpossibilitar) a existéncia do Campos

depressivo, tdo contraditorio aquele impressioraio a evolu¢cdo do mundo e das coisas.

Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,
Desagradar a si-proprio pela plena liberdade peits
E amar as coisas como Deus.

Se pensarmos o periodo no qual se deu a prodecd®adsagem das Horas” (entre
1916 — 1923), veremos que esta ocorreu em um tetapotal crise em quase todos 0s
campos sociais. Da ética a estética, todos sofrecmmo periodo entre guerras. A tendéncia
proposta pela arte de tal periodo é rever, invedaronceitos, e esta viagem em busca de um
novo conceito de arte e de vida se d4 pela imainagma vez que 0S outros campos
encontravam-se bloqueados. Somente pelo imagieapela linguagem que a aporia seria

transposta. Campos diz que

Fui educado pela Imaginacéo,

Viajei pela mao dela sempre

Amei, odiei, falei, pensei sempre por isso,

E todos os dias tém essa janela por diante,

E todas as horas parecem minhas dessa maneira.

A imaginacdo € o grande motor da poesia de Canippsr ela que ha a elevacdo do

pensamento, e também por meio dela é possivdiireflerigem das coisas, dos seres, pois

Toda energia é a mesma e toda a natureza é o mesmo
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A seiva da seiva das arvores € a mesma energiaexe

As rodas da locomotiva, as rodas do eléctricootentes dos [...] Diesel,

E um carro puxado a mulas ou a gasolina € puxaeldonpesma [...] coisa.

Este momento ainda de euforia com a modernidddgae em “Passagem das Horas”,
uma vez que a mesma imaginacdo que € fonte inspiradriacdo e origem, também é

responsavel pela dor.

Déi-me a imaginac&do nao sei como, mas € ela gue do

Declina dentro de mim o sol no alto do céu.

Comeca a tender a entardecer no azul e nos meusne

O entardecer € lido por n6s como o achamento dunbt®. Depois de tatear, a
exaustdo, as sensacdes, Campos encontra na dailamgném € incitada pela imaginacéo,
matéria de composicdo. Em uma virada radical parr do poema “Casa Branca Nau Preta”
(posterior a “Passagem das Horas”), a linguagemodta deixa a euforia e assume um tom
melancdlico, culminando em um niilismo completo.

Com o achamento do caminho, que nos parece semadépressivo, fechamos a
discusséo sobre a possibilidade de haver uma cetsgEecular entre a poesia de Campos em
um ambito geral e “Ode Maritima”. A ode se inicialg euforia, pelo encantamento e
empolgacdo promovidos pelas sensacdes despertaldasmfquina. Apos o fastio causado
pelo “sentir demais”, ha a entrada em um tom badaxjo a reflexdo, no qual o poeta
encontra-se retido em si mesmo.

O efeito para parabdlico se confirma, pois o Cange “Tabacaria” € oposto do
cantor da “Ode Triunfal”. Teriamos, em linguagentenatica, “Passagem das Horas” como

0 vértice, a curva desta parabola sensorial.

Nada depois, e s6 eu e a minha tristeza (...)
No siléncio comovido de minh’alma.

DO ENTARDECER POETICO

De porte da tristeza ja apresentada no final dae“Mdritima”, Alvaro de Campos passa a
compor sobre a melancolia e angustia de estar \Bu@m poesia assume um tom bem
diferenciado de sua iniciacdo poética. O movimeletgua obra a que chamamos de parabola
se confirma sem que para isso tenhamos forcaddusateo entusiasmo demonstrado em
“Ode Triunfal”, o periodo de transicdo em “Passagk® Horas” (o vértice), e “Tabacaria”
ou “Apontamento” como o outro ponto da parabola.

“Ode Maritima”, como tentamos descrever durante essaio, seria um poema espelho para
este processo descrito sucintamente acima, poigterseu processo de composi¢cado, mesmo
suave e brandamente, um residuo de cada momemtdaleu-poético de Campos.
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Em um primeiro momento — sensacionista — as palasetam em profusdo. Nao ha
preocupacdo estritamente cuidadosa com a formaxp@rienentacdo com a linguagem é
latente, pois toda a euforia € exposta pelas maatm contrapartida os poemas do momento
depressivo sdo mais contidos. O jogo com as paawarre de maneira branda, embora a
densidade dos poemas permaneca. A diferenca, talw@ncontre na tematica, agora pautada
no niilismo, negacédo da vida e do proprio sentiewider, porém

Tudo é o mesmo afinal...
S0 eu, de qualquer modo, ndo sou 0 mesmo, e Isoesmo também afinal

Ao selecionarmos estes versos, propomos uma leilifeeenciada para obra de Campos.
Trazemos a luz "Opiéario”, poema a que, até entdo, maviamos feito referéncia alguma,
mesmo sendo este centro de grandes questdes.

Datado de 1914 e dedicado a Mario de Sa-Carndpiatio” € um poema marcado pelo
simbolismo e decadentismo do autor de A confiss@id.ittio. Ao nos referirmos a este
poema, gostariamos de fazé-lo a fim de demonstraragCampos depressivo ja se faz
presente ai.

A angustia causada pelo viver, percebida em “Tal#cga esta presente em “Opiario”. A
alma aborrecida, o fastio pela vida, a febre, Hisjaa seja pelo uso do 6pio sao fatores tédo
preponderantes neste momento quanto na fase sieprdse poeta. O fastio da vida pode ter
origens diferentes nestes momentos da poesia dpddamas acreditamos ser 0 mesmo.

Pertenco a um género de portugueses
Que depois de estar a india descoberta
Ficaram sem trabalho. A morte é certa.
Tenho pensado nisto muitas vezes.
Leve o diabo a vida e a gente té-la!
Nem leio o livro a minha cabeceira.

N&o acreditamos que estes versos se fazem distdotesversos iniciais niilistas de
“Tabacaria”, nos quais o tédio e o fastio da vidad8o da mesma forma. Talvez o que o0s
diferencie seja a densidade ou mesmo os vocabtilmdos, mas no que diz respeito a
angustia de viver, os dois falares encontram-saesmo plano.

Este passeio pela obra de Alvaro de Campos feio ym olhar admirado e
contemplador de uma das faces de um dos poetashbmilhiantes em lingua portuguesa.
Buscamos respeitar outras pesquisas e de modo,anpsmracanhado, lancar nossa proposta
de leitura. Ainda sobre a relacdo do Campos dedi@jicom o de “Tabacaria”. Nossa quase
profissdo de fé em aproximar diferentes momentopodgia de Campos se da pelo fato de
acreditarmos que “de tudo fica um pouco”, como éeng poema “Residuo”, Antologia
Poética, de Carlos Drummond de Andrade.

Em relacdo a producgéo poética, Drummond e FernRedsoa muito se aproximam,
nao apenas pela vasta producdo, mas também peeatagéns tematicas. Podemos, desta
forma, cotejar as obras de dois dos maiores peeatdingua portuguesa. Se Pessoa € 0 poeta
dos heterbnimos, que necessitou multiplicar-se pseatir tudo de todas as maneiras”,
Drummond € o poeta de “sete faces”. Embora ndoatenlado heterbnimos, assim como
Pessoa, Drummond, de um livro para outro, se cordgigomo um claro enigma, da mesma
forma que o poeta portugués.

Carlos Drummond de Andrade pode ser encarado, @m@mlema algum, como
heteronimico, se trabalharmos com a mutacdo cdest@d® sua poesia. Porém, mesmo
variando seus temas a fim de sanar a “procura daigip o poeta de Itabira € sempre o
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mesmo: 0 gauche da aporia, da pedra no meio dombapdos obstaculos vencidos no campo
da linguagem, da realizagdo poética. Mais um pentocomum entre 0s poetas: a luta e
conquista da palavra.

Ao trazermos a baila o poema “Residuo”, o fazepwsacreditar que este explica o
grande Campos, formado pelos poetas sensacionistepeessivo. Afirmamos que, em
“Opiéario”, os dois poetas ja estdo contidos. Sateque, no “Opiario, a viagem maior nao é
a fisica, contudo néo se pode a presenca do lwpreem "Ode Maritima”, metonimicamente,
esta representado pelo giro do volante do pagiste. giro impulsiona a obra. O poeta, no
“Opiéario”, sabe que “a morte € certa” e assume grehsisto muitas vezes”, manifesta o
apreco pelo nada. Este desejo niilista € a red@lizpgética do segundo momento de Campos.
Na negacdo, livra-se apenas o sonho.

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mund

Sob este olhar, dizemos que “de tudo ficou um @bubDo poeta viajante, seja a
viagem fisica ou oriunda da ingestdo de 6pio, aetgp@ beira do cais, observador dos
paquetes, temos o Campos. Da melancolia em “Ofjiddo tédio, a depressdo de
“Tabacaria”, “Apontamento”, temos o Campos e sugeaharia composicional.

De tudo ficou um pouco

Do meu medo. Do teu asco.
Dos gritos gagos. Da rosa
Ficou um pouco.

Ficou um pouco de luz
Captada no chapéu.

Nos olhos do rufido

De ternura ficou um pouco
(muito pouco).

Pouco ficou deste p6

De que teu branco sapato
Se cobriu. Ficaram poucas
Roupas, poucos véus rotos
Pouco, pouco, muito pouco.

Mas de tudo fica um pouco.

Da ponte bombardeada,

De duas folhas de grama,

Do mago

- vazio — de cigarros, ficou um pouco.

Pois de tudo fica um pouco.
Fica um pouco de teu queixo
No queixo de tua filha.

De teu aspero siléncio

Um pouco ficou, um pouco
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Nos muros zangados,
Na folhas, mudas, que sobem.

Ficou um pouco de tudo
No pires de porcelana,
Dragéao partido, flor branca,
Ficou um pouco

De ruga na vossa testa,
Retrato.

Se de tudo fica um pouco,
Mas por que nao ficaria

Um pouco de mim? No trem
Que leva ao norte, no barco,
Nos anuncios de jornal,

Um pouco de mim em Londres,
Um pouco de mim algures?

A consoante?

No poco?

Um pouco fica oscilando

Na embocadura dos rios

E os peixes néo o evitam,

Um pouco: nédo esta nos livros.

De tudo fica um pouco.
N&o muito: de uma torneira
Pinga esta gota absurda,
Meio sal e meio alcool,
Salta esta perna de r4,
Este vidro de reldgio
Partido em mil esperancas,
Este pescoco de cisne,
Este segredo infantil...

De tudo ficou um pouco:
De mim; de ti; de Abelardo.
Cabelo na minha manga,
De tudo ficou um pouco;
Vento nas orelhas minhas,
Simpldrio arroto, gemido
De viscera inconformada,
E mindsculos artefatos:
Campanula, alvéolo, capsula
De revolver... de aspirina.
De tudo ficou um pouco.

E de tudo fica um pouco
Oh abre os vidros de locao
E abafa

O insuportavel mau cheiro da memdria.
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Mas de tudo, terrivel, fica um pouco,

E sob as ondas ritmadas

E sob as nuvens e os ventos

E sob as pontes e sob os tuneis

E sob as labaredas e sob 0 sarcasmo

E sob a gosma e sob o vomito

E sob o soluco, o céarcere, o esquecido

E sob os espetaculos e sob a morte de escarlate
E sob as bibliotecas, os asilos, as igrejas trmiafa
E sob ti mesmo e sob teus pés ja duros

E sob os gonzos da familia e da classe,

Fica sempre um pouco de tudo.

As vezes um bot&o. As vezes um rato.

A obra de Alvaro de Campos é extremamente eloqu@stelementos residuais, por
nds apontados, ratificam nossa proposta de mapiep poeta-engenheiro, sensacionista ou
depressivo, encontra-se distribuido por toda pré@oypética. Ndo ha, portanto, uma posicéo
antagoOnica entre as fases de Campos. Na verdadefasm € complemento da outra. Ja
afirmamos anteriormente, de acordo com a invesimate Cleonice Berardinelli, que a
primeira fase € de tentativas e a segunda é o ahamo caminho. “De tudo ficou um
pouco”, do poeta de “Opiario” ao autor de “Taba&ari

CONCLUSAO

A obra do poeta Fernando Pessoa € singular, réifmspor sua estética como por sua

densidade tematica. Tal poeta € de uma volUpiaatm ¢com a palavra que inebria seu leitor,
que dira seu critico, ensaista ou pesquisador.
Ao cotejarmos “Ode Maritima” com o todo da obraAlearo de Campos, tinhamos como
objetivo principal demonstrar um movimento paratwia producdo poética do autor no que
tange as sensa¢fes. Em um primeiro momento o poptassionado pela modernidade do
mundo exalta a velocidade e a maquina. Na “Odenfiafyy este apego a maquinaria €
evidente, assim como em todas as composi¢cdes dasaiaensacionista. O envolvimento do
poeta com a maquina se da por uma ligacdo de adamld| explicada pelas idéias que
subsistiam em torno do moderno.

Nas duas primeiras décadas do século XX, a madunatitui-se em principio de
utopia. Os movimentos artisticos revolucionariospds-guerra viram no maquinismo um
“principio de salvacéo e de esperanca”, capazaenalizar e libertar a um s6 tempo a arte e
a sociedade.

“Passagem das Horas”, poema ainda da fase senstxide Campos, é apontado
como uma transicdo, uma ponte sobre o abismo et@sentre o poeta sensacionista e 0
depressivo. Este poema ja ndo contém o vigor das adteriores e transparece que “o
principio maquinista ja ndo € a sonhada for¢a cdpatar ao mundo uma ordem harmonica”.
Se ndo é permeada pelo sensacionismo, “Passagefodas’ também ndo é prenhe das
questbes abordadas pelo Campos carregado do paesina poeta niilista.

Ao findar-se a euforia com a maquina, termina gesia poética feita por Campos. O
volante que impulsionava a poesia, funcionando comanotor, que ora acelera ora retarda
seu movimento e do poeta, para. ApOs esta paradeoasequente vazio que se instaura na
alma do poeta, o que lhe resta € a angustia, o Aag@artir do poema “Casa Branca Nau
Preta”, o drama de Alvaro de Campos esta resol@apoeta, que segundo Cleonice
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Berardinelli, tem a primeira fase como experimerdaha seu caminho apos tatear algumas
tendéncias do inicio do século passado.

Isso posto, teriamos 0 movimento parabolico prapesnfirmado. O poeta sai do
marco zero em sua poesia. Alcan¢a grandiosidadenpar da efuséo e da aproximacgao da
maquina. Depois da constatacdo de que a maquinaen@onstitui como instrumento de
salvacédo, seja no plano estético seja no éticaemgbrofundo vazio, alimentado pelo desejo
de ser nada.

Tentamos neste trabalho lancar um olhar sobre atrogdo do fazer poético de
Alvaro de Campos. Este que é o heterénimo de FéonBessoa mais denso em relacdo aos
sentimentos e as sensacdes. Mais ndo temos aRzaralém da critica esta a obra, pois se

De eterno e belo ha apenas o sonho
Porque estamos nos falando ainda?
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