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O fenbmeno da reinvencéo linguistica na narrativafacana

Jurema Oliveirat

RESUMO: A obra de Boaventura Cardoso, José Luandino Vieirdia Couto tem como
caracteristica predominante a fusdo entre o histée o literario. Esse processo advém da
necessidade, ou melhor, do desejo desses escdmm®encher as lacunas existentes na memoria
das sociedades onde vivem - a angolana e a mogambig fraturadas pelo advento do
colonialismo. Privilegiando um discurso poliféniatialégico, 0 que em parte remonta a tradicao,
com suas vozes sonantes, capazes de partilhapeséexias de forma conjuntiva, esses escritores
africanos contemporéneos recorrem a um produthificar artistico: criam um personagem com 0s

tracos dogriot para dar a veracidade necessaria & enunciagdo.aBije visa a analise da

reinvenc¢do linguistica na narrativa africana.

Palavras-chave:narrativa africana; reinvencao linguistigapt
The phenomenon of linguistic reinvention in Africannarrative

ABSTRACT: The main characteristic Boaventura Cardoso’s, Jagdino Vieira's and Mia
Couto’s works is the fusion between history aneréiture. It derives from the necessity, or rather,
from their desire of filling the gaps of the sociaemory of their countries—Angola and
Mozambique--, fractured by colonialism. By privileg a polyphonic, dialogic discourse, what, in
part, traces back tradition, and its dissonantemi@ble to share experiences, these contemporary

writers recur to a productive artistic device: tlagate a character with the characteristics of the
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griot to make their stories believable. This article siat the analysis of linguistic reinvention in

African narrative.

Keywords: African narrative; linguistic inventiorgriot

A obra de Boaventura Cardoso, José Luandino Vieidslia Couto tem como
caracteristica predominante a fusdo entre o hist@io literario. Esse processo advém da
necessidade, ou melhor, do desejo desses escii®reseencher as lacunas existentes na
memoria das sociedades onde vivem - a angolananecambicana -, fraturadas pelo
advento do colonialismo.

E necessério reinventar uma memoria histérica cemagse ou fundamente
ficcionalmente uma narrativa que englobe o concddonacdo e 0s varios segmentos
sociais da contemporaneidade. Privilegiando umudiscpolifénico, dialégico, o que em
parte remonta a tradicdo, com suas vozes sona@ajgaszes de partilhar as experiéncias de
forma conjuntiva, esses escritores africanos cqmbeimeos recorrem a um produtivo
artificio artistico: criam um personagem com ogdsadogriot para dar a veracidade
necessaria a enunciacgao.

O griot procura dar um direcionamento a estoria, maslipartiom os varios outros
personagens o ato de narrar. Essa nova modalidadmtlira explicita a interacao entre a
tradicdo e modernidade nas obras ficcionais dalidddie: "Tradicdo tem uma funcéo
passiva, conservadora, mas também dinamica. Aiprtrpdicao sofre alteragdes ao longo
dos tempos" (CARDOSO, 2004, p.31).

Boaventura Cardoso public@izinga dia muenhi1977), Ofogo da fala(1980), A
morte do velho Kipacacgl987), Osigno do fogd1992),Maio, més de Manél997),Mae,
materno mar(2001). Detentor de uma oratura que teatralizaedasgectos sécio-politicos
até os elementos condensadores da cultura angdBoayentura Cardoso cultiva um
idioleto festivo, um estilo muito personalizado, cantexto cultural de uma angolanidade
militante, patriética, nacionalista" (MACEDO, 20G547).

Ele tem como referente a tradicdo e a Historiausdiaadas na ficcdo, espaco
fecundo que abarca "os gestos de expressédo bemladalt (CARDOSO, 1982, p.6) e
precisos num tempo de aguas pesadas e densas gu@lasapresentes no conto “A
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chuva", da coletandaizanga dia muenh(1977): “a chuva veio com muita raiva. Os tetos
frhgeis das cubatas tremiam e, nos lares, as geasntravam dentro faziam atrapalhacdo
nas pessoas” (CARDOSO, 1982, p.6). Se@zanga dia muenhBoaventura Cardoso
encena "tempos quentes”, enfdgo da fala(1980) reinventa o ritual da fogueira, quando
traz a cena literaria artificios que relembramtmaeida fala, a musical idade, a sonorizacao
dos signos, as repeticbes e o cruzamento de elesnamlvindos do portugués com
expressdes decorrentes das linguas nacionaisiupala uma lingua tipicamente angolana,
gue no dizer de Laura Cavalcante Padilha,

(...) aleitura de O fogo da fala revela ao leitdo-angolano a significagao africana
da palavra (...). Por ela, o mundo invisivel seepwdnsportar para o visivel, ndo por meio
de idéias abstratas, mas pelo prolongamento condeste visivel que elas representam
(PADILHA, 2002, p.23).

O narrador de @ogo da fala(1980) transita entre a oratura e a cultura letralis,
caracteristica dos narradores de Boaventura Carmsdfogo da fala,constata-se "um
equilibrio entre o contador e o ouvinte, que garanexisténcia do passado no presente
narrativo, a cumplicidade entre o velho e o novmantém viva a matriz africana que
resistiu ao dominio branco-europeu” (OLIVEIRA, 1996.168). Na busca de sua
especificidade artistica, Boaventura Cardoso dati@s codigos linguisticos de forma
poética para dar o tom de sua prosa.

O sentido da resisténcia, em Boaventura Cardosmrsmlida paradigmaticamente
na coletanea de contds morte do velho Kipacacél987), na qual, no dizer de Laura
Cavalcante Padilha, aprofunda o "valor mais-alénvetbo africano” (PADILHA, 2002,
p.24). A partir dessa obra, sua producdo poéticasapta novas nuances que serao
negociadas de modo proficuo nos romancesg®o do fogd1992), Maio, més de Maria
(1997) eMae, materno maf2001 ).

Desta forma, o entorpecimento das aguas anuncradRizanga dia muenhuuma
visdo dialégica com a producdo artistica desterautomeca a fazer sentido mais
precisamente enMaio, més de ManaCoincidentementeDizanga dia muenhuoi
publicado em 1977. Assim, encontrar o caminho, os taminhos" nas obras de
Boaventura Cardoso pressupde captar os sinaisaa@asndeixadas pela voz enunciadora.

No dizer de Evandro Nascimento, estas marcas to@stio "rastro”, nas imagens do
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passado que sao resgatadas na linguagem, ndo cmmoresultante de "uma Unica
experiéncia mas, sim, de uma repeticdo em séiljie,rastro somente passa a fazer sentido
dentro da cadeia em que se inscreve" (NASCIMENTID]12p.173).

Se os recursos estilisticos sdo o maravilhosce@tagtico nas narrativas Aemorte
do velho Kipacacagm Maio, més de MariaBoaventura Cardoso recorre a alegoria para
dar o tom da tragicidade das situacdes.

Como alegorias da nacao, pode-se dizerMam®, més de Maria Mae, materno
mar estabelecem um dialogo produtivo com épocas caadasda historia de Angola. Por
meio desses e de outros recursos estilisticos,dBtaa Cardoso transita com mestria entre
a Ficcdo e a Histdria, fazendo da Memoria o selomudrrativo por exceléncia. Pode-se
concluir que o gesto de escrever encontra suafiseggdo ndo apenas no tempo agitado do
presente, mas nos profundos sinais que a Memdaialgu e o ato de escrever faz renascer.

O discurso de Boaventura Cardoso valoriza um dialgre a ficcdo e a histéria
para produzir o que Inocéncia Mata chama de "ésgfimtcontra-discursiva”, que "consiste
em destecer teias do logro, em olhares prismatauees,desnudam siléncios e sombras da
Histéria" (MATA, 2003, p.60).

E esse desnudar, esse olhar nada inocente quieitdres de Boaventura Cardoso,
redescobrimos em sua escrita oralizada que, fecheooh sua propria voz, denuncia a
violéncia e a opressdo, mostrando-se uma falasit&ecia que "intenta dar primazia aos
mais variados e complexos valores da cultura afsicama sua profundidade e na sua
expressao” (CARDOSO, 2004, p.2).

Com uma marca literaria peculiar, inscreve-se també cenario artistico angolano
da contemporaneidade José Luandino Vieira, autoA dadade e a infancia (1960),
Luuanda(1964),A vida verdadeira de Domingos Xavier (1974), Velbst®rias(1974),No
antigamente, na vida(1974), Vidas novas(1975), NOs, os do Makulusy1975),
Macandumbg1978),Jodo Véncioos seus amores (197®purentinho, dona Antdnia de
Souza Nete eu(1981).

Durante a consolidacdo do processo colonial nansateosta africana, emergem e
multiplicam-se as cidades. Os efeitos desse avdecorrem do deslocamento de setores
rurais para 0s centros urbanos, regido da sedenmthaiiva portuguesa. Os africanos

deixam suas aldeias e se aglomeram na perifesaenaesse contexto um novo estilo de
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vida, os bairros-de-lata.

As marcas denunciatérias dos rumos que a cidadenda - toma ao longo da era
colonial estédo explicitas na primeira obra de Luam®ieira A cidadee ainfancia(1960).

A medida que a cidade se torna um aglomerado humkesardenado envolto numa aurea
de “modernidade”, a Infancia dos meninos livresiélada paulatinamente para dar lugar
ao musseque, "espaco marginalizado e emblema daadalietnico-social por ela
provocada" (TRIGO, 1981, p.214)

A area urbana apresenta uma dupla linha divisdeaarcada por caracteristicas
raciais e sociais na capital angolana. Luanda,spora capital administrativa, aberta aos
novos empreendimentos pensados pelos colonialisiagouco a pouco, circundada por
bairros que cresciam envoltos num cinturdo de imisér de descaso por parte da
colonizacao e da imigracao branca.

Esses locais de concentragdo africana na regiganarforam denominados pelo
povo de "musseques”, devido ao tom avermelhadootio ©s responsaveis pela ordem
colonial, os cipaios e capitas - estes, negrosndasgios que ocupavam 0 mais baixo
escaldo da policia e tinham a funcdo de discipbeas compatriotas - viviam também nos
musseques, bairros-de-lata proximos a Luanda eiaropé

Nesse cenario de pobreza e censura policial, creseadino Vieira. Foi no
musseque Braga que Luandino Vieira passou a irdaB8eigundo Mario Pinto de Andrade,
a obra ficcional deste autor constitui um testerousht viver nos musseques. As narrativas
sdo ambientadas nos bairros periféricos, cenarivialéncias cometidas pela PIDE em
varios momentos da histéria angolana.

A vida verdadeira de Domingos Xavi€t974) cenariza as ac¢des do cipaio que
busca identificar os organizadores, os militantes @m 1961, agiam clandestinamente nos
musseques. A narrativa mostra como a militancimaitava a luta nacional a partir da
periferia de Luanda. Os dois personagens que mmatacao dos demais companheiros sao
0 garoto Zito e o velho Petelo. Eles representaraxt®mos da organizacao clandestina
gue se prepara para enfrentar os colonialistas.

Pertencente ao segmento literario que se consetid&957, com o jorndlultura,
Luandino Vieira direciona seu discurso ficcionalgp@a recuperacdo imagética do real

cotidiano, do ambiente popular de sua infancia, s&sdlo a sua narrativa romanesca
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espaco de criacdo imbuido, muitas vezes, de umrdisceivindicatorio. Desde a primeira
obra, seus narradores focalizam e tracam os mfisangolanos que sonham com novos
tempos.

Os personagens militantes, que caracterizam clitarde a "malta” insatisfeita
com 0s rumos da colonizagdo, sdo pouco a poucoachmédpelo ficcionista que néo faz
"arte pela arte", mas arte pela vida. "Luandinoirdie2 um militante desta herdica
renascenca; um militante que sofreu na sinisted@iprdo Tarrafal uma pena de catorze anos
pelo seu combate nas fileiras do movimento nadgtaahngolano” (ANDRADE, 1980,
p.222).

Salvato Trigo, enLuandino Vieira:o fogoteta,define seu texto como plural, por
incorporar caracteristicas advindas da poesia, rdmal e do romance. "Assim texto
luandino é (...) uma pratica éscritaque pressupde a subversédo dos géneros liter&tos, i
€, a abolicdo das fronteiras que, tradicionalmerfgartiam diteratura por trés géneros
distintos: lirico, dramético e narrativo” (TRIGO, 1981, p.557). Assumindo essas trés
caracteristicas, Luandino Vieira funda sua modeuwted

Esse amalgama se explica pelo aspecto intertedéusiia obra com outros campos
do conhecimento, como a historia, a politica, almigia e outras obras literarias. Em seus
livros, verificam-se diferentes graus de caracégdp das questdes sociais. Na
primeira fase, como afirma Salvato Trigo, aflorammpaieocupacdes socioldgicas, ja nas
fases subsequentes estas questdes estdo subagenaid nunca ausentes.

A forca feminina do musseque surge nas narratied whndino Vieira como
metafora da resisténcia de mulheres - parceirashdasens que, durante a guerra de
libertacdo, foram presos quando clamavam por pmsfifssa alianca das mulheres em
guestdes sbcio-politicas estdo nas acdes das pgestndé/elhas estéria§l974) eVidas
novas(1975). Suas vozes avancam significativamente éde aquelas da cidadee a
infancia (1960), espéacio-temporal de total submissdo dakered angolanas aos brancos
em busca de melhoria de vida.

Composta por um grande numero de livros, a obtaidadino Vieira representa no
cenario literario angolano um papel significativorelacéo literatura/historia tdo valorizada
pelos escritores angolanos. Segundo Rita Chavexbre deste escritor “é possivel

perceber a fisionomia madura de um projeto literggestado num contexto bastante
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especial, se tomamos em conta os padrdes via e utligzados para examinar a relacéo
entre literatura e sociedade” (CHAVES, 2005, p.19).

A histoéria literaria angolana, por tradicdo, liga-a0 processo de construcao
identitaria da Nacdo. A formacdo dos parametrosrdliitos encontrou seu alicerce
promissor sob o signo da resisténcia ao colonialisGom énfase no cenario urbano, o
discurso literario de Luandino Vieira foi sendo swnido paulatinamente nos intersticios
de Luanda. A cidade, que abriga a comunidade bramezpéia e as comunidades fixadas
nos musseques, é marca emblematica da obra deihaaridira, e rememorada em todas
as suas narrativas. Efndo Véncions seus amores (1979), o personagem que cumpre pena
por ter cometido um crime, e que divide a cela comintelectual, faz uma declaracdo de
amor a cidade:

Muadié: eu gramo de Luanda - casas, ruas, paus, céar e nuvias, ilhinha
pescaddrica. Beleza toda eu ndo escoico. Eu diganda - e meu coracao ri, meus olhos
fecham, s6dade. Porque eu estou ca, quando esigel IDe longe € que se ama (VIEIRA,
1979, p.81).

De acordo com Salvato Tngo, a obra de Luandinor&ieitinge o &pice da
representacdo do viver no musseque Miacandumba(1978), composto de estorias
caracterizadoras dos perfis de personagens qudonedan a linguagem e a cultura em
geral dos musseques. Com um discurso intertextwadencia-se enMacandumbauma
multiplicidade de vozes que se completam e dialogasrnamente com o conjunto de
estérias sobrepostas, desenvolvidas a partir déribisesnglobante que recebe as demais
num processo de encaixe, como bem define AndrésJeitFormas Simplegl972).

A tessitura narrativa das obras de Luandino Vieiepreende singularmente a
matriz que nos intersticios do poder escreve armstlaqueles que ajudaram a construir o
asfalto- metonimia da opresséo solidificada no sistemaniall - para demarcar os dois
mundos: a cidade européia e os musseques dasdenkstas, caixotes e papeldo sobre a
terra vermelha.

O ficcionista Mia Couto desponta no cenario literémogambicano em 1983, com a
publicacéo do livro de poem&siz de orvalhoA partir desta imersdo no mundo literéario,
0 escritor e também jornalista comecga "a recolaeras para contos e enveredou pelos

caminhos da fic¢éo, revelando-se um excelentestah{(ISECCO, 2006, p.263).
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Mia Couto publicowozes anoitecidaél986), Cronicando(1988),Cada homem é
uma raca (1990), Terra sonambu(@992), Estérias abencoadagl994), A varanda do
frangipani (1996), Contos do nascer da terrd997), Mar me quer (1997), Vinte e zinco
(1999), Oultimo véo do flaming@d2000), entre outros. Mia Couto se inscreve no pEna
literario contemporaneo mogambicano como um esajite privilegia o portugués falado
em seu pais, e usa "neologismos, fraseologia imoaagl situacdes surrealistas nos seus
contos e romances" (HAMILTON, 2006, p.29).

A narrativa pés-colonial € dotada de caracteristidaridas, devido a convergéncia
de uma "pluralidade de formas e de propostas” (EEIZ003, p.28), decorrentes das
ligacbes estabelecidas entre os aspectos cultdeaisrigem européia e os da cultura
mocgambicana com o intuito de tracar parametros pacanstrucdo dos novos campos
literarios capazes de darem conta das diversidddestarias locais:

0 projecto da escrita pos-colonial € também ingaroo discurso europeu e
descentralizar as estratégias discursivas; inagstigler e reescrever a empresa historica e
ficcional, coloniais, faz parte da tarefa criateveritica pés-colonial (LEITE, 2003, p.28).

Nesse sentido, o estatuto da oralidade tem lugadedtaque numa época de
reescritura da Historia e da literatura mogcambicgrese quer valorativa da tradicdo viva
na memoéria dos escritores. Para eles, o caminfadireacdo da diferenca encontra-se no
retorno as raizes de que fala Stuart Halll@emtidade cultural na pés-modernida(000)
para fundar a narrativa de nacao composta pordaiearacteristicas étnicas e linglisticas
gue compdem a sociedade em questao.

Nesse processo de imersdo na cultura ligada &d@db escritor precisa buscar na
"memodria da infancia" as imagens que remontam anigarsolidificadora da recriacdo, da
magia, advinda das antigas rodas em volta da fageede contextos outros préprios do
cenario cultural mocambicano, decorrentes do crenéonde culturas proprio da sociedade
de caracteristicas mestica, branca e negra de Mugaen

Mia Couto - em entrevista ao jorratras,de Lisboa de 08/10/1997 - faz a seguinte
declaracao:

Sou um escritor africano de raca branca. Este ser@mimeiro trago de uma
apresentacdo de mim mesmo. Escolho estas condiadds africano e a de descendente de

europeus - para definir logo a partida a condicdgodtencial conflito de culturas que
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transporto. Que se vai 'resolvendo’ por mesticagenessivas, assimilacdes, trocas
permanentes. Como outros brancos nascidos e créado&frica, sou um ser de fronteira
(COUTO, 1997, p.59).

Essa descricdo que faz Mia Couto de si e de suidaesaz a tona a complexidade
de uma prosa poética que se quer hibrida e plerah@esmo tempo, para abarcar as
diferentes faces da mogambicanidade, como bemed€finmen Lucia Tindé Secco em seu
estudo sobre o autor:

Mia Couto sabe-se herdeiro de cruzamentos cultoraisplos e tem clareza de que
sua producdo se alimenta ndo sO de estratégias doanarrador africano, mas de jogos
lidicos universais que fazem de sua prosa um tddidlado e poético (SECCO, 2006,
p.265).

As narrativas de Mia Couto, em espe€alda homengé uma raca(1990),expdem
0s aspectos das varias culturas e crencas do homegaambicano. Com um discurso que
transita entre o humor e a ironia, as estériaside gbras trazem a tona as origens, as ragas,
0s costumes que nutrem o imaginario do escritayuis#o Hélder Garmes, no seu artigo
"O pensamento mestico e uma poética da mesticagem":

os elementos que tradicionalmente foram lidos anacc distorcdo do modelo
europeu, ora como corrupc¢ao da cultura indigendemoser tomados como elementos de
integracdo da obra, j& que passam a ser avaliadadiade uma poética que reconstroi a
coeréncia interna da obra a partir dos conflitdtucais nos quais ela emerge (GARMES,
2003, p.185).

Como bem define Pires Laranjeira, ehiteraturas africanas de expresséo
portuguesap. 314, os contos déada homen& uma racaabrangem universos culturais
muito variados e forjam um cenério plural afro-hssmo-Indo-ardbico-goés: africano
(banto, negro); luso (europeu branco); chinés (almgrindo (indiano); arabico (arabe,
mulgumano); goés (indiano, portugués). A criatidiela a inventividade da escrita de
Mia Couto advém em parte de suas leituras de autmm@o Guimardes Rosa (brasileiro),
Luandino Vieira (angolano), entre outros.

A ficcdo de Mia Couto apresenta caracteristicasunigatorias do descompasso
social por meio de uma prosa poeética valorativairdeexercicio importante: revigorar na

ficcdo a imagem de uma Nacdo em equilibrio, trageéntbna as vozes dos mais-velhos no
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antigamenteda histéria de Mogcambique. Na atualidade, o atoosar historias e ouvi-las
constantemente ndo mais ocorre em volta das fageiras nas aguas dos rios criados pela
memaria narrativa. No presente, a fogueira resideemtrelinhas das narrativas, veiculando

uma sabedoria que pode ser lida em diferentedssnti
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