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Olhar e vertigem — miragens barrocas na obra de Fid.ucas de Santa

Catarina

Claudia Amorim”
UERJ

“Dird agora o pio leytor, que prepozito tem agora
aqui isto? Que logo parece couza sonhada! Mas
porque estou dormindo ndo digo mais palavra.”
(Frei Lucas de Santa CatarinaSenhotao claro
guesefezdormindg

RESUMO: Esse artigo faz uma leitura da obra satiBoaho tédo claro que se fez dorminde
Frei Lucas de Santa Catarina, enfatizando a cufticduzida pela literatura barroca portuguesa,
mesmo em periodos de repressao, e a engenhosidatlesismo verbal dessa estética.
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Sight and vertigo — Baroque mirages in Frei Lucas de Santa Catarina’s
work

ABSTRACT: This article provides a reading of the satiricalrkvSonho tdo claro que se fez
dormindqg by Frei Lucas de Santa Catarina, emphasizingtitieim produced by the baroque
Portuguese literature, even under repression, basvehe ingeniosity and the verbal virtuosity of
that aesthetic.
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OLHAR VERTIGINOSAMENTE E OLHAR ATRAVES DOS SONHOS

Quando falamos em arte barroca, associamos deadtoedipalavra as imagens

artisticas: imagens da pintura especialmente, amkédm da escultura e da arquitetura. O
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Barroco é um estilo antes de tudo poderosamentealVisE interessante notar que
somente em segundo lugar conseguimos pensar nacBaromo estilo literario. Talvez
dai a importancia do olhar, ou da “traicdo” do olha configuracdo deste estilo. O olhar
capta mais rapidamente a pintura e a esculturadzsdo que a literatura.

N&o é por acaso que se falatrmmpe-I oeilou ilusdo de 6ptica do barroco. Foi o
olhar do homem que registrou a mudanca de uma x@sdmnal do Renascimento para a
visdo vertiginosa do Barroco. Aquela época em atie estilo vigorou, séculos XVII e
XVIII, a visdo que o homem tinha sobre o0 mundo nwkicalmente. Como observou
Ferreira Gullar, o olhar tornou-se vertiginosogfoj a contor¢cdes, produtor de efeitos e
miragens.

A razao renascentista sofre o primeiro revés cotorgdo maneirista que 0s
artistas mais sensiveis imprimem as suas obraswaofséculo XVI. O Maneirismo, que
antecede o Barroco, representa a crise da raz@orgnto, apresenta o0 mundo em
desconcerto. A arte barroca, na esteira do Man@riproduz na torcdo maneirista um
contorcionismo virtuoso. O mundo esta definifivateemedado a compreensao racional
Nno universo que o Barroco apresenta. SO se congreas coisas pelo seu avesso.

Dai o jogo verbal que se encontra na literaturaobar A palavra, como
representante de algo, ndo é capaz de estabetat@tos em razdo de seus mdultiplos
sentidos. A polissemia é explorada e produz-se sgareamento de sentido entre a
palavra e o que ela representa. A torcedura vidamhbrtes plasticas barrocas converte-se
no texto literario na contor¢do do sentido, no jighco entre o dizer e o ndo dizer, entre
0 ser e o parecer e na discursividade labirinticajee, em muitas obras, se transforma a
escrita barroca.

Nosso proposito aqui é olhar o Barroco, mais efipamiente o Barroco
portugués através da producao literaria. Paraledemos a obr8onho tao claro que se
fez dormindode um autor portugués do Barroco tardio — Freiasude Santa Catarina.
Tentaremos, entdo, olhar vertiginosamente atrawvésottho o Barroco enquanto arte

literaria.

" O Barroco a que nos referimos aqui é aquele quelugar nas cortes palacianas dos paises catélicos,
segundo as diferenciacdes dessa arte referidadaquaer, em sua obHistoria social da literatura e da
arte. O Barroco dos paises protestantes, ou BarroaguBsr apresenta outras caracteristicas que por ora
nao nos interessam mencionar, uma vez que o Bapartogués e também o brasileiro enquadram-se na
vertente do Barroco palaciano e catélico.
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Barroco - Arte da Contra-Reforma?

E na segunda metade do século XVI que a Reformsotida-se nos paises que
apresentardao maior desenvolvimento capitalista @, em meio a uma crescente
burguesia. Em contrapartida, a pensinsula Ibévitetse o baluarte da Contra-Reforma.

Enquanto que nos paises da Europa, onde as idefaefdrma consolidaram-se,
0 avanco da ciéncia e da mecanica revolucionavarardalidade da época, na peninsula
Ibérica, a elite reforcava o pensamento religiosookistico contendo o movimento
emancipador da ciéncia, que se acelerava naquélesios.

A repressdo e a censura exercidas pelo Tribun&ahto Oficio da Inquisicdo
acabaram por minar, em Espanha e em Portugal, igalmente, o avanco do
pensamento humanista ainda fragil, como, tambértgrem a comunicacéo da peninsula
com a outra Europa que seguia os passos do rasiooainoderno. No entanto, a ciéncia
prossegue de algum modo. A tensdo barroca repaesgatamente essa contradicdo da
época, dividida entre a cruz e o telescopio: orodtmauviado pela presenca divina e o
olhar perscrutador daquele que observa, mas desamieus proprios olhos. Afinal, o
mundo é uma floresta de enganos.

E neste contexto que emerge e cria raizes o motdmaatistico denominado
Barroco. No entanto, como nos lembra Vitor Manuel Abuiar e Silva (1973), nao
podemos dizer que o Barroco foi uma arte ligadaoati@-Reforma. A arte barroca
possui elementos contra-reformistas e elementagmeftas, ou melhor humanistas.
Como todo movimento artistico, o Barroco apreseotdaradicdes.

Em Portugal, a Inquisi¢cdo entra em funcionamentovplia de 1540, periodo em
que se intensificam os autos de fé e em que gafirga politica os jesuitas. Estavam
fechados os caminhos para a propagacéo de novas. ien 1547, sai o primeiro indice
portugués de livros proibidos que ira crescer aaicdo. Como sabemos, a censura
inquisitorial funcionard em Portugal desde estacépaté a primeira metade do século
XVIII, tendo sido a mais rigorosa de todas as cexssinquisitoriais. Ela vai se exercer

de duas maneiras: através da censura preventivavésda censura repressiva.
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A primeira consistia na censura prévia das obragieodara origem a elaboragéo
de indices expurgatorios; a segunda, a censurasspa, exercia-se através do controle
das alfandegas e portos e visitas as livrariagqashé particulares.

No entanto, apesar de toda a repressdo, ha delasedfa uma penetracao
clandestina das obras estrangeiras proibidas, camdém da circulacdo de obras
portuguesas manuscritas. Foi grande a atividadendeensa clandestina e acredita-se
gue “sem ela néo se poderia esperar o surpreensi@mboedo lluminismo em Portugal”.
(RODRIGUES, 1990).

Frei Lucas de Santa Catarina ou o “cirurgido daes&pcia” ou o “licenciado
nada lhe escapa’ou ainda o “doutor tudo espredrtuimn frade dominicano e também
cronista de sua ordem. Viveu entre 1660 e 1740orAsstirico, burlesco, iconoclasta,
compbs também cartas freiréticas. Integrado a dfhitelectual de sua época, foi,
juntamente com outros homens ilustres, membro flodda Academia Real da Historia
Portuguesa.

Frei Lucas de Santa Catarina produziu, sob vagesgbnimos, muitas obras que,
segundo consta, tiveram grande aceitacdo entrblcpletrado da época. Prova disso €
o grande mumero de manuscritos e copias de suagabrge encontram nos arquivos.
Foram encontrados, por exemplo, oito manuscritasatea religios&onho tao claro que
se fez dormindoo que mostra a popularidade alcancada por esta NMbsta sétira, Frei
Lucas, para fugir a censura, recorre a alegorisotdo. No prélogo da obra, enderecado
“A quem ler”, o autor adverte: “Pessoa que les sst&ho (que te ndo chamo Leitor,
porque pode ser testemunho) Eu fis este sonhodestde cama: porque o fis quando
dormia, e assim se he disparate foy tresvario datdd (RODRIGUES, 1983, p. 205)

Este recurso ao sonho, certamente ligado ao prabdencensura, mostra que Frei
Lucas provavelmente conhecia a séatira de do pamtaodn espanhol Quevedbps
suefiospublicada em 1627, que também recorre a aledorsonho.

Em Sonho t&o claro que se fez dorminéoei Lucas critica cerca de vinte ordens
religiosas. Os franciscanos, por exemplo, sadoitibgbs; os cruzios, ociosos; os bentos,
glutdes... Frei Lucas se utiliza também de outezsinsos para concretizar sua critica
como, por exemplo, os letreiros que explicam oiderdas mesmas, as citacdes latinas

dos evangelhos, as referéncias a literatura prefema
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Esta obra trata, segundo o autor, de uma “anat@iiggosa sem mais, nem mais”
(RODRIGUES, 1983, p. 205). Ora, sabemos que, aaépotque Frei Lucas escreve, a
ciéncia anatdmica assumia, cada vez mais, uma@ranmbrtancia. Fazer uma anatomia
religiosa era, na verdade, dissecar, ou melhoerfazautopsia das diversas ordens
religiosas, mostrando seus vicios constituidos aleauma mascara de ordem.

Podemos perceber, ainda, nesta satira um tom parddéi dedicatéria, por

exemplo, na qual Frei Lucas imita burlescamentdedgcatorias barrocas.

Este pequeno parto do meu discurso, que bem nsastfdho de tal pay,
a nimguem deve pareas e assim o0 dedico a nimgueinAqQui se
prostra, e faz suas reverencias, se falla comaetig; suas carissimas se
falla com freiras; suas merces, se falla com sessilauas excellencias,
se falla com fidalgos ou tambem suas senhoriag Bas falla com
nimguem néao dis nada, e acabou-se a dedicato@DRRGUES, 1983,
p. 206).

Na verdade, Frei Lucas nos mostra neste treclomnale mascara que assume o
discurso barroco, mudando o discurso conforme dnteivE preciso mudar o tom
guando for interessante que assim o seja.

Na primera ordem visitada ou no “primeiro paiz daaginacao”, Frei Lucas
encontra os franciscanos. Passando de um sonheooa@wcomo diria Frei Lucas, como
uma fénix do sonho “acabando-se hua fantezia, oamaatea, ndo menos verdadeira, que
misteriosa” (RODRIGUES, 1983, p. 211), Frei Lucaasga a falar, entdo, dos
dominicanos, ordem da qual era membro. Mesmo pEtelo a esta ordem, com sua
lucidez, ndo Ihe popua criticas no que diz respeito envelhecimento e ao
enfraquecimento espiritual dos seus membros.

Dos cruzios, Frei Lucas diz: “passeavdo confuséene@a clauzurada esfera
muytos mossos fidalgos conversadno fresco, todasidee como bispos mas inda
esperavao as letras” (RODRIGUES, 1983, p. 213)ciO & a rigueza dessa ordem sao o0s
alvos da critica de Frei Lucas.

Em outra “farsa no theatro da fantezia” (RODRIGUESB3, p. 214), vé-se uma
critica mordaz aos capuchos, designados, antegldedomo ignorantes.

Nesse discurso satirico, ao apresentar cada okteirl.ucas primeiro demonstra
0s vicios das mesmas e depois, por diferentes raaneisando quase sempre 0 recurso
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dos letreiros, nos revela a ordem da qual falaie, deixando duvidas sobre a intencéo
de sua critica.

Passando, pois, aos padres da Companhia de Jesugsuitas, o autor indica
serem esses padres falsos no saber, seguindo eadtane criticas aos bentos —
designados como glutdes; e, por ultimo, dirigeiteca aos paulistas — que eram padres
gue tinham prole. Mais adiante, chega, em seu s@shordens terceiras: “erdo terceiros,
gque contendendo com os primeiros sobre a Ordem,omnamdavao fora della.”
(RODRIGUES, 1983, p. 226)

A partir dai, Frei Lucas ird narrar um episédicsdaho para cada uma das ordens
terceiras. Falara dos grillos, dos bernardos, doselitas, dos freires, dos loyos.

Frei Lucas lamenta ainda estar ja “quazi, quazidawo” (RODRIGUES, 1983,

p. 240) porgue assim ndo poderia sonhar com agashs do oratério, ou ainda com 0s
trinos, com os barbadinhos, com os theatinos, coficlarissimos” de S. Jodo de Deos,
com os luzios, com os gracianos, com os jeroniroos) 0 irmado Jodo. No entanto, ao
manifestar seu pesar por ndo encontrar nenhumsdegtesentantes das ordens terceiras
acima, Frei Lucas vai tecendo comentérios nos guaisla os vicios destas ordens.
Todos estes sdo, pois, aqueles que ndo entrarssanh@ mas que tém tudo para dele
fazer parte.

Ao finalizar a obra, numa provocagéao clara ao led@ Frei Lucas: “Dira agora
0 pio leytor, que prepozito tem agora aqui isto® tpgo parece couza sonhada! mas
porque estou dormindo ndo digo mais palavra.” (RERAES, 1983, p. 251)

Que proposito tem tudo isto, nés podemos percebmais ainda, nos divertir e
deliciar com a engenhosidade deste frei que, mgmrtencendo ao grupo que critica,
nao o poupa de seu julgamento critico; julgameste gue se faz bem ao modo barroco,
isto é, disfarcado por artificios de linguagem, daplos sentidos, de visdes
aparentemente paradoxais.

O propésito desta critica que “parece couza sorihat#s que, na verdade, so
tem a aparéncia de sé-lo, €, antes de tudo, fazmuit@sia de setores doentes da
sociedade portuguesa seiscentista e setecentisti@ai®@lo por dentro, nao a religido,
nem a instituicdo religiosa, mas os vicios doofa|sgadres, Frei Lucas na olganho tao

claro que se fedormindonos mostra que é preciso ver além das aparércigise as
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vezes no sonho se vislumbra mais do que aquiloagueealidade” mostra. Uma das
grandes premissas do Barroco é justamente essda & \sonhola vida és suefiade
Pedro Calderon de la Barca, explicita isso.

E preciso, pois, ver — esta visdo nio é aquelamagigamente construida do
Renascimento — € preciso olhar vertiginosamenteuadnp social pois assim ele se
revelara por inteiro. Toda esta literatura se fans, entdo, num jogo ludico em que o
leitor € aquele que deve procurar 0s sentidos,@aistor, como vimos, estd dormindo e
ndo nos dira mais palavra.
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