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RESUMO: Em géneros mais argumentativos como as criticatéena, por exemplo, observamos o
emprego de determinadas unidades de segmentacaooqdezem o processo de interpretacdo do
texto e direcionam o discurso: os marcadores disms. Tais elementos linguisticos constituem-se de
propriedades morfossintaticas, semanticas e pragaeatPor esse motivo, as fun¢des atribuidas ao
“mas” devem ser analisadas considerando-se o contexguaoo marcador € empregado. Nesse
sentido, este trabalho tem por objetivo geral itigas as caracteristicas semantico-pragmaticas do
“mas” a partir de seu uso em criticas de cinema do fiiwatar publicadas, respectivamente, na
revista Veja no jornal Folha de S&o Paule na pagina dcCineclick disponivel na web. Os
procedimentos metodoldgicos adotados foram: pesdpiidiografica para composicdo do referencial
tedrico sustentador da investigacdo; selecdo dieasriem revistas de cinema virtuais; analise do
corpus O arcaboucgo tedrico consiste principalmente ragepcdes de Portolés (2001), Alomba
Ribeiro (2004) e Antunes (2007). Acreditamos qué pessivel contribuir com as reflexdes existentes
em Lingua Portuguesa a respeito do uso do “masglondnio da escrita, mostrando que este elemento
linguistico apresenta fun¢des ndo contempladas gelmatica tradicional, fundamentais para a
composicao de determinados textos argumentativos.

Palavras-chave marcadores discursivos; critica de cineMas

ANALYSIS OF DISCURSIVE MARKER "MAS" IN  AVATAR MOVIE FILM
CRITICS

ABSTRACT: In more argumentative genres such as movie revi@wvexample, we observed the use
of certain segmentation units conducting the precésnterpretation of the text and direct disceurs
the discourse markers. Such linguistic elementsnaagle up of morphosyntactic, semantic and
pragmatic properties. For this reason, the funst@ssigned to the "but" must be analyzed consiglerin
the context in which the marker is employed. Irs thénse, this work has the objective to investigate
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the semantic-pragmatic features of "but" from ié& in movie theater criticism “Avatar”, published
respectively in Veja magazine, the newspdfgha de Sdo Pauland theCineclickpage available on

the web. The adopted methodological procedures :witdiographical research for sustaining
theoretical framework of the composition of the eash; selection of critical virtual movie
magazinesgorpus analysis. The theoretical framework consists nyaofl conceptions of Portolés

(2001), Alomba Ribeiro (2004) and Antunes (2007) W&lieve that it will contribute to existing
reflections in Portuguese about the use of "butthim field of writing, showing that this linguistic
element has functions not covered by traditionalsi® grammar for the composition of certain
argumentative texts.

Keywords: discourse markers; movie crititias(but).

INTRODUCAO

Em géneros mais argumentativos, como as criticasird@ma, certos elementos
linguisticos conduzem o processo de interpretacdweeionam o discurso: os marcadores
discursivos. Dentre os marcadores observados ftasasrdeAvatar, destacamos o “mas”,
reconhecido por sua propriedade de estabelec&émelkntre duas sentencgas. Diante disso,
surgiu o problema inicial orientador desse trabafoomulado na pergunta: quais séo as
caracteristicas semantico-pragmaticas do “mas” dticas de cinema do filmdévatar?
Partimos da hipotese de que o “mas” funciona, aimente, como um marcador discursivo
contraargumentativo; uma perspectiva tedrica quelea de concepcdes estruturalistas do
“mas”, comumente descrito nos compéndios gramatmano conjuncao adversativa.

De carater eminentemente bibliografico, esta pssquifundamentou-se
principalmente nos estudos de Portolés (2001) pefmicdo e classificacdo gerais dos
marcadores discursivos, de Alomba Ribeiro (20044 padescricdo de diferentes fung¢des do
elemento “mas”, e de Antunes (2007) para a disoussdre o ensino das conjuncgoes.
Tivemos por objetivo geral investigar as caractieds semantico-pragmaticas do “mas” em
criticas de cinema do filmAvatar. Propusemo-nos também a descrever as carac@&sistic
gerais do género textual selecionado, a averiguascoe a funcionalidade do “mas” e a
discutir as contribui¢cdes do estudo do marcadauds$vo no contexto das criticas de cinema
para o ensino de Lingua Portuguesa.

A partir de leituras do referencial tedrico retarado, elaboramos a primeira secao
apresentando a teoria dos marcadores discursivadainentada na Pragmatica. Na segunda
secdo, apresentamos, em sintese, alguns trabalbbsagos sobre a critica de cinema, no

campo da Linguistica. Além disso, fizemos alguntaseovacdes sobre a analise filmica. Na
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Ultima secdo, passamos a analise propriamenteAdi@ssa proposta consistiu em analisar
trés criticas de cinema, todas de fontesvdh Para a selecdo dmrpus elegemos o filme
Avatar, uma producao ficcional cujo sucesso de bilhetesjgercutiu incontestavelmente. A
inovacdo no uso de recursos tecnoldgicos, audiagswle computacdo grafica e efeitos
sonoros e imagéticos motivou a divulgacdoAdatar em diferentes veiculos midiaticos, e
concomitantemente, a producdo de criticas de cineamadas. Optamos por criticas que
circulassem em todo o territorio nacional, oriundasveiculos de comunicagcao brasileiros
conhecidos. Desse modo, seguimos com o procedindendmalise do material coletado com
base nas teorias apreendidas.

Com essa investigacdo, esperamos promover umaxaefléedrico-cientifica,
contribuindo, dessa forma, para o aperfeicoamentendino de lingua portuguesa a partir do
estudo da critica de cinema. Contribuir com o endim lingua portuguesa a partir da analise
de géneros textuais constitui-se o objetivo centlal discussées realizadas por varios
estudiosos da linguagem e politicos representatdeBducacado no Brasil, evidenciando a

importancia desse tipo de abordagem.

1 OS MARCADORES DO DISCURSO

Os marcadores discursivos (doravante MDs) ganharatoriedade na década de
1970, porque serviam de base para a confirmacdmpdéeses iniciais, tanto da Pragmatica
quanto da Linguistica Textual (PORTOLES, 2001). é¥anto, ainda ndo ha um consenso
quanto a denominacao e ao conceito mais apropridgosrientacdes tedricas séo diferentes
e 0s metodos séo variados. Trabalhos destinadescéigho dos MDs podem ser encontrados
em diferentes linguas. O nosso objetivo ndo consesh aprofundar as investigacoes neste
ponto, mas em apresentar um quadro geral compadts @utores considerados mais
relevantes para esta pesquisa.

O estudo desenvolvido pelo linguista Portolés @onmbkecidamente um dos mais
recentes e mais completos. Na segunda edic@dadeadores del discurse@ncontramos a

seguinte definicdo para os MDs:

Los marcadores do discurs@on unidades linguisticas invariables, no ejeraera
funcién sintactica en el marco de la predicaciéraconal y poseen un cometido
coincidente en el discurso: el de guiar, de acuembm sus distintas propiedades
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morfosintacticas, semanticas y pragmaticas, lagrenfcias que se realizan en la
comunicacionPORTOLES, 2001, p. 25-26).

O critério fundamental desta definicdo é pragmatios marcadores guiam o
processamento inferencial. Portolés relembra go® primeiros anos da linguistica moderna
(reportando-se a Saussurdy tomunicacion se explicaba como un proceso ddicacion y
decodificacion de enunciado§PORTOLES, 2001, p. 14). Desse modo, o falan@ap
comunicar algo, recorria ao codigo (uma linguard@teada), a fim de codificar a mensagem.
O ouvinte, conhecedor do cédigo, decodificava meiado recebido e compreendia o que se
gueria comunicar. Mas|d simples descodificacidn nunca es suficientes paeomunicacion
humana es esencialmente una comunicacion infelén@ORTOLES, 2001, p. 15). Em
suma, toda comunicacgao verbal consta de uma padicada e de outra parte produto de
inferéncias.

O autor adverte que recorre a Pragmética paractda da diferenca entre o dito e 0
interpretado. Analisemos o exemplo a s€guRrimeiramente, considera-se que um rapaz
deseja declarar-se a uma moca. Sabendo previameeteeste € feio e simpatico, um

observador da situacdo e conhecedor das intengdepaz podera declarar:

(2) E feiomasé simpatico.

(3) E simpaticanasé feio.

Em ambos os exemplos, afirmam-se as duas castici@si do jovem: feio e

o

simpatico. Entretanto, o uso de “masinduz a conclusdes distintas: com (2), esperamos

éxito do rapaz e com (3), esperamos seu fracasso:

(2a) E feiomasé simpatico. [Inferimos que a moca podera intaress pelo rapaz]

(3b) E simpaticaonasé feio. [Inferimos que a moga ndo demonstraraesse]

Com estes exemplos, o autor péde chegar as seguwonclusdes: “unidades como
pero condicionan la interpretacion de lo dicho” e “larf@ linguistica concreta de cada
enunciado sirve de guia de su comprension” (PORT)LID01, p. 11). O linguista ainda

apresenta a seguinte justificativa para o estuddvins:

% Os exemplos e suas respectivas explicacdes foraaidos de Portolés (2001). Tradugéo nossa.
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Los marcadores discursivos son la evidencia de amdrhieno fundamental para la
explicacion del funcionamiento de la comunicaciamhana: la forma linguistica no solo
determina qué se descodifica al escuchar un disclirs] sino también, en buena
medida, qué se comprende con posterioridadl (PORTOLES, 2001, p. 11).

O objetivo final na comunicacdo nao é criar disoarcoesos, mas persuadir, e, para
que isto seja possivel, torna-se necessario coanyrda melhor maneira possivel, o que
pretendemos “dar a entender” ao nosso interloclliesse modo, Portolés esclarece que o
marcador so é utilizado pelo falante quando nedesaa interlocutor para que este ultimo
faca as devidas inferéncias.

Além de apresentar uma defini¢cdo, é necessarmabusna classificacdo. O linguista
espanhol classifica os MDs, de acordo com o anitdes particularidades semanticas, em:
estruturadores da informacdo, conectores, refodows, operadores discursivos e
marcadores de controle de contato. Os conectdresda nossa pesquisa, sao subdivididos
em: conectores aditivos, conectores consecutiamectores contra-argumentativos. Assim,

naclassificacdo de Portolés (2001), os conectorepdem uma subclasse:

Figura 1 — Classificagao geral dos marcadores dis@s

MARCADORES DO DISCURSO

CONECTORES

CONECTORES CONTRA-ARGUMENTATIVOS

(PORTOLES, 2001)

Com sua proposta de classificacdo, Portolés ggdpra buscarHasta donde sea
posible, un significado unitario para el marcadodsgr cuenta de todos sus usos a partir de
é" (PORTOLES, 2001, p. 136). Os conectores, de nysatal, sdo elementos que:

[...] vinculan semantica y pragmaticamente un miembradurso con otro miembro
anterior, 0 con una suposicion contextual facilneersiccesible. El significado del
conector proporciona una serie de instruccionesuangntativas que guia las inferencias
que se han de obtener del conjunto de los mientetasionadosPORTOLES, 2001, p.
139).
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De acordo com a afirmacéo, o conceito de marcadaligturso ndo € um conceito
fundamentalmente gramatical, mas semantico-pragmafi definicdo presente na maioria
das gramaticas tradicionais dada as conjuncfegsadivas €: “expressdes invariaveis que
ligam oracdes de mesma funcdo ou elementos sidg&uivalentes” (DUQUE, 2008, p. 31).
No entanto, analisando o exemplo a séguieremos que o “mas” nem sempre liga dois

termos ou duas orac¢des de igual funcao:

(18) Vivi dias alegres nesse verdo, “mas”, quanmeltsei que estava aproveitando ao

maximo as minhas férias, deparei-me com uma teagbesisfarcada de dengue.

Além de ligar oracdes de fungbes e estruturastsiagddiferentes, o “mas” pode
relacionar segmentos mais amplos que a oracaoadesovs as funcdes do conector “mas”
listadas por Alomba Ribeiro (2004) em seu trabatle pesquisa: a) estabelecer uma
contraposicao, isto €, uma simples oposicao emlise abnteudos; b) corrigir o que foi dito
anteriormente e introduzir uma nova informacaantrpduzir um paragrafo que se opbe ao
paragrafo anterior.

Consideramos ainda, para esta pesquisa, 0 progiengramatica sugerido pela
linguista Antunes (2007). A autora concebe quesinendas conjuncdes (incluindo o “mas”),
a partir da perspectiva que focaliza o texto comwbepda atividade discursiva, deve proceder
da seguinte maneira: “a fungdo das conjunc¢desnp..drticulacdo e na conexdo do sentido
entre o que vem antes e o que vem depois em um’ teXNTUNES, 2007, p. 134). A
proposta de Antunes € guetexto (ndo a gramatica) seja o centro do programa. forta
antes da andlise, cabe-nos, ainda, apresentar adguarticularidades dos textos selecionados

para 0 nosso trabalho: a critica de cinema.
2 A CRITICA DE CINEMA
Atualmente, atividades significativas de analisayuistica, realizadas a partir de

textos reais em circulacéo na sociedade, ou spgtia de géneros textuais, tém substituido o

ensino da gramatica normativa descontextualizadsa Bubstituicdo, quando realizada em

* O exemplo foi retirado de Duque (2008).
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salas de aula do Ensino Médio, consiste numa prédticente mais préxima do objetivo que
visa ao engajamento discursivo do aluno, propossoRarametros Curriculares Nacionais do
Ensino Médio e nas Orienta¢cGes Curriculares pd&asino Médio, de Lingua Portuguesa, no

Brasil:

No mundo contemporéaneo, marcado por um apelo igftivonimediato, a reflexdo sobre
a linguagem e seus sistemas, que se mostram adisupor multiplos codigos e sobre os
processos e procedimentos comunicativos, €, maigidama necessidade, uma garantia
de participacdo ativa na vida social, a cidadaesejhda (BRASIL, 2000, p. 20).

A pesquisa desenvolvida por Barros, em parceria Mastimento (2005), teve por
objetivo contribuir para a formacao do professot oigyua Portuguesa. Barros e Nascimento
(2005) descreveram a estrutura da “resenha cingndditta” (nomenclatura adotada pelas
autoras) como sendo formada parecorte” tematico, com o qual se defendera uma tese,
apresentacao deggumentose/oucontra-argumentose conclusdodo texto.

Entendemos que a denominacéo do género analist@lestritamente relacionada a
sua caracterizag¢do. O linguista Bonini (2007) ogtelo termo “critica de cinema”, tal como

0 género é reconhecido no ambito jornalistico:

No jornalismo, os textos que comentam obras li@sateatrais, cinematograficas (e de
artes plasticas de um modo geral) sdo denominadigac (literaria, teatral,
cinematogréfica etc.). Embora haja similaridadasasl entre resenha e critica, existe pelo
menos uma diferenga marcante. Enquanto a resemhaitm relato pormenorizado da
obra, avaliando a sua pertinéncia para um camputebates (campo das ideias), a critica
se atém ao plano da constru¢do da obra (camporde)foavaliando suas qualidades
estéticas e/ou de entretenimento (BONINI, 2007 2@[3-228).

Escolhemos o termo “critica de cinema” considevagde ocorpusutilizado para
esta pesquisa ndo é constituido por textos quesepmm um exame cientifico rigoroso e
pormenorizado de obras cinematograficas, ou segisa de atributos artisticos, conceituais
e estéticos, tal como se faz no ambito académios.tBktos analisados existem afirmacdes
sobre o filme motivadas pelo objetivo central despadir o leitor/consumidor. Para
desencadear no leitor o interesse pelo filme, ticartle cinema possivelmente apresentara
argumentos e contra-argumentos. No entanto, ent@sleque 0S motivos gerais que
determinam o uso de uma ou outra expressao sadvegiassle uma pesquisa mais

aprofundada.
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3 ANALISE DO CORPUS

Antes de analisarmos as criticas do fildweatar, € importante considerarmos a
repercussdo desse filme e o interesse de cada@dipersuadir o publico leitor/expectador.
Avataré um filme de ficcéo cientifica lancado no an@@@9, escrito e dirigido pelo cineasta
James Francis Cameron. Um produto inovador em legiaocinematografica devido ao seu
desenvolvimento com visualizacdo de objetos tridsmanais (visualizacdo 3D) e gravacao
com cameras que foram feitas especialmente pa@agio dessa obra.

A primeira critica, publicada em dezembro de 20@9revistaVeja escrita pela
jornalista e colunista Isabel Boscov, apresentaposicionamento favoravel em relacdo ao
filme. Na segunda, escrita por André Barcinski caolaboracéo para o jorngblha de Séo
Paulo publicada em dezembro de 2009, identifica-se wsicpnamento visivelmente
desfavoravel. A terceira critica deatar, escrita pelo publicitario e jornalista Celso Shbha
publicada em fevereiro de 2010 @meclick (disponivel na pagina intituladantretenimento
dor7.com o portal ddRede Recond apresenta um posicionamento desfavoravel.

Primeiramente, apresentamos as criticas, e narsggy#Focedemos com as analises.
Optamos por apresentar todas as criticas na irpegaague ndo haja a necessidade de o leitor
recorrer aos anexos no momento da primeira leitOt@servamos varias ocorréncias do

elemento “mas” nas criticas selecionadas.

3.1 Avatar, a caixa de Pandorale Isabela Boscov

Avatar (Estados Unidos, 2009), que estreia na sexta-1@rao pais, € um feito técnico de
propor¢cBes colossais. Particularmente porque, dzeingacomo foi articulado por James
Cameron, esse mutirdo de avancos tecnoldgicos sigmta imergir o espectador no 3D
mais fotorrealista que se poderia conceber temista vm proposito lirico e até honrado: o
de criar beleza, transportar, surpreender pelaiimagdo e compartilhar um deslumbramento
pela natureza que o proprio diretor s6 descobrilcpmpleto ao ter-se retirado de cena - era
0 que parecia ter acontecido - depoig ianic.

Um avatar é uma versao de um ser existente; e @igso fuzileiro naval Jake Sully (Sam
Worthington) ganha ao desembarcar no planeta Pandora encarnagdo de si mesmo na
forma de um Na'vi, como sdo chamados os habitantégenas desse mundo remoto. Jake
ficou paraplégico em combate na Terra; em Pantemamais de trés metros de altura, pele
azulada, cauda e fisionomia ligeiramente felinaane fisico tdo forte e apto que, ao
experimenta-lo pela primeira vez, ele se embriaga tanta liberdade.

Embriagador também é o terreno que ele pode percoesse corpo. De dia, Pandora € um
espetaculo de cores tropicais, arvores que se asfumde tao altas e montanhas que vagam
pelo céu como nuvens solidas. De noite, é um sespectral de luminescéncias azuladas e
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arroxeadas, ressaltadas por brancos opalescemedes fantasmagoricos - como um recife
de corais que tivesse subido a superficie. Caméroam apaixonado pelas profundezas
marinhas, e ndo poderia ter imaginado argument® manvincente para justificar sua
fixacdo do que essas imagens. Mais notavel airsddeficadeza do diretor. Em vez de atirar
objetos contra a plateia, como os filmes em trégedsdes fizeram até aqui, ele pde de lado
0s golpes baixos, o facil e o pedestre e mira eyo aluito acima: mostrar que o 3D é
percepcéo, sensacao e profundidade. Conjura taridagy enfim, para simplesmente pousar
0 espectador em Pandora e deixar que, assim cdmo ela viva a ilusdo de estar dentro
dessa iluséo.

Essa é, de certa forma, a primeira histéria de atedwatar- a de Jake por uma natureza
que, no futuro em que o filme se passa, na Teréasfa uma lembranca. A segunda histéria
de amor, e a central, € a de Jake por Neytiri, amazona Na'vi que, apesar do seu rancor
contra os seres humanos - Pandora esta sob ameagevastacdo por uma corporacao
mineradora -, recebe um sinal de que esse homeiferérde. Neytiri (Zoé Saldana, a
Tenente Uhura da recente versdo cinematogréfiGtadeTrel é encarregada de proteger
Jake e de ensina-lo a ser verdadeiramente um N&itie domar uma montaria alada aqui,
aprender a usar o arco ali e escorregar por folizageol4, o inevitavel acontece. A paixao
esta nas cartas, claro, desde a primeira cena erNeytiri e Jake se encontram, na qual ela
previsivelmente o salva das feras que o ronddas, pelo menos, Cameron introduz o
romance por meio de uma camaradagem que diz nolite seu respeito pelas mulheres. Os
Na'vi sdo também um povo da terra, e estéo ligadela de maneiras bem literais - séo parte
efetiva dela, como descobrira a boténica intergeetaom excelentes humor e desembaraco
por Sigourney Weaver.

H&4 uma boa margem para tomar como eco-sentimentali®u como ecobaboseira,
conforme o ponto de vista) essa mensagem verdeatar, que em geral vem sublinhada
por coros de vozes genericamente "nativbdds Cameron a contrapesa com lances mais
licidos, como a sensacdo cinza e opaca com quevddtke para seu corpo humano e
limitado ap6s cada excursdo por Pandora - e oalasto Sam Worthington, o acerto
deExterminador Salvacgodosa no personagem as medidas corretas de gfaviea
intrepidez. (Alids, que se comente o desempenhgrdaumanoide azul de trés metros ja é
sinal do quanto a transposicdo das atuacOes reaés qs personagens digitais € bem-
sucedida.) No terco final, em que se desenrolaahaada mineradora contra os Na'vi e sua
selva, sdo inspiradas também as alusfes a outeagm® icOnicas sobre a insensatez da
guerra, como a da floresta se inflamando coapalm emApocalypse Nowou a do
sofrimento dos cavalos sob fogo &agemusha

Esse contraponto entre uma civilizacdo tdo mecdaizaoutra tdo proxima de um estado
natural € uma surpresa éwatar- mas considerado em retrospecto, é também um passo
I6gico na carreira de seu diretor. Cameron sengre €ineasta do equipamento pesado, do
metal guinchando e triturando na forma de robogstiecdes submarinas, de transatlanticos.
Executar visualmente o fascinio e o terror que &gummas exercem foi, desde o inicio, o que
o distinguiu. Ao contrario de mestres da estupicieno o Michael Bay déransformers
Cameron entende que essa relagcdo com o mundoriggicé um pretexto para a catarse, para
a sublimacgé&o da violéncia ou para efeitos maisie esrepitosos.

De uma forma instintiva, ndo intelectualizada, poréio menos filosdfica, todo seu cinema
tem sido um comentério sobre a imaginacdo simudraeate artistica e tecnoldgica da
espécie humana - e sobre como, nessa ansia basogite programada de multiplicar até o
infinito suas capacidades, ela perde controle solgae cria na mesma medida em que o
aumenta, e toca tanto o belo como o terrivel. Imagidizem os filmes de Cameron - todos
eles -, é abrir uma caixa de Pandora. Se o cinentarhado como tal, entdo dela podem sair
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um sem-fim de burrices, algumas inclusive velhacamo as que o avango dos efeitos ja
produziu. Ou pode sair algo corAgatar- em alguns momentos redundante, em outros até
um pouco cafonaMas, em todos 0s instantes, invariavelmente animadio gesejo de se
alcar, de ir além e de engrandecer.

Em 'Avatar', a caixa de Pandordogo no inicio do texto, hd um destague para as
caracteristicas tecnoldgicas de filmagem usadas graporcionar um “deslumbramento” no
espectador. De modo geral, Boscov inicia a cri@gleacando aspectos positivos sobre o filme.
Todos os paragrafos estdo separados por um espatvaeco. O MD “mas” aparece em
quatro paragrafos distintos.

No quarto paragrafo da critica, ao afirmar “A @aixesta nas cartas, claro, desde a
primeira cena em que Neytiri e Jake se encontrangual ela previsivelmente o salva das
feras que o rondam”, a autora ressalta uma caistatarnegativa do filme: a previsibilidade
do romance entre 0s personagens principais. O toreas”, associado a expressao “pelo
menos”, introduz uma informacdo para minimizar o toegativo do segmento anterior:
“Mas, pelo menos Cameron introduz o romance por meio de uma calagesm que diz
muito sobre seu respeito pelas mulheréd2&lo menos” é um termo que indica uma avaliagédo
da informacdo que € antecedente ao “mas”, e aagplic de um valor minimo de
razoabilidade.

No quinto paragrafo, a expressdo “mensagem vetdelendo para o “eco-
sentimentalismo” (um neologismo cujo sinbnimo éalpéla autora como “ecobaboseira”)
poderia ser uma marca negativa do filme. Quandas ag‘mas”, afirma-se que “Cameron a
contrapesa com lances mais lucidos”, a “mensageuheVeresente no filme passa a ser
considerada uma demonstracédo de insanidade, umalevdlais uma vez, o segmento que
segue apos o “mas” traz uma informagdo compenaa@ositiva.

No sexto paragrafo, o “mas” associado ao “tambémnémpregado para acrescentar
uma informacdo nova e pertinente: “Esse contrapentie uma civilizacao tdo mecanizada e
outra tdo proxima de um estado natural é uma sapeeAvatar- mas considerado em
retrospecto, éambém um passo l6gico na carreira de seu diretor”.

No ultimo paragrafo, a autora empregou o MD “mpata introduzir um contra-
argumento que pudesse assegurar 0 seu posiciomapredominante favoravel: “Ou pode
sair algo comdvatar- em alguns momentos redundante, em outros atpawoo cafona.

Mas, em todos os instantes, invariavelmente animatibgesejo de se alcar, de ir além e de
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engrandecer”. Em toda a critica, o contra-arguntigntaé usado para introduzir uma

informac&o positiva.

3.2 Avatar, a revolucao dos clichésle André Barcinski

"Avatar", o filme que James Cameron diz fazer 'Hit&"parecer um pigquenique”,  sera
exibido em sessBes especiais amanha. O diretoratdoridade para falar. Ele dirigiu
"Titanic".

Custo total de "Avatar" é estimado em US$ 500 neitho

Dirigiu também "O Exterminador do Futuro” (84), féis" (86), "O Segredo do Abismo"
(89), "O Exterminador do Futuro 2" (91).

Seus filmes ja renderam algo como US$ 4 bilhGebirateria.Mas nenhum gerou tanta
expectativa quanto "Avatar". Culpa do préprio Casnegue hi anos vem tratando o filme
como "uma revolucdo no cinema”.

Filmado com uma nova tecnologia 3D e com or¢camesticmado em US$ 230 milhdes (sem
contar custos de lancamento), "Avatar" chega nadeia a mais de 600 salas do Brasil.

Destas, 110 o exibem em 3D, 0 que obriga 0 esp@cgagsar uns grandes oculos pelas
guase trés horas de projecao.

A historia de "Avatar" se passa em 2154. Humant@oede olho em um valioso mineral
encontrado no planeta Pandora, habitado por um pabal chamado Na'vi. Para se
comunicar com os Na'vi, que tém trés metros deagltaumanos precisam se "conectar"”
mentalmente com clones artificiais dos nativodass"avatares”.

Se a histdria apenas recicla clichés sobre mureléentasia e os perigos da destruicdo da
natureza, a grande atracéo de "Avatar" sdo mesinegens em 3D. O problema é
gue Cameron parece ter passado mais tempo desem¢olesse novo sistema do que
escrevendo um roteiro interessante.

O diretor sempre foi um inovador das tecnologiasidemaMas em seus filmes anteriores,

a tecnologia foi usada para ajudar a histéria,pafia substitui-la. Longas como "O
Exterminador do Futuro" e "Titanic" resistem ao penpor causa de suas  histoérias e
personagens, mesmo que o impacto de seus efest@ds/ja tenha sido ultrapassado.
Desde os tempos de aprendiz com Roger Corman,imvaintivo produtor de filmes

B, Cameron descobriu que todo filme precisa detuagiie”, uma marca que o diferencie da
concorréncia. No fundo, ele continua diretor dadié B.

O que aumentou foram os orcamentos. No caso dedRya "truque" € o 3D. As imagens
séo, de fato, impressionantes.

Mas, se assistir a peixinhos nadando num filme Imagréadavel por 30 minutos, passar
trés horas vendo clones do velocista Usain Bolteoolo pela floresta beira o desagradavel.
La pela 302 imagem deslumbrante, o impacto do 3ilsi@. Resta a historia. Que,

infelizmente, ndo é grande coisa.
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Denominad&vatar, a revolucdo dos clichéa critica escrita por André Barcinski j&
traz no proprio titulo uma conotacdo negativa. Xdoted organizado em paragrafos curtos
separados entre si por um espaco em branco. Ntoqaégrafo, o segmento “Seus filmes ja
renderam algo como US$ 4 bilhdes em bilheteria’epadlievar a conclusdo de gheatar
seria apenas mais um filme rentavel de Camerorm&s™ introduz a informacédo usada para
marcar uma diferenca entivatar e todos os outros filmes anteriores, estabelecendo
comparacao:Mas nenhum gerou tanta expectativa quanto ‘Avatar’™.

O segundo emprego do “mas” ocorre para introdummra ressalva acerca do
segmento “O diretor sempre foi um inovador dasdkgias do cinema” e apresentar o ponto
de vista do critico acerca do roteiro Aleatar. que a tecnologia foi usada para substituir a
historia.

No ultimo paragrafo, o marcador discursivo “masbme para introduzir um contra-
argumento decisivo, conforme aponta Alomba Rib&fip4): “introduz um paragrafo que se
opde ao paragrafo anterior”. Assim, o ultimo paafgrcancela a conclusdo que se poderia
obter no paragrafo anterior, ou seja, de que agenwmimpressionantes por si s6 fariam de
Avatarum filme revolucionéario. Desse modo, é estabelecigmsicionamento desfavoravel

do critico acerca da historia Agatar.

3.3 Avatar, de Celso Sabadin

A expectativa era grande. Afinal, h4 12 anos Ja@aseron colocou selitanicno
primeirissimo lugar de bilheteria de todos os tesnwom um faturamento bruto de quase
US$ 2 bilhdes. Lugar, alids, onde permanece at Eojambém fazia 12 anos que Cameron
ndo dirigia um longa para cinema. Assim, ndo écitlifjerceber o quanto os cinéfilos
estavam aguardando Avatar, a tentativa do dir@togeebrar o propricecord

Sera que ele conseguira? Se eu tivesse de apjosfaria minhas fichas no “ndo”. Em
primeiro lugar porquditanic foi um destes fenbmenos que ninguém explica. Maéum
filme, foi um evento, uma catarse coletiva mundifitil de ser justificada com argumentos
racionais. E em segundo lugar porque Avatar ndaoéekcepcional e/ou catartico como
foi Titanic. E, sim, um belo entretenimentmas sem a carga emocional suficiente para
chegar ao tdo sonhado patamar de US$ 2 bilhdebilhaterias do planeta. O melhor a
fazer, entéo, é assisti-lo sem tentar tracar coagpas.

A trama é convencional: em algum lugar no futusohomanos estdo monitorando o planeta
Pandora, em cujo subsolo existe uma grande redervema determinada substancia muito
importante para a nossa Terra. Nao fica bem clagu® e por quemas isso nao é
importante. Importante mesmo é que em Pandoraeexidd uma civilizagdo extremamente
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desenvolvida mental e energeticamente, ainda quielate da Pedra em se tratando de
armas de guerra. S&o seres similares a fadas @8 eflaiores que os Humanos, quase
magicos, e onde todos os homens tém o nariz parecid o de Woody Harrelson e todas as
mulheres tém o pescoco da Uma Thurman.

Para tentar domina-los, nds, terraqueos, criantesrlogia dos Avatares, ou seja, humanos
modificados com DNA do pessoal de Pandora, feitoa plesembarcar no planeta deles e
estuda-los mais de perto para que possamos subgig@& maneira mais eficiente possivel.
O Avatar seria, entdo, uma espécie de espido qiilt® entre osaliens para conhecer
seus segredos. Claro que um Humano (Sam Worthimgis® revolta contra a situacao.
Como sempre acontece neste tipo de filme.

Avatar demora a engrenar. Uma quantidade muitodgrate informacdes é arremessada
sobre o publico logo nos primeiros minutos, ao ntegempo em que boa parte da plateia
tenta se acostumar aos 6culos 3D, tecnologia nmaigy sim senhomas que rouba uma
guantidade absurda de luminosidade da tela, fazeadecer que Avatar se passa quase
sempre a noite. Fica até a impressdo de que &s laaileiras ndo estariam utilizando
lampadas dentro das especificacdes exigidas petkms, tamanha € a falta de luz e brilho.
Pelo menos foi esta a sensagao que tive duramgsacde imprensa realizada no Shopping
Bourbon, em S&o Paulo.

O roteiro - também escrito por James Cameron -tiseaumuitas vezes da desagradavel
muleta da narracdo eoff, na qual o protagonista fica explicando verbal@entjue esta
acontecendo, em vez de tentar encontrar soluciesmeagéticas e cinematograficas.

Passados os primeiros esfor¢cos - para ouvirffasabsorver as informacfes e arrumar os
oculos -, o filme desenvolve-se sem muito ritmoegando a se tornar cansativo e
sinalizando que talvez ndo fossem necessérios toslaseus 160 minutos para contar a
histéria. No terco final, porém, tudo melhora. Ggspnagens ganham mais vida, mais
dimensao, a acdo é mais intensa e a briga entieilazacdes e as culturas literalmente pega
fogo.

E impossivel ndo tracar um paralelo entre a invdsfinana predadora em Pandora e a
cultura norte-americana de invadir e destruir tedpialquer civilizacdo que tenha algo que
eles precisem. Nem vale a pena falar da finadéiggoBush, ja que Avatar esté na cabeca de
James Cameron ja ha quase 20 anMas sempre foi assim, seja com Coreia, Vietna,
Afeganistdo, Iraque ou coisa que o valha. Tantounua das naves de guerra dos Humanos
contra Pandora se chama Valquiria, provavelmenta weferéncia a mdsica que o
personagem de Robert Duvall escutava, enquantaneivac vietnamitas empocalypse
Now.

Como também é tipico da cultura de entretenimemideramericana, Avatar prioriza o
visual em detrimento da profundidade. Em torno @B 4lo que se vé na tela é resultante de
acao filmada, e os restantes 60% foram geradosgooputador, consumindo um or¢amento
total estimado em US$ 230 milhées. Como sempmiha sonora € exagerada e incessante e
a mensagem politicamente correta valoriza a nau@paz e a tolerdncia entre 0os povos
culturalmente diferentes.

A pergunta que fica é sempre a mesma, em se tmatiettlockbusterspor que os filmes
gue trazem mensagens de paz séo tao violentos?
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Na criticaAvatar, disponivel no sit€ineclick,o0 autor Celso Sabadin desenvolve, no
primeiro paragrafo, um comentario sobre as expeatatgeradas pelo cineasta Cameron.
Sabadin fornece informacdes que descrevem o dieetorseu trabalho mais enaltecido: o
filme Titanicc. Quando Sabadin afirma que James Cameron *“colamw Titanic no
primeirissimo lugar de bilheteria de todos os tesnpo] lugar, alids, onde permanece até
hoje”, ele revela, de maneira sutil, qual seraws®Esicionamento acerca Agatar.

No segundo paragrafo da critica, percebemos gstraégia da comparacdo é usada
para que se possa argumentar que o atual trabalkdoetor James Cameron nao merece o
destaque a ele conferido. O critico anuncia clanéeja no inicio do texto, o seu
posicionamento sobre o filmi&vatar no segmento posterior ao contra-argumentativo "mas
“E, sim, um belo entretenimentmas sem a carga emocional suficiente para chegar ao t&o
sonhado patamar de US$ 2 bilhdes nas bilheterigdah@ta”. Sabadin ainda afirma que o
filme Avatar deve ser assistido sem a pretensdo de compacd@flibaaic, porque o segundo

lancamento jamais podera atingir os valores bitioséalcancados pelo primeiro.

No terceiro e no quinto paragrafos, o “mas” € uasgmhra introduzir um
esclarecimento sobre o segmento anterior. No opavagrafo, o autor refere-se diretamente
a politica de seguranca dos Estados Unidos. Ap@sas”’, observamos uma informacgéo
esclarecedora do segmento anterior: a cultura das&o e destruicdo, aludida no filme
Avatar, sempre existiu na historia dos Estados Unidossaja, € anterior ao governo do

presidente George Walker Bush.

CONSIDERACOES FINAIS

E importante que, em sala de aula do Ensino Médiopfessor de lingua portuguesa
anuncie as diferentes possibilidades de uso do™masdiferentes contextos. Ha que se
esclarecer que o0 “mas” nao estabelece apenas legacoale adversidade com a Unica ideia
de contraste entre oracfes sintaticamente equiealenonforme nos € apresentado pela
gramatica tradicional.

Com as discussOes apresentadas ao longo destaspeggrcebemos que muitos dos
elementos linguisticos que constituem a linguaugoksa, embora tenham um lugar proprio,
dentro dos moldes da tradicdo gramatical, elesupossaracteristicas e funcionalidades que

ultrapassam as limitagbes gramaticais. Desse nfodon as evolugdes pelas quais passaram
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0s estudos concernentes a linguagem que propicieoampreender os fenbmenos da lingua
sob diferentes perspectivas, principalmente aquaglasconsideram que o texto como um
todo deve ser analisado e ndo somente as pariadaso

Verificamos, por meio das criticas analisadas, antpua colocacdo de um termo num
dado enunciado pode alterar e enriquecer signifaraente o seu sentido. No caso do
conector estudado, serviu principalmente para funasi argumentativamente, atuando mais
especificamente como contra-argumentativo. Depaamso com 0 “mas” usado para
reorganizar o enunciado e introduzir uma informagéa ou um dado novo.

Observamos em varias ocorréncias que, apos o ;masftico introduz ou reafirma

0 seu posicionamento (favoravel ou desfavoravelyaatédo ao filme. Esse fato comprova
que a lingua esta sujeita ao falante que, por szando pode ser isolado de uma real situacéo
sociocomunicativa. Na criticeAvatar, a revolucdo dos clichés inicio da contra-
argumentacao apresenta-se explicitamente demapcacdoeio de um espaco em branco entre
os paragrafos. Além disso, constatamos que a fdagfio do posicionamento do autor na
critica de cinema revela o carater discursivo dguiagem, posto que o critico exerce sua
funcdo de autoridade a partir de um espaco soaménunstruido. Por isso, tenta influenciar
e persuadir o leitor por meio do processo argurntigatgue, por sua vez, se apresenta com
estratégias recorrentes caracterizadoras da coaf@o linguistico-discursiva da critica de

cinema.
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