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1. A CRITICA LITERARIA E A ESFERA PUBLICA NO SECULO XV Il AO
COMECO DO XX

Iniciamos com a afirmacéo do critico literario mus&tor Chklovski (1893-1984), no

ensaioA arte como procedimen{d@917), sobre o conceito e a funcao da literatura:

O objetivo da arte € dar a sensacéo do objeto eiséio e ndo como reconhecimento; o
procedimento da arte é o procedimento da singald@tizdos objetos e o procedimento
que consiste em obscurecer a forma, aumentar aulddide e a duracdo da percepgéo
(CHKLOVSKI, 1978, p. 45).

No ensaioPrefacio a Shakespeaf@765), o critico inglés Samuel Johnson (1709-
1784), ao defender os dramas de Willian Shakesp@&®4-1616) contras acusacfes de

outros criticos, também esboca sua opinido sohnecdio da arte literaria:

Quem, sem o desprezo de qualquer outra qualidadena irrepreensivelmente todas as
unidades merece a mesma aprovacao concedida atetrque mostra todas as normas
da arquitetura em uma fortaleza, sem diminuir gg#&téncia; porém, a principal beleza
de uma cidadela é afastar o inimigo, e os maioneareos de uma peca sao imitar a
natureza e instruir sobre a ViddOHNSON, 1908, p. 30).

O conceito de arte literaria de Johnson é finalstiaseja, a obra de arte é definida a
partir dos efeitos que surte no espectador, pordssitico inglés avalia o peso moral da obra
escrita. Por outro lado, Chklovski, uma das priagiguras do formalismo russo, concebe a
arte da escrita a partir do modo como ela proceglés mecanismos e métodos. Voltaremos
adiante a essas duas teorias literarias. Por etajueuocamos esses trechos para apontar que
0 conceito de literatura esbocado por essas tdaaedias conduzira os principios e métodos
das criticas desses autores. Ao mesmo tempo,¢@oed@ critica com espaco publico também
sera afetada pela concepcdo do que é literatuig. #oocado de literatura para a critica de
Johnson é voltada para instrugédo, enquanto aacf@imalista tem um método critico que se
volta ao funcionamento da obra escrita. Se com stohitemos os primordios da critica
moderna e também sua aproximacao com esfera pubticao formalismo temos o comeco

de uma teoria critica “cientifica”, que logo depwifiuenciaria o estruturalismo em toda a

® Utilizaremos neste artigo a traducéo Riefacio a Shakespearda especialista em estética do século XVIIl,
Enid Abreu Dobranszky, a fim de divulgar a obraJdénson no Brasil, que apesar de sua importancaga
critica literaria, ainda é pouco conhecida peldipdatbrasileiro.
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Europa, e o afastamento da critica da esfera @ilHor meio do termo “esfera publica”,
pretendemos mostrar a diferencas entre estas donespg;6es da ligacao entre critica literaria
e sociedade.

Antes de tratarmos de Johnson e o formalismo, gtwdkzemos a situacao da critica
da Europa no século XVIII, a fim de mostrar a rétague esta tinha com a esfera publica e
suas ressonancias no romantismo e na criticarideedn toda a Europa. Segundo Peter
HohendahbpudTerry Eagleton (1991, p. 4):

“No Século das Luzes”, escreve Peter Hohendahtdlceito de critica ndo pode ser
desvinculado da instituicdo da esfera publica. Tjatiamento € concebido com vistas a
um determinado publico, e a comunicagdo com orldtparte integrante do sistema.

Através de sua relacdo com o publico leitor, seréfd critica perde seu caréter privado.
A critica abre-se ao debate, tenta convencer, dan&icontradicdo. Torna-se parte do
intercambio publico de opinides. Do ponto de visistorico, 0 moderno conceito de

critica literaria esta estreitamente ligado a as&emla esfera publica burguesa e liberal,
nos primordios do século XVIII".

Como podemos notar, a critica moderna na Europeends necessidade da classe
liberal burguesa de expandir suas ideias, printipate devido a repressao de um Estado
Absolutista, ainda sobre o governo da aristocradia. espaco discursivo € criado pela
burguesia, que também almejava seu lugar no p@ddesfera publica € onde a burguesia
encontra o local para difundir seus ideais econésnie sociais. Cafés, clubes, jornais e
periddicos passam a ser a esfera publica burghess, onde os cidadaos se reinem para
discussédo e consolidacdo de uma posicdo politiealniylaterra, Franca e outros paises
europeus, se multiplica o nimero de cafés e cliitezarios. A literatura se torna um dos
maiores instrumentos para emancipacéo da classa,mpéd meio da difusdo de seus valores
e ideias, tanto como suas exigéncias contra soardstia governante. A literatura que era
antes utilizada para legitimacao da sociedades@res salbes da aristocracia, agora se torna
um viés de discussao politico a para classe buagiEesGLETON, 1991). Na Inglaterra de
Johnson, no comeco do século XVIII, a esfera pabtiem seu centro intelectual nos
peridédicosThe Tatler(1709-1711) e @he Spectato(1711-1715), de Joseph Addison (1672-
1719) e Richard Steele (1672-1729), que se centraveorrecdo moral e na satira de uma
aristocracia considerada hipdcrita. Mas seu olgetivincipal era consolidar a classe
burguesa, suas préticas e valores pelo quaislaste@oderia fazer uma alianga com a classe
superior. E Addison, junto com outros criticos, eréom certo para criticar e a0 mesmo

tempo reunir a classe superior com a burguesigudbhele fazia parte. Note que, a critica
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literaria aqui se faz como um mecanismo reformaéviambém difusor de ideias, que fala
diretamente com o publico fora do circulo dos prpcriticos literarios.

Na segunda metade do século XVIII, principalmente leondres, o centro dos
intelectuais, literatos e criticos e@ub Street que reunia uma gama de jornais e editores
atrds de uma crescente classe de escritores, gt@rexa um negocio cada vez mais
lucrativo. Na Grub Street, se desenvolvia e congaunma quantidade enorme de artigos,
traducOes, ensaios e periddicos. A critica litar&stava cada vez mais proxima da esfera
publica. Os escritos de Addison, Steele e Johnebrescritica literaria ndo se restringiam
apenas ao literario como conhecemos hoje, mas ais diversos setores da sociedade
(politica, social, moral etc.). Deste modo, o cdtacde literatura era bem mais abrangente,
conforme Eagleton (2006), e envolvia todo um comude escritos, entre eles, tratados
morais e estéticos, sermdes, traducdes de classitsaos e periodicos.

A importancia da literatura na vida social comegauaar no final do século XVlll e
comeco do XIX, quando o conceito de literatura d@ificado pelo pensamento romantico. A
literatura é aproximada da ideia de que a obraatie é fruto da “imaginacdo” e
“criatividade” e fundamentalmente “ficcional”. Oreito delimita aquilo que é literatura aos
escritos “criativos”, e, ao mesmo tempo, a crititeraria muda sua postura e métodos de
analise. A relagéo entre critica e esfera pubhoab&m sofre mudangas, com o crescimento
do capitalismo e a revolucdo industrial, impulsoire pela ascensdo econdmica da classe
meédia. Os valores da classe burguesa (neste monmehistrial) se assentavam agora no
utilitarismo, na eficiéncia e no valor de troca.dficessa mecanizacdo e racionalizacao da
sociedade eram contrarias aos ideais dos romantisogjuais mediam os valores pela
criatividade, liberdade, sensibilidade e imagina¢2esta maneira, a critica literaria, que era
feita pelos préprios poetas romanticos, se afastastera publica e da participacéo politica.
Se antes a critica tinha a funcdo de difundir dgrga da classe burguesa, agora entrava em
contraste com a classe a que pertencia. A criterailia da Europa do século XIX é invadida,
apesar das peculiaridades de cada nacgao, pelapcaocea obra de arte como um organismo
vivo, irracional e subjetivo, e também os meétodogicos ficariam mais idealistas e
subjetivistas.

A Russia do comeco do XX também se vé afetadarpatantismo na literatura e na
critica literaria, tal como afirma Wolf-Dieter Steel (1978, p. 414)
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Quando, no principio do século XX, essas ideiasdgiavam do romantismo, em parte
ainda do século XVIIl, se desenvolveram em prirnspde uma critica estético-literaria
[...] falharam diante de nova poética dos poetademmms, por causa de suas hipéteses
idealistas (pode-se pensar na incompreenséo dariviélpor Croce), da mesma maneira
como a estética vivencial alentrigbnisaestbetik e seus desenvolvimentos posteriores
também falharam.

Como podemos notar, a poesia se desenvolvia, etoqua critica ficava
estacionada no século XIX. Na critica literaria diraica dominavam o positivismo e o
historicismo, e na critica de jornais e revistasimpressionismo e simbolismo herdado da
tradicdo romantica. O lugar de decisdo na esfdoicalja ndo é mais ocupado pela literatura
e critica literaria, porém, a autonomia que o citaae literatura alcanca com os formalistas,
marca profundamente a relacdo entre critica e e&egféblica. A seguir iremos mostrar 0s
critérios da critica praticada por Johnson, depmstraremos as mudancas na teoria e critica
literaria por parte dos formalistas. Para concltaremos uma comparacado dos critérios
criticos utilizados nos ensaiosd@o é feito ‘O capote’, de Gogo{1918), de Eikhenbaum, e
o Prefacio a Shakespea(&765),de Johnson, a fim de ilustrar as diferencas emstraé&odos

criticos.

2. A CRITICA PRAGMATICA DE JOHNSON: OS CRITERIOS DA CR ITICA
JOHNSONIANA

Critico, ensaista, poeta, ficcionista e lexicograéssas sdo as principais
ocupacbes do escritor Johnson. Desde suas primedlaboracdes para periddicbhe
gentleman’s magazin@ 738) até a sua morte em 1784, Johnson estevévielovem varios
projetos, entre eles a confeccdo de um dicionaridoie periodicos, além de inumeros
prefacios e biografias. Quando Johnson decide slamam 1737, de Litchfield, descontente
com sua carreira de professor, rumo a Londrespreacoompanhia de um aluno, o ator Davy
Garrick, ele se depara com uma intensa vida lie(OSWELL, 1980). Neste ambiente é
que escreve Johnson. Ele, alias, sempre foi carieceesse quadro, ou seja, do escritor
profissional entre a arte e a lucro, o que sempresau forte impacto em sua producéo
literaria.

M. H. Abrams (1971) denomina a critica de Johnsmma pragmatica, pois este
considera a obra de arte feita com o fim de cacedos efeitos no publico, sendo o mais

importante a instrucdo. A maioria de seus ensainatados criticos sdo sobre um autor em

|
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particular, porém apoiado sobre principios ger@stro estudioso, Harold Bloom (1994),
denomina a critica de Johnson de humanista, a €uahutada em ideias universais e
atemporais, valores caracteristicos do humanismapeu. A ligacdo direta entre moral e a
arte € realmente um lugar comum na critica litarab século XVIII, que advém
principalmente da critica renascentista, que segsigreceitos artisticos das poéticas de
Horé&cio e Aristoteles: que afirmavam que a funcdade € instruir. Johnson, durante toda
sua obra critica, absorve esse preceito, de tabngo@ seu julgamento critico tem como
principio a questao moral.

O proprio Johnson esclarece uns dos principiostiobge de sua critica ndhe
Rambler N° 93:“the faults of a writer of acknowledged excellence more dangerous,
because the influence of his example is more @x&fisComo podemos notar, a critica de
Johnson ndo separa uma analise puramente litef@riama que leva em consideracdo os
tracos morais da obra, pois os defeitos a quefeeere autor sédo de carater moral. O efeito
que a obra provoca no publico € um elemento cord&sidena avaliacdo do seu valor. O
critico estd sempre avaliando os autores pelososfeue estes surtem na audiéncia, que
podem influenciar o espectador proporcionalmenteeaonhecimento que o autor desfruta. O
gue dava a critica literaria um grande papel, ¢ gomsiste em difundir o que sera, ou néo, a
boa literaturadaquela época. Johnson, consciente dessa fun¢&ueeanitica discute a busca
de um critério ou principio, a fim de legitimar sa&vidade. Para Johnson, a busca de uma
legitimidade de sua atividade € crucial para o poopapel que critico literario deve

desempenhar na sociedade, segundo Dobranszky (1.958%);

No mundo em que vive Johnson, a republica dassletearepublica dos educados sdo um
s6. Individuo e sociedade estdo ligados por lagdissollveis, como as duas faces de
uma folha de papel. Desprenda-se o individuo daedade e ele desaparecerd; a
sociedade ao mesmo tempo restringe e gera a ldmréatre esta e aquela ndo pode
existir alteridade, ndo pode existir wm— oe € uma condicao.

Considerando a ligacao intima entre individuo @estade existente no meio
onde vive Johnson, a sua critica ndo pode estandgpaobre principios individuais ou
particulares, mas sobre uma base universal, quereemdera todos os individuos para quem

4., . . A ~ . . . A .

os defeitos de um escritor de exceléncia recoidaesfio mais perigosos, porque a influéncia de>ssuamo é
mais extensa”. Citagéo original retirada &HNSON, Samuel The Ramblerin: The Yalesdition of the works
of Samuel Johnsoi. J. Bate (Ed.), Albrecht B. Strauss (Ed.). Neweta Yale University Press, 1969. Vols.
3-5.
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ele escreve. A busca de um critério para atividideritica tem que visar o espaco publico,
um principio que liga individuo e sociedade. Assomo o0 poeta, o critico deve conhecer os
costumes dos homens, para entrar em contato c@tugepa humana que liga todos os seres
humanos: o principio que cria lacos intimos engendividuos. Portanto, a propria critica
deve ter um principio que possa legitima-la, daadda autoridade para avaliar as obras de
arte que espelha essa natureza universal.

A critica johnsoniana é fundamentada sobre a pgstal de uma natureza humana
imutavel, que possibilita a atividade critica diggm uma obra de arte pela sua duracdo no
tempo e constancia do apreco. O que legitima ardt avaliar as obras pela comparacao
como outros autores separando aquilo que é costlemejlo que é permanente na obra de
arte. Posto isso, Dobranszky (1996, p. 12) apama g

A esse postulado (de uma natureza imutavel) subjafirmacdo da existéncia de uma
razdo essencialmenética Em Johnson, o vetor que vai da imitacdo parai@ado, da
arte para o mundo objetivo tem uma qualidade ntpralse sobrepde a artistica.

Apesar da assercdo de Dobranszky, sobre Johnsanuso pouco categdrica, ao
avaliar esse movimento da imitacdo ao imitado, mtargo, o critico inglés sempre se atenta
ao que a arte pode influenciar no mundo objetietindon, como a critica do lluminismo
apoiada sobre as poéticas de Aristoteles e Horémiohbém vé a arte como imitacdo da
natureza. Porém, a reacdo frente a imitacdo, pdmasdn, € mais importante. O que leva
Nosso autor a considerar a dimensao ética daAarteitica de Johnson pesa na balanca as
qualidades e defeitos morais de uma obra. A obiartéedeve, a partir de sua representacéo,
instruir o publico, pois essa € a definicdo do tlapeprincipal da obra escrita para Johnson, a
saber, “instruir por meio do prazer” (JOHNSON, 199641). O gue leva Johnson a censurar
a obra de Shakespearef@facia

O critico, para Johnson, € como um mediador, gpécéa aquilo que ndo €
evidente na obra de arte, como a separacdo daguélcd costume, do que € universal, e
encontra no autor os defeitos e qualidades, e gesa balanca moral de sua critica. Assim
funciona a critica de Johnson em relacdo a Shakespede outros escritores. Se de um lado
h& a explicitacdo de suas qualidades comparadasosamemais dramaturgos modernos, de
outro lado, ele expbe os defeitos da obra do adtogual ele ndo poupa nenhum. Ou seja,
refinar o gosto do publico para que seja possivabraciacdo correta de um grande autor.
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Talvez, para Johnson, o critico detenha o pap@lstaga poética, ao avaliar, pelo crivo da

critica, os grandes escritores da humanidade, menan aqueles de seu tempo que carregam
as qualidades dos grandes escritores (basta woi@@ de Johnson ao escrever a biografia
dos principais poetas ingleses de seu tempo). ®qapel moral que o critico atribuiu a arte

pode ser a propria funcdo de sua critica. Nesteopantamos que a esfera publica e a critica
se encontram ligadas, e o préprio fundamento dizaide Johnson reconhece os individuos
da esfera publica como seu publico leitor. A clagsefrequentava a esfera publica reconhece

o valor da critica como instrumento importante ure consolidacao.

3. AS PRINCIPAIS TRANSFORMACOES NA CONCEPCAO DE CRITICA
LITERARIA NA ERA DOS FORMALISTAS RUSSOS.

No comeco do século XX, na Russia, a criticadifarestava sobre o dominio
das ideias simbolistas. A ideia que dominava eracdoceito de arte poética como
pensamento por imagens, que tinha como princigaicte Aleksandr Potebnia (1835-1891).
A critica praticada nas universidades estava nligigmla ao historicismo e ao biografismo, e
na critica de jornais e revista dominava, sobretadimpressionismo. O que se encontrava
com essa situagdo era um descompasso entre asémg@e na linguagem feita pelas
vanguardas da poesia da época (principalmenteuadiono) e uma critica e teoria literaria
estacionadas em conceitos idealistas e simbotistagculo XVIIl e XIX (STEMPEL, 1978).
Em 1915, surge o “O Circulo Linguistico de Moscoeicabecado pelo linguista Roman
Jakobson, onde sera iniciada a teoria formaligsajuque entre outros, também contava com
intelectuais como Chklovski, Boris Eikhenbaum (1-8866), Yuri Tynianov (1894-1943).
Todos esses nutriam forte ligagdo com as expeagneanguardistas da poesia russa e
europeia da época. Os formalistas criam suas $sem@amomento em que a ciéncia da
linguagem comeca a dar mais importancia a questdesonais da linguagem do que para
questdes historicas ou psicolédgicas. Desta forntapida formalista surge como a aplicacao
dos estudos linguisticos na literatura, e seusalttab passam a ser voltados para os
procedimentos da linguagem poética, e ndo suaseimsagu ideias. Assim como toda teoria
literaria, o formalismo é marcado por questbes seudisdo entre seus tedricos, e sem a
pretensao de simplificar a teoria formalista russgpenas alguns de seus representantes ou a

apenas alguns conceitos, ndo pretendemos entratodas as questdes postas pelos

|
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formalistas na tentativa de definir a linguagemtigaé Apesar de ser importante para se
entender a teoria formalista como um todo, ndo etenpo objetivo principal do artigo.
Entdo, atentaremos as caracteristicas da anahiselfsta que estdo ligados a relacéo entre
critica e esfera publica.

Segundo Stempel (1978, pp. 417-18):

[...] definicdo do conceito de poesia (ou de liier®) e pesquisa de sua articulacdo e
organizacgdo linguistica do ponto de vista da p&@epeliminacdo das consideragdes
tanto biograficas como produtivas-psicoldgicas

Stempel aponta, ao falar da nocédo de “literalidadie”Jakobson, a virada que os
formalistas fazem no modo como a linguagem litatdtéve ser encarada. Ou seja, uma obra
literaria é feita com vista a ser percebida conhoctamo um objeto estético, e para isso séo
utilizados certos procedimentos. A poesia futuyigtee influenciaréa os formalistas, coloca em
xeque as teorias literarias, por causa do seu gagrvoltado para a forma como se
organizavam os mecanismos que compdem o poema (stins etc.), e dava pouca atencéo
ao conteudo ou tema da poesia. Se a critica hurmadé Johnson considera, além da
qualidade artistica ou estética, o conteudo owtesér verbal da obra, ao contrario, o
formalismo separa o conteudo da historia real ecatina sua analise principalmente na
forma, ou melhor, nos procedimentos artisticos. |@ski, em seu ensaid arte como
procedimentp nos mostra as principias diretrizes da aplicagdociéncia linguistica nos
estudos literarios. Chklovski, de certo modo, em ansaio tenta responder a questao “o que
define a linguagem poética?”. A linguagem poétiém rse definira por ser um escrito
“imaginativo” ou “ficcional”, mas pela forma pecatide linguagem, ou seja, afastamento da
linguagem da fala comum ou cotidiana. Segundo Eagl006, p. 3), “trata-se de um tipo
de linguagem que chama a atencdo sobre si mesmibe ®ia existéncia material, ao
contrario do que ocorre com frases tais como “vu@@ sabe que os motoristas de 6nibus
estdo em greve?™. Entdo, para Chklovski, a litgabu o literario € como certa linguagem
que se organiza de forma particular, ou a singudeb por meio da linguagem, ou seja, um

“desvio” da linguagem cotidiana e prafic®ara a maioria dos formalistas, a obra literaria,

® Um fato a ser considerado é que as analises fistamlem sua totalidade, se ocuparam da linguggetica,
havendo poucas abordagens sobre a prosa. O quénepdzlemos notar como era a de Johnson, que, a@esar
ascensao do género romance na época, ainda tpdesia como o nivel mais alto de arte literaria.

® Tal como alerta Stempel (1978), a oposicdo emmiagem literaria e linguagem comum ou padradamass
como a teoria do “desvio” ndo pode ser vista cosi@aracteristicas esséncias do formalismo, masistar
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apesar deles ndo negarem relacdo desta com sextoostcial, ndo é um veiculo de ideias,
ou um espelho ou pensamento da realidade sociatoAwario da orientacdo humanista do
século XVIII, também ndo € um modo de acessar deglaniversais. Mas, um fato material,
palavras que estdo escritas em um papel a partimdetécnica, que podem ser analisadas
tendo em vista estes mecanismos usados para seafapesia. Passamos a observacao de
Chklovski (1978, p. 41):

Todo o trabalho das escolas poéticas ndo é magziaudacao e revelacdo de novos
procedimentos para dispor e elaborar o materiddalee este consiste antes na disposicao
das imagens que na sua criacdo. As imagens sés, @adm poesia nds nos lembramos
muito mais das imagens do que nos utilizamos geles pensar.

No argumento supracitado, Chklovski inverte o ettocde arte literaria, pois o
que importa ndo é o contetdo da poesia (as imagavis)essas nao sao criacao, elas ja sédo
dadas (seja, por influéncia, ou pelo material guestd no mundo). O que importa é a forma,
a saber, o jeito de dispor essas imagens, a ficodgwor o poema. O que é criado na arte
poética sdo as diferentes formas para se disponte@do do poema, e € isso que deve ser
analisado. O formalismo, marcando a entrada daiiktiga na analise literaria, causa uma
virada da critica literaria para a estrutura forntetando de maneira secundaria as coisas
relativas ao conteudo da obra literaria. Os forstedi tratam a literatura como uma linguagem
que se orienta para expressado e, ndo, para umanoagdo, esta a funcdo da linguagem
pratica ou cotidiana. Assim como a ciéncia lingoésestuda o signo em si, a critica literaria
estuda essa linguagem poética em si mesma. Portaritontelddo” literario, que nao tem
precisdo cientifica, pode tender a ser analisado ipstancias psicologicas, sociais ou
filosoficas, assim perdendo o seu carater literario

Note que a teoria formalista quer definir um abjele estudos, que seja
papavel, pois uma teoria ndo € cientifica se n&r tim objeto definido. A separacédo, por
parte dos formalistas, entre a linguagem pratiom(o objetivo de apenas comunicar) e a
linguagem poética (com o objetivo de se expressajca a restricdo daquilo que vem a ser

poesia ou literatufa Assim como o futurismo liberta a palavra de uraega metafisica do

como um problema que os formalistas enfrentam @tarteelimitar um objeto de estudo, a saber, aibggm
poética e seus limites.

"Ver nota 3.
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simbolismo e romantismo, dando uma autonomia &a&wigoética, os formalistas, com seu
estudo da linguagem poética, conferem a critieadlita uma autonomia como “ciéncia”. Os
formalistas russos irdo influenciar profundamentestruturalismo em toda a Europa, que
restringira a critica literaria as universidadeSu seja, a influéncia dessa visao formalista
sobre a literatura marca um periodo de consoliddgdcestudos literarios nas universidades,
que alcanca seu auge no estruturalismo. Como wma teeraria mais “cientifica”, a critica
literaria se restringe as instituicbes académieas)y publico também passa a ser mais
especializado, constituido dos proprios académio”anto, a diferenca com o critico da era
de Johnson é que a critica literaria ndo estaria wadtada para um publico fora dos proprios
criticos literarios nas universalidades. E esseimento de afastamento da esfera publica
comeca no século XIX, na era romantica, e tem gga Bo estruturalismo europeu. Isso pode
ser visto claramente quando Eagleton (2006) tragamuwdancas (na direcdo da objetividade
cientifica) que os estudos literarios tiveram gasspr para serem aceitas nas instituicoes

académicas inglesas.

4. CRITICA DE JOHNSON E A CRITICA DOS FORMALISTAS: PREFACIO A
SHAKESPEARE(1765)E A COMO E FEITO O CAPOTE DE GOGOL(1918)

Compararemos algumas caracteristicas da criticerdaio “@mo é feito ‘O
capote’, de Gogol; do formalista russo Eikhenbaum, com o en$aefacio a Shakespeare
de Samuel Johnson, pois ambos mostram as aplicdedzgla teoria na analise especifica de

um autor:

A) Prefacio a Shakespear&amuel Johnson).

a) Analise fundada sobre principios metafisicos.

b) Considera a arte como espelho da vida.

c) Critica avaliativa do conteudo sobre a forma.

d) Considera os caracteres da peca e desenrotrddo. A qualidade artistica é a grandeza
do enredo.

e) O carater moral da obra também ¢é avaliado.

B) “C omo é feito ‘O capote’, de Gogo(B. Eikhenbaum).
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a) Analise assentada no principio organizador da ahalisada.

b) Considera a arte poética como a organizacadonddinguagem.

c) Critica analitica da forma sobre o conteudo.

d) A qualidade artistica esta na maneira comoasahtos formais se articulam na obra.

e) O carater moral ndo é avaliado.

A analise de Johnson é voltada a esfera publicdadatencdo a caracteristicas da
obra de Shakespeare que compde a representacéo freindo. Por outro lado, Eikhenbaum
analisa diretamente no cond capoteos procedimentos que Gogol utiliza para compor sua
obra. A partir desse quadro comparativo (e do@ctgmo um todo) se pode notar que: assim
como o conceito de literatura conduz a andlisecarile uma teoria literaria, também os
principios, que regem um método critico orientaadmalise para uma determinada direcao,
podem ter profunda influéncia na formacéo e na&laom o publico leitor. Eagleton (2006)
chama atencado para a ideologia que esta por teaprdwipios de uma teoria literaria, pois
nNao Sao apenas 0s principios “puros” que regemétsdos de uma critica, mas também o
contexto historico e politico alteram, em uma ré&tadialética, tanto a abordagem formalista
como a humanista; e é principalmente na ideologlé&iga de uma época que se marca a

relacdo entre esfera puablica e critica literaria.
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