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PARA ANTES DA PALAVRA INICIAL: UMA BIO-GRAFIA POETI CA
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RESUMO: Em uma abordagem tipica da fenomenologia, o ptesestudo propde analise de um
possivel gesto empatico na revisdo poética no lilkey,”, do poeta Armando Freitas Filho. Como
performanceda memodria ficcional, propbe-se que a poesia sapeste biografica delineia um jogo
de relacdes e diferencas entre o percurso individieidousca pela poesia e o legado das conquistas
deixadas por uma longa tradicdo poética. Sdo adaksalguns poemas emblematicos do livro, com
fim de se averiguar tal proposta.

Palavras-chave Génese; empatia; intersubjetividade poética.

FOR BEFORE THE INITIAL WORD: A POETIC BIO-GRAPHY

ABSTRACT: Within the limits of a phenomenological approatiis study proposes examining a
possible empathetic gesture in poetic review at hibek “Lar’, by Armando Freitas Filho. As
performance of fictional memory, it is proposedtthaetry supposedly biographical outlines a set of
relations and differences between individual seaath for poetry and the legacy of achievements lef
by a long poetic tradition. Analyzes some iconiems book with view to determining whether such a
proposal.

Keywords: Genesis; empathy; poetic inter-subjectivity.

No ano de 2009, muito préximo do cinquentendambra, o poeta Armando Freitas
Filho lanca seu décimo quinto livrol.&dr,” (a virgula compde o titulo), demarcando, com a
consciéncia de que se enfrenta 0 mundo em ess@nelsséncia empatica de uma poética
vigorosa e destacavel no cenario nacional. Em gteeeseis anos de criacdo, a obra define o
percurso de um desejo sonhado la na infancia.
Em “Lar,” o poeta se revela desde o ponto neutro da criagdafancia instintiva, até
a exposicdo em fragrante do intimo do existidosgtna expde as relagbes mais intimas dessa

criacao poética. E é também nesse auge da defidec&eu” dessa poesia que seus correlatos,
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ou contemporaneos de poesia, se mostram mais f@eséntortuosa escalada do final do
século XX, viajando no vacuo da explosdo moderrigtaodos 0s seus segmentos, anteriores
e posteriores — do Romantismo ao Parnasianismd;utlrismo ao Concretismo — leva a
producao do autor a culminar no desfecho que éosemm auténtico registro bio-grafico, que
alia, diante da visdo pos-tudo do século XXI, urnoaexdo que vai da tradicdo ao talento
individual como auténtica representativa da produgi@& contemporaneidade poética
brasileira.

Reforcando a condicao racional da literatura mualeaissim como a noc¢éao cientifica e
a soliddo do trabalho em memoria desde os rom&ntadivro recebe epigrafe de Elfriede

Jelinek, que diz:

No infinito. Praticamente infinito ndo é exatamemténito, termina pouco, alguns
milimetros, antes do nada, Desapareceu alguma gamsa muito pouco e, por isso,
infinitamente muito, o que é muito pouco, praticateeinfinitamente pouco, o que é
muitissimo. Milhdes de alcas para se segurar tegistido, mas nada em que poderiam
ter sido instaladas. Nada com que se envolver.dddlpartem. Quase ninguém. Ninguém
em casa. (FREITAS FILHO, 2009, p. 5).

Como numa teoria astrofisica, o poeta contemporfaeece quebrar a barreira do
tempo. Por meio da memodria, que vai e vem aleatwieronos dominante no tempo das
maquinas, o registro poético viaja inversamentetopo da escalada literaria em direcédo a
génese de uma subjetiva intencdo poética. A pa@sipara antes da palavra que nasce, e
parece-nos que se tém a pretensdo de resgatacimea® do instinto criador, do natural
instinto de vida consciente que surge nos homeassdpuainda meninos.

Como assinala Vagner Camilo no titulo da introdugé 'Lar,”, esta € uma obra em
que temos: “a autobiografia de uma poética”, e gpreconfundir e misturar vida e literatura
na construcdo de uma visdo de mundo, se torna isngadiia, ou seja, literal e literariamente
uma vida por escrito. E nesse percurso subjetive\sda todo o jogo de conjun¢ao de vozes
para forjar os registros de uma caminhada que gmesmo tempo, individual e plural, como

na leitura que se segue.

2 Elfriede Jelinek (1946 -) é uma escritora austi&obel de literatura (2004), reconhecida pelaicalidade e
convergéncia de vozes na representacéo do absaistctddade humana na contemporaneidade.
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Dias divididos por sol e lampada.

Cedo, se alternam clausura

de salas, aulas, e o ar livre das gazetas
onde o jogo é dado, é noticia — drible
na atengao adversaria, ou na minha
gue antecede o tento, pro ou contra
quando o zero vira esfera, bola, gol

em cima da terra, grama, cimento, areia
no pais de passes e impasses perfeitos.
Tarde, a praia se apaga. De volta

com o moto-continuo do mar, atras:
camara ardente, carne entregue

em mao prépria, antes do espasmo

sob a luz irradiada e rotineira

da dizima periddica dos dias.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 19).

A primeira impressao desse retorno € na rotingéeah dos dias. No dia, o sol, na
noite, a lampada. E entre esses dois polos, qoeckedp “se alternam”, ha uma rememoracao
nao exatamente na infancia do eu enquanto pesssagoneu enquanto ser de comunicacao,
ou seja, do eu lirico ainda no inicio de sua caadah entdo se medindo entre a rotina de
alfabetizacdo, e a rotina de descobertas subjetivadar’” da infancia. O eu lirico, como
numaperformancemetaférica, se faz num percurso de retomadasséathes, aulas, e ao ar
livre das gazetas/ onde o jogo € dado, € notidable/ na atencédo adversaria, ou na minha/
gue antecede o tento”, percebe em flagrante a dis coisas no tempo.

Na memodria, a mente infantil, atenta e ativa, regefa para além do que se faz, “pro
ou contra/ quando o zero vira esfera, bola, gol.umha resisténcia “entre raivosa e erotica”,
como afirma Viviana Bosi (2003). As cenas do futebaima das paixdes do poeta — se
imbricam na sensacédo de perceber o sujeito emaaestea cena por meio do gesto ludico, da
competicdo e do jogo. A lembranca se refaz partdekie ambiente original, entre as licbes
escolares e as licbes da vida; da casa a escolzmndpo de futebol a praia — num cenario
tipicamente carioca. E dai, entéo, diante do osccdesas, na tarde, “a praia se apaga”. O dia
novamente se acaba e, “de volta/ com moto-contflaumar, atras”, indo do sol a lampada
novamente, em dire¢do da “camara ardente”, comrmécentregue/ em mao propria”.

Assim se inicia esse retorno, “antes do espasmoha trajetoria “sob a luz irradiada
e rotineira/ da dizima periddica dos dias”. A memér ativada pelo campo sensorial, como

vemos no poema em destaque a seguir:
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Anil, goma, ferroa carvao

puxando o brando imaculado.

Cheiro de limpo, de papel almago

que Deus pautara, com méao pesada
com a dura regra da linha reta

e o circulo da héstia que busca na boca
0 céu — distante da tentacao, dos dentes
que a poderiam fazer sangrar, e a mim
sofrer — para a primeira configuracdo

da alma pura, livre do pecado do corpo.
Vestido desde o amanhecer, espero

em jejum, dentro da roupa vincada

com o rigor da fé, o desmaio da comunh&o.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 20).

Os elementos acionados pela memodria sensorialui-iado na direcdo oposta da
“memdria involuntaria, como em Marcel Proust — s@ono caseiras, de uma infancia
longinqua, mas nao incessivel; intima. O anil, maoo ferro a carvao, todos certamente
como indices da observacdo precoce e juvenil sabrecupacdes dos adultos, marcam
determinado periodo do trabalho doméstico, do aimado interior antes do anterior. E a
memoria ficcional, @rs memoriaaos termos de Paul Ricoeur (2007), é que vem ‘i@
branco imaculado”, o0 mesmo branco estabelecido cpordo zero da criacdo literaria.
Assim, como poesia das coisas e nas coisas, jafénecia se percebia a forca de um deus
sobre a vida que tenta irromper em diferencas. ©us dlo acaso, ou, 0 proprio acaso como
deus. Logo, vem a tona a imagem do “circulo daiddgte busca na boca/ o céu”, em
contraste “com dura regra da linha reta”.

E nesse cenario de percepcdes deslocadas, médasoem um ambiente especifico,
que se da “a primeira configuracédo/ da alma puceéullirico menino rememorado, “livre do
pecado do corpo”. A memodria de si redime a crianggesto inocente que, “vestido desde o
amanhecer”, espera “em jejum, dentro da roupa dalcaom rigor da fé, o desmaio da
comunhao”. Nesse sentido, a doutrina e a instiaraep¢cdo do mundo marcam essa génese,

ou essa retomada; na casa, ha igreja, na escplkauidade, como vemos no excerto:

A carteira do colégio ndo é a caderneta
de dias assinalados, de falta, em vermelho.
Nem a de couro, com o dinheiro curto de menino.
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A carteira é a mesa inicial, sou eu, gaguejante
sobre pés em falso que nunca se calcam certos
extensdo incémoda de tdbua dura

para bracos magros de 0ssos e cotovelos.

A carteira sou eu, que a disputo —

provisorio e permanente — com os fantasmas
de outras séries, aquém e além, envolto

pelo cheiro de antigas merendas.

Carteira na qual marco minha presenca

0 comeco da vida, as iniciais no tampo, no canto
ocultas, para jamais serem rasuradas, escritas
com a ponta em riste do pegueno canivete.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 20).

Na l6gica daars memoriae diante da imagem triplice proporcionada pelayala
“carteira”, o eu lirico se vé menino, e na analod@s sentidos reconstitui o primeiro
momento de uma consciéncia poética, ainda quetinddeas é ali que tudo comecou, diante
da “carteira do colégio”, que ndo é a mesma catkeee punicdo, “de dias assinalados, de
faltas, em vermelho”, e “nem a de couro com o dimoheurto de menino”. Ali € onde tudo
comecou, ou seja, € uma génese que reconhece wat@uwu problema inicial. E agora
temos uma confissdo: “a carteira € a mesa ingal,eu, gaguejante”.

Sobre este ponto, como afirma Vagner Camilo ntapi@do livro ‘Lar,”:

A autobiografia poética ndo se restringe ao univeadegial, nem parece obedecer a uma
cronologia restrita. [...] enquanto a autobiogrdfiasca se concentrar rigura do
autobiografado, a poesia tende a fragmenta-lagdidda e desfigura-la. A construgéo do
sujeito-poeta na autobiografia é ao mesmo temgpituiggio/destituicdo (CAMILO, 2009,

p. 11).

Assim, ndo temos exatamente definido o ponto egatessa fusdo entre sujeito e
poesia comegou, mas seus sinais sdo claramenteisisa atuacao dissidente na escola, e no
primeiro contato com o “outro”. Como dizem os vetda “a carteira sou eu, que a disputo —/
provisorio e permanente — com os fantasmas/ daoggries, aguém e além, envolto/ pelo
cheiro de antigas merendas”. E se nesse livro tagaa como se fosse s8oitempo(de
Carlos Drummond de Andrade), como ja assinalou ¥a@amilo, ndo temos um “menino
antigo”, como no precursor, mas uma sensacao amtegaantigas merendas”; expandindo,

assim, a no¢cao de memoaria na contemporaneidade.
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No poema, os alunos de outras séries, e suas rasyfandrcam a primeira sensacao
de contato subjetivo desse momento inaugural, meatw sensorialmente. Eles estéao
“aquém e além”, mas sua presenca esta fixada npdtamha carteira, por onde o jovem eu
lirico sente, pelo contato visual, suas preseneagutiora e, entdo, em gesto empatico e de
continuidade — como num processo de tradicdo messednscreve entre eles.

Nesse mesmo sentido de empatia poética vai se dalagio do poeta com seus
precursores, subjetivamente presentes, mas serquérh e além” de sua busca pela poesia,
como alguns poemas confessam, ou mesmo 0 poetaaeas entrevistas. Portanto, em
criacdo que faz analogia, ndo como figuras ded®mntnas com o préprio sentido da vida, o
gue 0 menino pouco consciente fazia na relacdoaudrns alunos na escola € 0 mesmo que o
eu lirico inicial vai fazer, mas ja com alguma améscia de influéncia, com outros poetas de
uma longa tradicdo autoeleita da poesia brasilEissegundo Antonio Candido, esse processo

de retorno e estabelecimento de relacdes poéttasemoria ficcional:

[...] mostra que, apesar das diferencas, eles t@raulbbstrato comum, que permite Ié-los
reversivelmente como recordacdo ou como invengimpadocumento de memoria ou
como obra criativa, numa espécie de dupla leitoualeitura “de dupla entrada”, cuja
forca, todavia, provém de ser ela simultanea, tiémativa (CANDIDO, 1989, p. 54).

Nessa base dialética, a memoria poética buscaunast sua génese, da leitura
profunda e da escrita entremeada. Temos uma “@mei qual marco minha presenca/ o
comeco da vida, as iniciais ho tampo, no cantoltagupara jamais serem rasuradas”, estao
fixadas pelars memoriagpois séo “escritas/ com a ponta em riste do pexjaanivete” que
talha o “risco” inicial de uma trajetéria poética.

Nesse sentido, se torna transponivel abarreireemdpo, e o ser escrevente maduro
pode formar com plenitude as cenas antes vividagioereconstituidas com consciéncia
advinda da experiéncia de uma vida — uma vida gmét assim se rememora 0 gesto

instintivo primordial da criagdo, como se vé norpaeem destaque a seguir:

Comecar a escrever era descrever.
Descrever era desmanchar o que esta escrito.
O que estava a vista, parado

no pensamento, no jardim

e reescrever, de outra forma

em outra férma, o novo curso do rasgo.
Escrever é desesperar e esperar.
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(FREITAS FILHO, 2009, p. 30).

Como ja ressaltou Heloisa Buarque de Hollanda QR0quando crian¢ca Armando
Freitas Filho comecou seu exercicio literario falrerpastiches de poemas de Carlos
Drummond e outros. Portanto, “comecar o escrexseedescrever / Descrever era desmanchar
0 que esta escrito”. E em sentido filosoéfico, deigka fenomenologia, o inicio da consciéncia
se faz em descri¢do, logo em desmanchar o jadeigzonstitui-lo integralmente ao sujeito.
Aqui se confirma pela propria poesia que esse Engaminho teve inicio na subjetiva
medicdo com “0 que estava a vista, parado/ no perga, no jardim”, ou seja, a partir da
tradicéo literaria existente. E do olhar para dsteg poético ja canonizado que se abre as
portas para essa producdo. E como o desejo jdaessavito e “parado/ no pensamento”, a
alternativa era “reescrever, de outra forma/ emaoi@rma”, e assim empreender o caminho
de construcdo de um “novo curso e rasgo”.

Nessa perspectiva, a poesia de Armando Freité® &l resultado de uma busca
incessante. “Escrever é desespera e espera’, ébdess e angustias diante do nada das

coisas. Ou nas palavras de Harold Bloom:

Como pode um homem tornar-se poeta, ou, empregamdofraseologia mais antiga,

como se encarna o temperamento poético? Quandmeta em potencial pela primeira
vez descobre, ou é descoberto pela dialética daémdia, quando pela primeira vez
descobre a poesia como de uma s6 vez exterioemoina si mesmo, da inicio, entdo, a
um processo de s6 terd fim quando ja nédo tiver pwésia alguma por dentro, ja muito
apos ter se esgotado a forca (ou o desejo) pacaltesa fora de si (BLOOM, 1991, pp.

56-57).

Dessa forma, a reconstrucdo de um momento antepaitavra inicial pela memaria
ficcional, enviesada por vozes literarias precsonao poderia ser diferente, trata-se da

familia poética do eu lirico, como vemos a seguir:

Familia

O telefone é de pele tao sensivel.

A qualguer momento, alteracdo
cérebro exposto, seu pensamento
sobre 0 meu, sexo oculto na escada
na mao, na boca. A qualquer momento
amor, somente. Agarra o sangue

que te pertence, o que memadria
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sente a selva das cinzas. Modere a mao.
Viva escrevendo entre suplicio e delicia
gque toca na mesma faixa, e a agulha
nao sai do sulco, insistente, repetitiva:
filho feroz, matando o pai no segredo

do corpo — sensacédo de esplanada.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 39).

Como ja advertido na nota de orelha do livro, ggrem figuracdes poéticas advindas
principalmente da memodria, esta reconstituicdoaesge nao se da linearmente. O titulo do
poema indica uma retratacdo da familia, mas ooiedefira a presenca desse eu retratado da
cena, ou seja, as noticias e acontecimentos derpeesambém interferem na reconstituicdo
poética. A familia fica ao redor, enquanto que leféme, ao centro, “é de pele de tao
sensivel”, e, “a qualquer momento, alteracao”.

Temos nesse ponto um jogo de sentidos que ocoit@antato que realmente nao
aparecia declaradamente na obra do poeta até erdda@ue fez sua presenca por meio de um
gesto tragico. Ao falar da familia, o que vem aacérum amor intenso, mas desconjurado,
gue se vive “escrevendo entre suplicio e deliai@ tpcam na mesma faixa”. O resultado é
um “filho feroz, matando o pai no segredo/ do cbrgoo que resta € apenas uma “sensacao
de esplanada”, de um vasto terreno plano e vazge dazer paisagem de um desejo
tipicamente impossivel, que se alia com a veneragégrecursores, e 0 intimo contato com
a outridade ao redor. E uma situacéo de psicaszal® eu estava entre a familia fisicamente,
mas o sentimento estava em uma personagem desma)jaio outro lado do telefone, e nos
outros, ainda, além do telefone.

E dessa condicdo de consciéncia de vida que seamoais relevante o contato com
0S precursores da poesia, CoOmo vemos no poemastagde a seguir:

Alianca

Mortos e enterrados, mas neles esbarro

no despenhadeiro de cada dia.

N&o passam, ndo trocam, me atravancam

no mesmo barro que modelou o gesto

que se apodera do meu ou € a minha

mao que apanha a terra que sobrou

e vai compondo o brago, o peito, o sentimento
espalhando-se pelo corpo todo, o jeito

do amor, o rasgao da ira, a ruga, o sinal
repentino e idéntico fixando
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na pele que compartilhou misturada as outras

dos corpos cobertos, apertados

que afasto com forca e cuidado, para ndo quebrar
os dois hdlitos, a respiracao, os espelhos

para poder sair, me espremendo, entre as imagens
gue me ordenaram, do circulo do abraco, do habito
e do sangue, carregando o mesmo cheiro

algo de sombra e do modo, de onde parti

para ser diverso, sem perda, e continuar

a escrever, tomando a linha interrompida

da memdria e da historia, com outra letra.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 44).

Para esta jornada poética uma alianca é selada. &am ato individual, de
aglutinacéo e apropriacdo. Nesse ponto da obi@zsefer boa parte da teoria da “angustia da
influéncia”, de Harold Bloom. O ato é corporal erie, uma atitude de coragem diante do que
se enfrenta; da iminéncia do outro, do desconhedmlmada. E esses nomes que Ihe tocaram
na infancia ja estdo todos “mortos e enterradoahtdi da rememoracdo no presente-a-se-
fazer. Na caminhada individual o eu lirico se fomnse reconhece nesses precursores mortos,
mas eles “ndo passam, ndo trocam, me atravancamésimo barro que modelou o gesto que
se apodera do meu”. E assim ele vai se aperfeigpdicdmpondo o braco, o peito, o
sentimento”, e “se fixando/ na pele”, que compaatil “misturada as outras/ dos corpos
cobertos, apertados”.

Essa caminhada metafisica se faz em um terremcu@ado por seus corpos proprios,
que o eu lirico afasta “com forca e cuidado, pa@ quebrar/ os hélitos”, “a respira¢do, 0s
espelhos/ para poder sair” de “entre as imageng’llggl ordenaram. Este ato € simulado na
memoria para se concluir o trabalho iniciado nanpito livro, Palavra (1963 [2003]), e
depois trilhado num percurso de mais de quatrod#&cae formacdo de uma poética de
profundidades. O ato simulado em poucos versose§uwtado de mais de quatro décadas de
dedicacdo a poesia e poesias. O resultado, enfori;ngesmo cheiro/ algo da sombra e do
modo”, de onde partiu “para ser diverso, sem perel@essa condi¢cdo “continuar/ a escrever,
tomando a linha interrompida/ da memoria e da héstoom outra letra”.

O eu lirico consciente sabe a luta que enfrenéatefn como “dever” dar continuidade
a uma histéria escrita por maos poderosas, e agonaa sua propria letra, que se fez nascer
do pensamento repleto de vozes convocadas sobranoobda pagina. O pacto que fora

realizado em intimo segredo na infancia da poegiafi@itivamente selado no auge dessa
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caminhada poética. Dos saltos-sustos na génedevimd’alavra), dos desejos do corpo em
transicéo (nos livroBe corpo presente A mao livrg, da queda do ser no amadurecimento (a
partir de3x4), e da peripécia da autoconsciéncia reveladdtemeral / Nomingl as vozes
convocadas ao longo desse trajeto sdo postas eneiqmilugar na galeria de retratos
familiares da poesia que se pretende:

Heranca

Ao passar a limpo, me sujo

mas ndo abro méao da minha méo que se abre
sob a lente de aumento da noite.

“Menino antigo” ndo ha em mim.

Nem seu cadaver simbdlico e interno.

Héa o que se empilha, incomodando/inanimado
perto ou na parte mais ferida do coracao
migrando para outro peito, outra vida

dentro da familia e da primeira memoria
mantido por um traco da alma do corpo

ainda remanescente, do tempo daqueles
espécimes, que pode acabar comigo.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 52).

Dentro de uma tenséo entre a reconstrucdo de émesg e a adequacdo de um eu
como representacdo de uma memoria poética. Ha wospecto de vida e poesia, voltando
no nascimento do instinto criador, quando aindanca, antes da palavra inicial. A heranca
registrada € revelada “ao passar a limpo” toda &apgetoria. E nisso, o eu lirico se suja, se
mistura com vozes paralelas, mas € incisivo e: aifo mao da minha mao que se abre”.

O ser dessa poesia, entdo, se faz noturno, apastato diurno com o cotidiano, e 14,
por meio dessa rememoracdo madura e conscientsanplasse a limpo, descobre que
“menino antigo’ ndo hd em mim./ nem seu cadaveabsiico e interno”, pois, como afirma
Harold Bloom, “[...] o poeta ao confrontar seu @Qral Supremo deve encontrar o defeito que
ndo ha, um defeito que s6 se encontra no cerne eneEmmais elevada virtude da
imaginacdo” (BLOOM, 1991, p. 64).

Ou como afirma T. S. Eliot:

[a for¢a impessoal da poesia] esté na relagéo em@a@om o seu autor. E [...] a mente do
poeta maduro difere da mente do imaturo ndo exatem@am nenhuma valorizacdo da
“personalidade”, ndo por ser necessariamente migisessante, ou por ter “mais a dizer”,
mas antes por constituir um meio mais finamentefeigeado, em que sentimentos
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especiais ou muito variados, estdo livres pardcjizat de novas combinac¢des (ELIOT,
1989, p. 43).

Ainda nesse ponto, reforcando a afirmacéo de TEI®t na questdo da relacéo

poética, Vagner Camilo afirma:

[...] o Drummond que comparece insistentemente_am pelo trabalho da citacdo ora
mais, ora menos explicita, é o dos grandes livnbsriares a série memorialistica, ainda
marcados, portanto, pela autoanalise impiedosaraidénquietudescaracteristicas de
sua poesia. Isso sem que Armando se detenha ésp@einte nos poema dazendeiro
do ar dedicados ao passado familiar, como seria de aspema obra de corte
autobiografico, preferindo, antes, os que trataminddviduo, da propria poesia e das
tentativas de explicacdo do ser e estar no mu@aMILO, 2009, p. 10, italico no
original).

Dessa forma, a heranca desejada ndo se alcangegioose da por completo, neste
livro. O eu lirico, em trabalho na memaria, ndosamgue se refazer semelhante ao que fez seu
precursor. Na formacéo do eu poético so “ha o guengpilha, inominado/inanimado”. Esse
eu que se fez a partir de outro ndo consegue séafgcom seu modelo elegido, pois vive
“perto ou na parte mais ferida do coracao/ migrapal@ outro peito, outra vida/ dentro da
familia da primeira memoaria”. A confissdo do rigtessa relacdo, assim, se faz em eminéncia
na memoria, “mantido por um traco da alma do comguada remanescente, no tempo
daqueles/ espécimes, que pode acabar comigo”.&spaproteger dessas vozes que sao, ao
mesmo tempo, influéncia e ameaca — tanto pelo goguistaram quanto pelo que pecaram —,

certas precaucgdes séo tomadas, como no poema sEmuira seguir:

Guardados

Certas gavetas ndo perdoam.

Se emperram, gemendo.

Ou quando, sob chave, a perdem
ou tém seus dentes quebrados
dentro da fechadura. Abertas

a forca, o peso dos segredos

e as lembrancas de lagrimas

das ilusdes desbotadas

Justifica 0 gemido da madeira

e a dor da ferrugem que agarra.

(FREITAS FILHO, 2009, p. 64).
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Confirmando o titulo dessa subdivisao do livroads a “formacéo” do ser da poesia,
que parte da familia, passa pela dissidéncia ithdalj pela constatacdo da heranca literaria
que recebeu e, finalmente, faz a selecdo do mlatpréavai compor a revisdo poética. Os
excessos sao literalmente “guardados”. E depogstds gavetas ndo perdoam./ Se emperram,
gemendo”, somente abertas “a forca”, contra “o0 peéss segredos/ das lembrancas de
lagrimas”, dos dias corridos e contados, “das #gsdesbotadas”, que “justifica o gemido da
madeira/ e a dor da ferrugem que agarra”.

A metalinguagem do poema se estende sutilment@aama relacdo da gaveta com a
mesa, e dessa com 0 suporte para a escrita. Aagavet que fica abaixo, escondido e
escondendo o0 que ndo se quer a vista, mas queatdrgparte do trabalho de composicao do
todo. Mais uma vez temos a fina relacdo com C@loasnmond de Andrade e as gavetas do
seu fazer poético

Dessa forma, entre as relagdes e a construcamdevisdo de mundo diferenciada,
temos um eu lirico que viaja em sua poesia, maandth para dentro de si mesmo, para a

memoria subjetiva, como vemos no poema em destageguir:

Pelo retrovisor

Escrevo de costas para a familia
defronte do espelho

que a reflete, e a min, sua extensao
e consequéncia.

Descrevo a avo, de luto permanente

e sua dor uniformizada em vestidos basicos
que se sucederam, iguais, até a sua morte.
Nenhuma joia, a n&o ser a pulseira de ouro
sem nenhum lavor, mais algema que enfeite.
O avb era seu repetido suspiro fundo.

A mae e o pai: ela intima, ele nebuloso
0 primo mais velho, impecével e duro

e sua irmd, idem, ibidem, e seus boletins
tdo espléndidos que pareciam falsos.

E os tios, em transito, acavalados
num entra-e-sai, tal como o primo
a parte, que chegava, aos domingos

% Carlos Drummond de Andrade afirma em vérias de su#revistas, quase todas disponiveis na midiaayir
que escrevia um poema e 0 guardava na gaveta pamandtempo verificar sua qualidade literaria, &gen
possivelmente publica-lo. Pensando nisso e naantieneracdo de Armando Freitas Filho com relac8eua
precursor eleito, que relacionamos a metafora detganessa leitura.
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para o almoco, por obrigacao.

Por fim, eu: magro, gago, nervoso

coberto de sardas, espinhas e cacoetes.
Aluno faltoso, tendo que ser levado

para a escola, aos arrastdes, dado os gritos
vomitos, vertigens, surto de insbnia e suor
com medo de sair para o quintal e matar
pisando, sem querer (?) as formigas

debaixo de verdes aterradores, morto de calor.

(FREITAS FILHO, 2009, pp. 96-97).

Essa poesia se faz realmente como num olhar palovisor, captando néo toda a
paisagem, mas apenas as elipses de um recorteeqiestca na paisagem rememorada,
como é comum em biografias poéticas; um flagraage abisas aparentemente mais banais,
porém que constituem o intimo do existido. A eacéito préprio espelho, que no vai e vem
dentro da memoaria se carrega das referéncias orgéés tlo trajeto de uma vida.

Nesse ponto podemos inferir que a familia pessnaksultar, na inversao da imagem
refletida, em outra familia; a literaria. A escrda Armando Freitas Filho, como sempre
deixou claro na organizacéo paratextual da obraswas entrevistas e, também no contetudo
da obra, é como um espelho do ser que vé nao & imagem refletida, mas uma gama de
presencas convocadas para uma nova forca poé&iedaaer. Por isso ele escreve “de costas
para a familia/ defronte do espelho/ que a reflet® mim, sua extensdo/ e consequéncia’. A
rememoracao poética resulta em uma genealogiaidamibética, dentro das ambiguidades
dessa condigdo. Assim se descreve “a avé de lutagoente”, pois o avo ja falecido “era seu
repetido suspiro fundo”. “A mée e o pai: ela nitidiee nebuloso”. Os primos impecéaveis, com
“seus boletins/ tdo esplendidos que pareciam falfosambém os tios, “num entra-e-sai, tal
como o primo” mais velho, que néo habitava no éasata familia, e “chegava, aos
domingos/ para o almogo, por obrigacao”.

Depois de toda a familia, como que metéforas @leéincias e relacbes da poesia,
comecando pela avo, passando pelos pais, tiosmegqrienfim temos o eu lirico dessa
biografia poética em cena: “magro, gago, nervasiino faltoso”, e sua precoce consciéncia
de vida e morte, “com medo de sair para 0 quintedagar’ as formigas, num ambiente
“debaixo de verdes aterradores, morto de calor$sBdéorma, sutiimente, novamente a cidade
do Rio de Janeiro faz parte deste ambiente famdan o calor que é sua marca.

Nesse passo se fecha a bio-grafia poétidaade E 0 poeta compde seu “lar” poético

desde a infancia, dividida ente “sol e lampada’casa, na igreja, na escola e na cidade (do

|
e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.6, Nimero 1, janeiro-abril, 2015



159
V. 6 - 2015.1-BALESTERO, Jorge A.

campo de futebol a praia, por isso tanto desseseateb em sua obra), passando pelas
relacdes familiares, pessoais e literarias, deseamam na contagem regressiva dos dias e da
poesia que ainda se faz com a mesma forca, e asérefiaada, que a poesia inaugural de
Palavra Nas palavras de Viviana Bosi, “[assim podemosicgiger como um caminho
individual pode ser, na sua originalidade, paraditgo, ao enfeixar de forma coesa o que de
mais instigante se produziu nos ultimos quarents @e poesia brasileira” (BOSI, 2003, p.
5).

Para finalizar esta breve leitura, cohaft,” a obra de Armando Freitas Filho alcanca,
sendo o desejo, pelo menos a borda do mesmo ordrausar. Este trabalho, como ponto alto
da producédo do poeta, fecha e redefine toda a gbeapode ser vista, entdo, na integra, como
um subjetivo registro de vida em busca da poesiaseja, uma auténtica autobio-grafia
literaria.

A poesia de Armando Freitas Filho € justamente; issséncia das coisas comuns da
vida, do cotidiano, das especula¢cdes nos entom®saminhos da contemporaneidade, e, por
outro lado, trabalho de urdidura literaria enviesa@dr um forte aparato candnico, racional,
teleologico, que na obra do autor culminam na budeauma identidade literaria, e,
principalmente, no aprofundamento de uma cons@émpaética do ser enquanto ser.

Valorizando o legado ja concebido dos modernistdes romanticos, de certa forma,
0 poeta vai arrastando incognitas dentro de umewnsivaltamente plural de possibilidades.
Ocorre, como afirma T. S. Eliot: “que o fundamergahsiste em insistir que o poeta deva
desenvolver ou buscar a consciéncia do passade pagsa continua-la ao longo de toda sua
carreira” (ELIOT, 1989, p. 42).

E justamente esse caminho que vemos ser desatvolaiescrita de Armando Freitas
Filho nessa autobiografia poética. Antes mesmo aavpa inicial, o poeta enfrenta os
dilemas da consciéncia e da veneracao, do sentnumtdesejo, da falta, da diferenca, desde
a familia pessoal até a familia literaria. Todasasgontes, que ligam autor e obra, vida e
poesia — além de uma pitada de urbanidade caripgmoporcionam o embate com uma
poesia urdida numa emocionada escrita “a flor d&’ gem a vida. E tudo isso ndo é para fim
narcisico, pois o poeta é consciéncia do elo geeiga manter, ndo S6 com Seus precursores,
mas com o leitor, a critica, 0s contemporaneosepdst enfim, da relacdo que deve manter

com seu tempo.
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