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Cenas de um casamento: o corpo erético em D. H. Laance

Maria Concei¢cdo Monteiro
Uerj / CNPq

O romance [...] pode revelar os lugares mais sexidd
vida: é nos lugares das paix8es secretas da \didaaa
de tudo, que a maré da percepcdo sensivel pregiisa b
e crescer [...].

Lady Chatterley’s Love{1928)

Resumo

Em Lady Chatterley’s LoverD. H. Lawrence pretendia eliminar os extremodotasha aparente
modéstia vitoriana como da decadéncia e mecanizagddernas de seu tempo, mostrando a
necessidade de uma mudanca revolucionaria no guedtieito as atitudes sexuais. A sexualidade, em
Lawrence, ndo pertence simplesmente ao corpo figikms a um complexo de fantasias e
simboliza¢cBes que determinam a identidade.

A minha leitura dd.ady Chatterley’'s Loveanalisa o corpo como agente e objeto de desejejale

que, se por um lado é sexual, por outro € tamb&ejaeor conhecimento.

Palavras-chave casamento; adultério; sexualidade; conhecimento
Scenes of Marriage: the Erotic Body in CH. Lawrence

Abstract:

In Lady Chatterley’s LoveD. H. Lawrence had in mind to eliminate both ¢éixtremes of an apparent
Victorian modesty and the decadence and the modexchanization of his time, showing the
necessity of a revolutionary change with referetaceexual attitudes. For Lawrence, sexuality does
not simply belong to the physical body, but alscatocomplex of fantasies and symbolizations that
determine identity.

My reading of the novel analyses the body as agedtobject of desire, desire that if on the onedhan

is sexual, on the other is a desire for knowledge.

Key words: marriage; adultery; sexuality; knowledge
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A epigrafe acima sublinha o foco sexual no romatecB. H. Lawrence (1885-1930) e
sugere também a preocupac¢éo erdtica que marcatseo trabalho. Seu objetivo central em
Lady Chatterley’s Loveg eliminar aquilo que denomina em “Pornography @bdcenity”
(1929) “o segredinho sujo”. Isto €, Lawrence prdi@meliminar os extremos tanto da aparente
modéstia vitoriana como da decadéncia e mecanizag@iernas de seu tempo, mostrando a
necessidade de uma mudanca revoluciondria no guegjieito as atitudes sexuais. Lawrence
acreditava que o sexo, desde o Renascimento,rideald erradamente; em parte, devido ao
medo de doencas e, em parte, devido a dissociatéo & mente e a funcdo do corpo, que
leva a um tipo equivocado de segredo. Assim, denglio autor, acabar com o “segredinho
Sujo” é necessario para a liberdade humana e p@gaemvolvimento do ser como um todo.

No ensaio referido, Lawrence cita um certo texie qonsidera a pornografia na arte
como aquilo que € calculado para provocar o desej excitacdo sexuais (Lawrence, 1973,
1960). Para ele, ao contrario, a pornografia é nsulio ao sexo, ao corpo humano, a uma
relacdo humana vital. Em outras palavras, a poafiagiorna a nudez terrivel e barata; faz do
ato sexual algo feio e degradante (ibid., 1960). rEaposta a essa atitude, sugere o autor,
existem pessoas que tentam salvar a nudez do sdbnsufocante e pornografico dos seus
antecessores, recusando-se a esconder o sexo. Busaaca que os antigos deploram, mas
€ uma mudanca para melhor, uma verdadeira revo(umidqg 1960).

Para Lawrence, a questdo da pornografia € umddgues segredo. Sem segredo néo
haveria pornografia (Lawrence, 1973, 1962). E oresiy que tem que ser mantido para
reprimir o desejo. O segredo carrega consigo o nialdinalizar o ensaio, Lawrence registra
0 seu protesto contra o segredo, a mentira:

Se a minha vida individual for para ser trancad#rdeda grande mentira corrupta da
castidade e do segredinho sujo da sociedade dedmifo ela ndo vale nada para

mim. A liberdade é uma grande realidade. Mas elaifia, acima de tudo, liberdade

das mentiras (Lawrence, 1973, 1968).

Segundo o autor, € a velha e aborrecida questéotetecdo, quando sabemos quéo
fortes e influentes sdo as nossas intengfes ineoss. E por que deveriamos ser culpados
das nossas intencdes conscientes e inocentes, eangue somos feitos mais de intencdes

inconscientes (Lawrence, 1973, 1958)?
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A posicdo de Lawrence vai ao encontro do pontovide de Foucault sobre a
sexualidade e a transgressdo. Para Foucault, aarosga sexualidade ao limite da
consciéncia, pois, basicamente, ela determinatardepossivel do nosso inconsciente. O
limite da linguagem traca a linha das ondas qualizanaté onde o discurso pode avancar
sobre as areias do siléncio (Foucault, 2000, 24Rbiretanto, segundo o autor, na raiz da
sexualidade uma experiéncia singular € moldadanagresséo (ibid., 27).

Dessa forma, o limite sO existe porque pode sersgredido. A transgresséao leva o
limite ao extremo da sua propria existéncia, desdb ilusbes e sombras. Para que se possa
entender a transgressao, é preciso dissocia-lacdaeéde qualquer conotacao negativa, como
nos prova Lawrence. Observa-se, assim, loady Chatterley’s Loveé uma narrativa de
transgresséo, de desejo erdético, que nega o paifiemyr

Sobre o0 assunto vale lembrar a posicdo de Nortlkye, para quem tratar a
pornografia e o erotismo como se fossem a mesnsa €oignorar um principio importante,
isto é, “a funcdo da pornografia € aturdir e paaalio leitor, e a funcdo da escrita erética €
desperta-lo” (Frye, 1976, 24).

Il

O corpo emLady Chatterley’s Loveré tanto fonte de prazer quanto espaco de
significacdes. O corpo € aqui definido pela suaiaktade. Ndo apenas na sua genitalia, mas
no conceito do ser enquanto ser sexual que prateremcas e autodefinicdes. A sexualidade
nao pertence simplesmente ao corpo fisico, mas eommplexo de fantasias e simbolizacbes
gue determinam a identidade.

Segundo Freud, a sexualidade implica uma dinandea curiosidade que é
possivelmente a base de toda atividade intele@waud, 1997, 25). Com efeito, a dinadmica
narratoldgica dé.ady Chatterley’s Loveenvolve uma certa curiosidade sobre o corpo, uma
postulagdo de que o corpo possui a chave ndo apanaso prazer, mas também para o
conhecimento e o poder.

Passemos, entdo, a um breve sintese da histérédgemas cenas do romance. Antes,
contudo, explico que, baseada em David Breton (2q@9 cena me refiro aos movimentos
do corpo que na experienciacdo do ato erotico deldtor a uma solidariedade interior com
as emocgOes representadas, levando-o a conhec@ruaasade uma situacao para a qual
restaria impassivel na vida corrente. Ainda, aceggpciar 0 momento erdtico da cena, o

leitor experiencia a propria liberdade, e, atrad@dransgressdo do olhar, deixa despertar a
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efervescéncia do amor, da volupia, do desejo enpedeaicdo absoluta, ainda que destacado
de qualquer aderéncia a sua realidade.

Lady Chatterley’s Loveé o ultimo romance de D. H. Lawrence, escrito xitice ha
Italia, em que retoma o cenario da sua Nottingh@arfazendo, assim, a sua conta histérica.
Foi publicado na Italia, em 1928, mas banido ddatega, por ser considerado pornogréafico,
até a década de 1960, quando retorna ao pais, wondos mais revolucionarios romances da
ficcdo inglesa moderna.

A historia de Constance (Connie) Chatterley ssgas Inglaterra, durante a Primeira
Guerra Mundial. Na cena de abertura da narrativegroador explicita a posicao de Connie
em relacdo a vida: “O nosso tempo € essencialntedgeco, mas nos recusamos Vivé-lo
tragicamente” (Lawrence, 1993, 5). Em 1917, Comrasa-se com Clifford Chatterley.
Depois de um més em lua de mel, Clifford retornBlanders apenas para, em seguida,
regressar a Inglaterra em pedagos. Depois de pdgisaanos nas maos de médicos, volta a
vida, paralisado da cintura para baixo.

Retornam a casa de Clifford, Wragby Hall, na déaTevershall. Agora que o seu pai
estava morto, Clifford torna-se baréo, Sir Cliffoel Constance torna-se Lady Chatterley.
Connie e Clifford vieram para Wragby no outono @@ Clifford era, entdo, uma “coisa
ferida”, e por isso Connie ligava-se a ele apaiganznte (Lawrence, 1993, 16).

Clifford tinha pouca ligacdo com os moradores deefshall. Os mineiros eram seus
empregados, mas ele os via como objetos, partesrida Nao suportava ser visto, agora que
estava invélido. Mas com Connie era o contrariqgeddia dela para garantir a propria
existéncia.

Connie passava o0 tempo no campo, saboreandodéiea@io mistério. Tudo era um
sonho, “ou melhor, era como um simulacro da redétigLawrence, 1993, 20). Depois de
um tempo, Connie percebe que crescia em si uma iceptietacdo: “Necessitava da vida de
um homem, daquilo que Clifford n&o poderia concéider Nao podia” (ibid., 53).

Sobre a relacéo dos dois, poder-se-ia dizer gifi®r@lera extremamente pragmatico,
acreditando que Connie poderia até ter um filho cutmo homem, e que, se trazido para
Wragby, pertenceria aos dois e daria continuidadeome. Clifford sente-se confortavel com
0 seu total desprezo por idéias institucionalizattaamor, da paternidade ou da monogamia
doméstica. Paradoxalmente, apesar de ser o priraetgerir que a esposa devesse ter um

filho, é importante que a crianca seja considerada. Clifford emprega mentiras
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convenientes para esconder a sua prépria covamis |he falta a estatura moral para lidar
com o sexo sem a transferéncia do poder, do egaertdrole.

Com o passar do tempo, era 0 medo do nada qgedilonnie: o casamento, a vida
integrada sob o habito da intimidade de que edéal’[...] havia dias em que tudo se tornava
vazio e nada. Eram as palavras, somente tantaggmld realidade Unica era o nada e sobre
0 nada a hipocrisia das palavras” (Lawrence, 19388,

Isto posto, passo a me concentrar nas cenas deradygue envolvem Connie e
Mellors, ogame-keeper

A tese de Lawrence sobre os direitos, a liberdads prazeres ilimitados do amor
sexual e da unido entre duas pessoas € sustemtadagjetdria dos personagens Connie e
Mellors, que se entregam absolutamente, sabendodeguem estar prontos para perder
posicdo e identidade, entregando-se ao desconhecido

O primeiro encontro entre os dois remete a cenardmntro entre Jane Eyre e
Rochester, emdane Eyre(1847), de Charlotte Bronté, onde as presencasagtalo, do

“wr

cachorro e do homem mobilizam o tempo. Connie W&raem como um “impeto repentino
de ameaca” (Lawrence, 1993, 49). Era Mellors. Blgau com um olhar destemido, como se
quisesse saber quem era ela (ibid., 49).

Em uma das idas de Connie ao campo, Clifford ledepgue leve um recado a
Mellors. Quando Connie chega a cabana keepey ouve barulho vindo dos fundos;
aproxima-se e observa um homem que se lavava gintlga para cima, vislumbrando-lhe
assim o torso esbelto e delicado. Connie volta paa@mpo.

Apesar de tratar-se de cena comum, ndo deixas&rdema “experiéncia visionaria:
tinha-a atingido bem no centro do corpo [...]. Aler perfeita, alva, solitaria, de um ser que
vive sO e interiormente sO. E, além disso, posalialeza de uma criatura pura” (Lawrence,
1993, 69). O olhar de Connie vagueia ndo pela dasaeleza, nem mesmo pelo corpo belo,
mas pela luminosidade, pelo calor, na chama brdecama vida Unica, revelando-se nos
contornos que podem ser tocados: um corpo (ib&d.,Tal visao atinge-lhe as entranhas.

Observa-se que 0 desejo por posse esta ligadesejodpor conhecimento, aqui
antecipado pelo desejo do olhar. Assim, para Laverea olhar, o desejo e 0 conhecimento
interligam-se através da narrativa de forma erdéiz#\ relacdo fisica que se desenvolvera
entre Connie e Mellors envolve o olhar. Segund@rPBtooks, através do olhar o corpo €

erotizado, pois o olhar vigia o desejo, O desepo,seu turno, pode ser um desejo de possuir e
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também um desejo de conhecimento. Os dois estapresemerligados, as vezes sem a
possibilidade de se distinguir um do outro (Brodig93, 11).

Antes de prosseguirmos nas cenas de paixao enfmantes, € preciso apresentar o
game-keeperMellors, segundo Clifford, tinha uma esposa carang ndo se dava bem; por
isso, em 1915 engaja-se no exército e é mandado gdndia. Foi também ferreiro de
cavalaria no Egito por um tempo, onde um corordibimo, por gostar dele, o faz tenente. Em
seguida volta & india com o coronel. Mais tardecadae passa a viver de pens&o. Retorna
enfim do exército e, como diz Clifford, ndo semeriiar as dificuldades por que passa todo
homem que volta ao seu proprio nivel (Lawrence3199).

Voltemos agora a Connie. Numa certa tarde, vanatabana e la encontra Mellors
fechando a capoeira. Ele se volta para olha-la. @enela se dé conta, Mellors aproxima-se e
agacha-se ao seu lado para ajuda-la com os pistirdeem-nascidos. Ela, com a cabeca
desviada, chorava “com todo o abandono de suad@®@réicawrence, 1993, 121). O coracao
de Mellors derrete-se “como uma gota de fogo, eceleca os dedos sobre o seu joelho”
(ibid., 121). Essa cena marca o inicio da paixgiodique se desenvolve entre os amantes.

Na cabana, com os moveis afastados, deitam-se aalmicha que ele havia espalhado
sobre o chéo. Connie sente a mao dele, suaventmteacar-lhe o corpo, buscando o seu
rosto. Mellors d4, assim, o primeiro passo em buascaonhecimento do corpo de Connie.
Mas, nesse primeiro momento, ela é ainda apenasfémmea para ele: “mas uma criatura
fémea em quem havia penetrado e a quem desejasmpote” (Lawrence, 1993, 123).

Segundo Brooks, a historia da narrativa oferesewproprio relato de um hesitante
descortinar do corpo — uma preocupacao crescenteocoorpo, a0 mesmo tempo em que é
reticente em relacdo ao corpo erotico. Para o andoFranca, Balzac, Flaubert, Zola e Proust
representam fases no crescente discurso do despiwite e dos seus objetos. J& na
Inglaterra, continua o peso maior de repressaalsmtativamente a representacdo do corpo.
Entretanto, o erotismo deslocado é fortemente tradis pelo leitor de Dickens e das irmas
Bronté, bem como de Henry James, Thomas Hardy esldoyce (Brooks, 1993, 20). Mas
ainda assim a literatura é reticente na repres@mtadg corpo, podendo ser menos interessada
na sua contemplacdo e mais na sua apreensao cpago @ara inscricdo de significacoes.

Lawrence parece estar interado dessa situagdo. tl@asformar o corpo em

significado, ou em lugar de inscricdo de mensagerde o0 significado e a verdade tornam-se
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carnais. Lawrence rompe com a reticéncia sobremoainda que para ser condenado por ter
ousado na forma de apresentéa-lo.

As cenas de amor entre Connie e Mellors sdo desarbs seus minimos detalhes,
exaltando o eroético, o sensual, paixdes que debstapar “a voz da noite extrema, a vida”
(Lawrence, 1993, 139). Connie adorava Mellors. @tgrsentia-se flutuando e viva, sentia-se
vulneravel e desamparada na sua adoracdo, comasanoeente das mulheres. Sabia que
nao podia tornar-se uma escrava. Temia essa adpragd nao lutaria contra ela (ibid., 141).
N&o € Mellors que se agita tanto com a presenc@amie, mas € Connie que entra em
éxtase ao se deparar com a figura ardente e giahtante. De repente, ele passa a justificar a
sua proépria existéncia.

Em meio a um encontro amoroso, Connie comunica&loM a sua ida para Veneza,
e, também, que dissera a Clifford que talvez viesws um filho. Promete-lhe ainda que, no
retorno de Veneza, deixaria Clifford para viver cela

Em seguida, os dois se amam sob a chuva e deposcslhem no aconchego da
cabana, compartilhando intimidades e jogos sexu@iserva-se que as cenas de sexo
compulsivo na chuva, no campo, entre Connie e Mgllevelam que os amantes seguem 0s
impulsos instintivos, buscando, assim, um prazer\gi além da compreensao racional das
convengoes.

A cena de amor que antecede a partida de ConraéV/jemeza é a mais forte de todas.
Connie passa a hoite na cabana de Mellors. Foi noita de paixdo sensual. Embora um
pouco assustada, a sensualidade atrevida e setaslifaz dela uma mulher diferente: “N&o
era propriamente amor. Nao era luxdria. Era seitgbd aguda e queimante como fogo”
(Lawrence, 1993, 257). Tinha que se entregar pas&ite, consentindo, como uma escrava,
uma escrava fisica. Mas a paixao a consumia, edquarchama sensual Ihe pressionava o
COrpo pensou que morria: mas era uma morte maosallainda que pungente (ibid., 257).

Assim, na curta noite de verdo, Connie aprendard@omsobre si, sobre seu corpo,
conhecimento que |he fora negado com o casamemtovdz de morrer de vergonha, a
vergonha é que morre: “A vergonha, que é medo:.cédupda vergonha orgéanica, o antigo
medo fisico que se agacha nas raizes do nossoequm® s6 podemos afastar através do fogo
sensual” (Lawrence, 1993, 258). Connie sentia queahatingido o fundo de sua natureza,

que era essencialmente insensivel a qualquer saribrparecido com vergonha. Era 0 seu eu
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sexual, despido, desavergonhado. “Ela compartilaasiga derradeira nudez com um homem,
outro ser” (ibid., 258).

Na despedida, no desespero dos amantes ela adaweter que viverdo uma vida
juntos: “Eu e vocé!” (Lawrence, 1993, 260). E as€ionnie ndo volta mais para Wragby,
indo, no seu regresso, ao encontro de Mellors, endies.

11

Observa-se, através das cenas acima analisadasD.quH. Lawrence ndo esta
preocupado em definir uma relacdo ideal entre umeno e uma mulher, mas em reintegra-
los a verdade da vida. E essa verdade envolve bd@de, instinto sexual, em que o ser
humano tem as suas raizes. Lawrence radicalizaiadeg, rejeitando a parcialidade das
dicotomias (sexo/razao).

No ensaio “The Deffence of Lady Chatterley”, Lamge considera o casamento uma
ilusdo se nao for radicalmente falico. O casames¢égundo o autor, é nada se nao for
baseado numa correspondéncia de sangpballusé uma quantidade de sangue que enche o
vale de sangue na mulher. Ou seja, para Lawresse,fen6meno € a forma mais perfeita de
comunhdo e, ainda, a mais misteriosa (apud Beau@97, 246).

Vale considerar, entretanto, que, ao usar a es@oescasamento falico”, Lawrence
acredita na supremacia masculina. Assim, o homera pawrence, como bem aponta
Beauvoir, ndo é apenas um dos elementos no caaalprnponto de conexao entre os dois
(Beauvoir, 1997, 248-249). De fato, drady Chatterley’s LoverMellors tem o papel ativo
nao sé na vida sexual, como também fora dela. Te® izes no mundo sexual, mas escapa
dele, enquanto Connie fica presa. Beauvoir obsgng na perspectiva de Lawrence, 0
pensamento e a acdo tém as suas raizphallus sem ele, a mulher ndo tem direito nem a
um nem a outro: pode desempenhar o papel do hoatémmesmo brilhantemente, mas é
apenas um jogo (Beauvoir, 1997, 249).

Sobre o tema da sexualidade e do conhecimentod Ffema que o comportamento
do ser humano em assuntos sexuais € sempre unigatas outras formas de reagir para a
vida. A pessoa que se abstém da satisfacdo sessaime também uma atitude conciliatoria e
resignada em outras esferas da existéncia, em evégrduma atitude mais poderosamente
ativa. Freud aponta o sexo feminino como exempta pastrar a sua tese sobre o assunto.
Para o psicanalista, a educacdo que a mulher récglaele que se ocupe intelectualmente

com problemas sexuais, apesar de ter sede de cmenéc (Freud, 1997, 25).
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Entretanto, observa-se que Connie descobre-salsexuie através de Mellors, mas o
conhecimento que adquire do corpo, do prazer, do g faz abandonar a transcendéncia
pessoal e dedicar-se a apoiar a transcendéncialimas®kessalte-se, contudo, que Lawrence
nao apenas delineia a personagem feminina comoeurpassivo, receptaculo das paixdes,
mas 0 autor expde também a importancia desse dlempre soma, na totalidade, todos os
aspectos que constituem o Outro. Lawrence nao réonsha personagem feminina ma; ao
contrario, a mulher é boa, mas subordinada. Lawreferece ao leitor um ideal de mulher,
aquela que aceita ser definida como o Outro. Eamtet segundo Beauvoir, a mulher,
enquanto, o Outro, desempenha um papel em que iwidnd humano, ainda que para
transcender-se, precisa aprender aquilo que é,amaigletamente (Beauvoir, 1997, 282).

Apesar disso, é evidente a forma com que Lawrédaecom a independéncia e a
sexualidade da mulher, fugindo dos modos conveaode representacdo do casamento
romantico, como o fizeram o seu antecessor ingh@srhs Hardy (erdude the Obscujee a
norte americana Kate Chopin (dhe Awakening

Lawrence transforma o corpo em agente e objeteedejal Corpo que se adorna com
significacdo no campo do desejo; desejo que é sesgxual, sendo, por extensdo, como
vimos, o desejo de conhecimento. Como diria Peteol&, nas pegadas de Freud, o corpo
como um projeto epistemoldgico (Brooks, 1993, ®rpd que se abre ao conhecimento e que
permite, ao mesmo tempo, ser dominado.

E importante observar que, uma vez que o corpticerdanto encoraja quanto
desestabiliza a ordem social, ele, inevitavelmeatdrelaca-se com o politico. Assim, se
considerarmos que o corpo implica necessariamemigadade (ndo apenas biolégica, mas
engquanto conjugacdo de desejos e interdicdes emssie inconscientes que estruturam as
concepcOes humanas de si como seres de desef@pmsera sempre prisioneiro da cultura,
e como tal também do discurso.
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