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O grande e terrivel presente de renascer

Guilherme de Sousa Bezerra Gongalves
UFRJ

Resumo:

Uma interpretacdo do poema “Lady Lazarus”, do @ésAriel, de Sylvia Plath, traz a tona
discussBes sobre o qudo subjetiva € a relacdo autoe e realizacdo artistica. A partir da
contextualizacdo histérico-literaria da relacdoreniniverso, artista, obra e platéia e dos
diversos re-olhares que a critica produziu acegaamo se articulam esses componentes,
buscar-se-4 ndo apenas analisar criticamente unpamwmas mais famosos de Plath, como
também estabelecer um possivel dialogo com o rasnamtalemao, sintetizado aqui na figura
de Rilke.

Palavras-chave:Sylvia Path; morte; subjetividade

Abstract: An interpretation of Sylvia Plath’'s poem “Lady laams”, fromthe classic poetry
book Ariel, brings into light some discussions on the extenwhich the relation between
author and artistic realization can be subjectiBased on the historical and literary
contextualization of the relationship between urgee artist, art work and audience/reader, we
will seek not only the critical analyses of onelué most notorious poems by Plath, but we will
try to make a possible dialogue between her aéstbieategies and some aspects of German
romanticism, represented here by Rilke’s poetry.

Key words: Sylvia Plath; death; subjectivity

Universo, obra, artista e platéia sdo os comporeafquie formam a base para os
estudos e teorizagdes da critica da arte. A basandiise da obra, em especial da
literatura, como um conjunto de elementos e ambgerxtra e inter-imagisticos
fomenta a pluralidade de discursos, muitas veaesgkntes, acerca do fazer artistico.
Desde a Antiguidade até a idealizacdo expressivartdano romantismo (que rompe
séculos da tradicdo mimética), pensadores se dghragem pensar e conceber, a partir

de uma perspectiva que objetivava um dos quatmezitos de mundo ja citados, a
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literatura como fenémeno que ndo apenas se erarefes também se inter-relaciona
ao gue lhe é exterior.

No percorrer temporal dos estudos literarios, maldefinir, entdo, a existéncia
de duas correntes de tradicao tedrica diferentesitiea: a primeira, mimética, adota a
concepcao de arte como “espelho” de uma realidadengo lhe pertence e so se pode
alcancar pela imitagdo. A relacdo de distanciabeltaida entre esses dois “espacos”
surgiu ja na Antiguidade classica, sobreviveu digréwmda a Idade Média e perdurou até
o século XVIII. Nao mais reflexo, a partir do Rortiamo inglés e aleméo, a arte volta-
se para si mesma: afeicoa-se ao seu proprio fazpgssa a ser centro irradiador
(“lampada”) de imaginacédo e criacdo; a tradicdoyagoética, cujos representantes ja
teorizam através da prépria obra de arte, ndo emi®studos filos6ficos segregados,
tem seu alvorecer com figuras como Novalis, WordatwoColeridge, etc., que
possibilitaram ndo apenas um novo olhar sobreegatitra, mas também uma leitura
critica de obras contemporaneas.

Platdo e Aristoteles, ao centrarem sua analisenivenso, compunham o arsenal
ideologico para 0 que se conhece como teorias ne@séetPara o platonismo, a arte,
como espelho que capta aspectos do real, estatitaea ser segundo simulacro de
formas ideais: imagens poéticas seriam, portadfmaalas coisas sensiveis que, por sua
vez, ja seriam reflexos da verdade, beleza e bendddo propriamente estética, a
teoria proposta por Platdo caracteriza o Univemsuacespaco das idéias eternas e a
obra e o artista como elementos deseducadores deplatéia passiva. A Optica
politico-moral platénica @ristotelicamenteeduzida a l6gica. Mesmo preocupando-se,
pela primeira vez no Ocidente, com a estética pmefiristoteles minimiza a obra a seu
aspecto formal; ainda mimética, refletiria as a¢iigsanas trazendo a platéia o impacto
das emocoes tragicas: o equilibrio entre compaederror, forcas polares, seria 0
desencadeador do processo catartico. O artista,una vez, tem seu papel reduzido a
um carater apenas funcional — é causa de uma walia€ia a si.

Do pensamento objetivo, a teoria aristotélica éassrantiga das manifestacdes
ideologicas que focalizavam a andlise da obra tr mhr dialogo que ela desdobrava
consigo mesma. Retomada, ja no século XX, por flistaa russos e estruturalistas, por
exemplo, a critica objetiva ndo valida, na estaufaterna da arte, qualquer referéncia

externa — ndo se transcende sua organizacdo eaggali formal, estando sua analise
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restritaao julgamento das relagbes constituidas intratbrrde. Jakobson clama que
“0 objeto de estudo da ciéncia literaria ndo (éjematura, mas a literariedade, isto &,
aquilo que faz de uma dada obra uma obra literaga’portanto, instrumento e
procedimento que visa um produto final.

A mimesis foi reiterada durante os seéculos que seederam; teorias
retificavam, segundo uma linha de pensamento cerssid Obvia, ser o universo
externo fonte e referencial para toda a poesiaudanca mais significativa, cujo auge
se da com o Classicismo e Neoclassicismo, seréem@tagdo do fazer artistico: se antes
a obra se voltava para o exterior, agora sua agy@girimagistca visa o acolhimento que
a poesia encontrarda na platéia (pragmatismo). gréam suaArs poetica da énfase as
leis e métodos que adestram o artista a imitarusdkEgmente a realidade, a fim de que
determinadas reacfes do publico fossem alcancadasvor, o aplauso, a manutencao
do interesse, etc.

Segundo Maluh Guimaréaes,

Pela longa prética (de Horacio ao século XVIlIpreentacdo pragmatica
de fundo mimético constituiu a atitude estéticasnmrapresentativa do Ocidente.
Entretanto, as préprias caracteristicas interndeaté acabam por provocar a sua
dissolucdo. Como havia a preocupacdo fundamentalpréparar o artista,
gradualmente a tenséo se vai voltando dos arsfieitécnicas empregados para a
constituicdo mental do artista, seu “génio natyrada imaginacdo, sua
espontaneidade natural. A orientacdo ndo é mabmapara a platéia, mas da obra

para o artista.

No mundo mimético das espelharias, a arte, instntairaente, digeriria as
varias facetas de uma natureza que era captaddicapeente. Além de valorizar
apenas a camada mais fina e clara do real, a gatoda arte a partir de quao fidedigna
ela se mostrava ao universo exterior a desqualdieaa destituia de verdades proprias:
nao existindo, apenas refletindo, inerte a sub@tes e emocbes, a poesia néo
acolheria e ndo produziria conhecimento. Com ordets da literatura como processo
de percepcdo e recriacdo das coisas do mundo, enlemgartistico passa a ser

infinitamente mais elaborado; Longino, Plotino e romanticos ingleses e alemaes
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redefiniriam o conceito de arte e expandiram, cduddz, seus limites. O fluxo
imagético ndo é mais unilateral e possui a voliile necessaria para percorrer o
caminho entre homem e natureza e natureza e homem.

Longino concebe a primeira teoria de orientacdoressgiva da histéria. Ao
conceber as emocgBes como elementos intuitivosaltesse, agora, a formacdo do
objeto artistico, ndo seu formato final. Leitorjua@nso, obra e artista se coadunam no
éxtase da construcéo poética: “a grandeza da alm&htusiasmo e a veeméncia”, “a
linguagem figurada”, “a diccdo nobre” e a “compésigelevada” sdo as fontes que
possibilitam a comunhdo entre esses elementos iguecem a maquinaria da
inventividade e criagdo. Posteriormente, Wordswertoleridge retomardo o conceito
de arte como “resultado” de uma mente ativa queesgg@e do mundo experiéncias,
formas, sensacdes, cores, etc., que, posteriorpsddeutilizadas, com subjetividade e
transbordamento, no fazer artistico.

A transmutacdo das Idéias platbnicas de modo almanar as teorias de fundo
expressivo é a base que fundamenta as andlisesicéeo & Plotino. Acerca da
“imitacdo da natureza”, Cicero julga ser a artkexef das idéias que, em um movimento
anterior, ja habitariam a mente do artista — a@lyw uma obra estética, ele apenas
reproduziria um ideal de beleza ja internalizadosela mente. Plotino vai além: o poeta
transcenderia 0 mundo sensivel e imitaria ldéiascauantes reveladas (mais
perfeitamente que a propria natureza). O aflorar @arias romanticas resvala em
ambas as concepcdes: € um primeiro momento em guengacao do fazer artistico se
volta para 0s mecanismos constitutivos da menteahames Idéias seriam processadas
pelo artista, mas nao deixariam, no entanto, denselelos do universo externo.

A partir do Romantismo, o discurso transpassa ereatial e se evola. As
imagens sao hiper valorizadas e todos os artif@ogoltam para uma causa poética:
semelhante a imaginacgéao criadora de Deus, é o hadpria fonte de matéria-prima
da poesia: a imaginagdo € um emanar que part@antente, alcancando o universo ja
inteiramente formada. Eleva-se a alma e ndo mai$ s& arte a partir de uma
perspectiva pragmatica: o universo € a propria endot poeta, a platéia € o proprio
poeta e a obra a materializacédo, a forma palpavisbal da psique do artista.

A tradicdo romantica, portanto, quebra com a estgdio de ordem mimética

intrinsecamente arraigada na critica artistica rdarainte e cinco séculos. Mundos
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novos sao descobertos quando se percebe que asenise metamorfoseia a todo
instante: antes de chegar aos olhos do artistaseagorocessado, reinterpretado e
deglutido pela mente humana, ao se corporificagleancar outros olhoad eternum
N&o apenas as almas receptora e doadora vao aksrtambém as existéncias que se
criam e se reinventam desde o primeiro momento ajdenagem inaudita” ganha
consisténcia.

O ponto de tenséo que divide o labor literarioveda pessoal de seu realizador é
um dos principais temas de discussdo da literatd@m. apenas preocupado com a
exteriorizacdo, simples e objetiva, de suas prégdéstimas, o artista deve recriar sua
préopria realidade em uma roupagem estética quebjldesunificar e diferenciar seu
trabalho em face do que foi feito até entdo. Asaedes do artista devem ser o motor
desencadeador e propulsor de seu trabalho: osmsgrts proprios agem como
ilustracdes de algo muito mais subjetivo e de maimance do que um simples e egoista
“desabafo”.

O mote que fundamenta “Lady Lazarus” é exatamessa eapacidade de
reconstrucdo poética. Intrinsecamente conectadola pessoal de sua autora, Sylvia
Plath, o poema constitui uma unidade individualirgjdar: a figura principal, uma
mulher que ressurge diferentemente a cada instantelaciona-se com mundos
singulares através de uma Optica Unica a todo o entom funciona como figura
alegorica da propria autora; a transfiguracéo ds sxuperiéncias em uma manifestacéo
artistica de valor préprio confere a obra a capa@dde se reinventar a cada leitura e
andlise, caracteristica que outorga ao trabalh®ldéh uma importancia significativa
dentro do painel literario moderno. Todas as pessireferéncias a vida de Sylvia (as
tentativas de suicidio, a presenca de uma figuscatiaa que se polariza a persona de
Lady Lazarus, etc.), sdo os reflexos de infinitgzeeiéncias individuais na construcao
imagistica.

Um dos mais conhecidos e estudados poemas da aarwecana, “Lady
Lazarus” abarca essa miraculosa miscelanea emé/@ e o ludico; o “eu” da poesia € a
reinvencao e objetivacdo da propria autora, quese, também, dentro de sua propria
obra: os efeitos dessa mutua relacdo ndo acarneéaspectivas variadas apenas a
interpretacdo do poema, mas também aos estudobiagrtficos de Plath. E na

autonomia existente em ambas as “entidades”, edianma relacdo essencial de inter-
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existéncia entre as duas, que reside a magnitudgei@l@a autora se propds a fazer: ndo
ha Lady sem Sylvia, assim como Sylvia ndo exista gee Lady reflta uma das
diversas manifestacdes de seu “eu”.

A reinvencdo do “eu” manifesta-se pela linguagenatravés dela que Lady
Lazarus, como personagem alegorico, se define bémnse defende e ironiza seus
sentimentos de autocomiseracdo. Ao retomar o mildgrLazaro, o mito da fénix, o
Holocausto e uma manifestacao circense populanega e afasta o tom lacrimejante
de sua narrativa poética: sdo, portanto, instruosegie expressam a vitéria sobre sua

vontade de exceder o tom sentimental e lirico dsipo

Lady Lazarus

Tentei outra vez.
Um ano em cada dez
Eu dou um jeito-

Um tipo de milagre ambulante, minha pele
Brilha feito abajur nazista,
Meu pé direito

Peso de papel,
Meu rosto inexpressivo, fino
Linho judeu.

Dispa o pano
Oh, meu inimigo.
Eu te aterrorizo?-

O nariz, as covas dos olhos, a dentadura toda?
O halito amargo
Desaparece num dia.

Em muito breve a carne
Que a caverna carcomeu vai estar
Em casa, em mim.

E eu uma mulher sempre sorrindo.
Tenho apenas trinta anos.
E como o gato, nove vidas para morrer.

Esta € a numero Trés.
Que besteira
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Aniquilar-se a cada década.

Um milhdo de filamentos.
A multiddo, comendo amendoim,
Se aglomera para ver.

Desenfaixaram minhas maos e pés-
O grande striptease.
Senhoras e senhores,

Eis minhas méaos
Meus joelhos.
Posso ser s6 pele e 0sso,

No entanto sou a mesma, idéntica mulher.
Tinha dez anos na primeira vez.
Foi acidente.

Na segunda quis
Ir até o fim e nunca mais voltar.
Oscilei, fechada

Como uma concha do mar.
Tiveram que chamar e chamar
E tirar os vermes de mim como pérolas grudentas.

Morrer
E uma arte, como tudo o mais.
Nisso sou excepcional.

Desse jeito faco parecer infernal.
Desse jeito faco parecer real.
Vao dizer que tenho vocacéo.

E muito facil fazer isso numa cela.
E muito facil fazer isso e ficar nela.
E o teatral

Regresso em plena luz do sol.
Ao mesmo local, ao mesmo rosto, a0 mesmo grito
Aflito e brutal:

“Milagre!”

gue me deixa mal.

Ha um preco

Para olhar minhas cicatrizes, ha um precgo
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Para ouvir meu coracao-
Ele bate, afinal.

E h& um preco, um preco muito alto
Para cada palavra ou cada toque
Ou mancha de sangue

Ou um pedaco de meu cabelo ou de minhas roupas.
E ai, Herr Doktor.
E ai, Herr Inimigo.

Sou sua obra-prima,
Sou seu tesouro,
O bebé de ouro puro

Que se funde num grito.
Me viro e carbonizo.
N&o pense que subestimo sua preocupacao.

Cinza, cinza-
Vocé fuca e atica.
Carne, 0sso, ndo ha mais nada ali-

Barra de sabao,
Anel de casamento,
Obturacgéo de ouro.

Herr Deus, Herr Lucifer
Cuidado.
Cuidado.

Saida das cinzas
Me levanto com meu cabelo ruivo
E devoro homens como ar.

Ha latente por todo o poema a necessidade angestianmorte como meio
fomentador para o renascimento; cada desdobrandentfonte autobiografica” (o eu
que remanesce, transcende e se objetiva) € umarnsedransfiguracdo: uma nova
forma pressupde a transmutagdo de uma situaca@.pf@wvatro imagens compdem a
figura de Lady Lazarus: em um primeiro momentomelietos primariamente materiais
sao evocados (abajur, linho, pano), seguidos dgensacorporais (joelhos, pele, 0sso),

objetos fisicos (cinza, sabdo, anel, etc.) atémenmkaparecer como uma figura mitica
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(“Me levanto com meu cabelo ruivo/E devoro homeos@ ar”.). Cada conjunto de
imagens se relaciona ainda a espectadores diferenteinimigo”, “Senhoras e
senhores”, “Herr Doktor” e “Herr Deus, Herr Lucifer

A associacao desses elementos da forma a Ladyusazdém disso, possibilita
que a vontade seja a génese da objetivacdo dessnanédo despir-se do pano, ela
aterroriza o inimigo; ao expor seu corpo brutalzagd senhoras e senhores, ela prova
ser capaz de tomar suas proprias decisdes, mesmaiamimaginaveis e controversas;
ao alertar Lucifer e Deus, ela se torna indeperdaotdestino, fortemente conectado a
vontades e forcas superiores, e assume 0 conegcdea propria morte e renascimento
(“Me viro e carbonizo”... “Saida das cinzas...”).

As diferentes relacdes estabelecidas com os qgatpms distintos de elementos
nao refletem a verdadeira Lazarus, que observigniés seu renascer em diferentes
formatos; € uma alegoria praticamente imaterial; representa a consciéncia, quase
plena, de uma “mulher sempre sorrindo” que posstgrande e terrivel presente de
renascer”, como diria Plath sobre o poema em unmawsta a radio BBC, em 1962. As
experiéncias com a morte insuflaram na personageansabedoria que lhe permite ser
independente de deuses e demdnios e que a libarsgprsiona na teatralizacao irbnica
de seu préprio sentimento autocomiserativo.

Fundem-se, portanto, vida e morte: o renascer\savél a um ser ja inébil de
suas capacidades fisicas, mas cujo espirito pegaavigo e pensante. Ha, entéo,
oposicdo complementar entre o espirito, consciantada nova vida, e 0 “mim’,
diferente a cada nova retomada; assumindo o papelnth stripper, por exemplo,
Lazarus encena a espetacularizacdo de suas prépgdstias e dores, ironizando e
alertando a “multiddo, comendo amendoim” sua calpale de regeneracdo e
desprendimento do que simbolicamente representactugie é essencialmente material
e/ou fisico.

A exposi¢cdo da dor possui ainda outro grande pdpetro da composicéo
poética de Plath: o desprendimento de situacoes redigura de Lazarus impossibilita
a compreensao das angustias expostas no poemadpainas individuais da poeta:
evitando transformar o fazer poético em subterfdgsuas proprias mazelas psiquicas,
Sylvia compde todo um arsenal de simbolos e resugse facilitam a identificacéo

pelo leitor do sofrimento causado pelo constanteaseer e morrer da figura em
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questdo: apropriar-se de um fato histérico, comoamismo, € uma estratégia de
aproximacéo e identificacdo do grau de sofrimeethazarus; o vocabulario e o ritmo,
simples e coloquiais, 0s enjambements e as repsti@@ujo efeito imagistico é o de
zombar) também auxiliam na facil percepcdo e, mesgoisicdo simbidtica da dor
encenada.

A relacdo entre Lady Lazarus e Plath é analoga ao fazer poético. A
transfiguracdo do sofrimento, da angustia e demsentos arraigadamente repressores
em uma manifestacdo artistica de valor individuallvee de conhecimentos
autobiograficos prévios para que se faca entendequéee da ao poema da americana o
vigor e a originalidade necessarios a um ser pogtansante. Por mais diretas que as
referéncias possam parecer, a transmutacao imagi&tisi mesma em uma personagem
cuja maior habilidade era exatamente alcancar dingigel e reinventar-se
passionalmente a todo o momento confere a poesigalon cuja verossimilhanca se
constréi no ato poético, e ndo depende de nenhomteamento extra-imagistico. As
insinuacbes a uma dor teatralizada sdo a constatagalistancia que a poeta sabe
interpor entre essas duas esferas: a criacdocédeutim processo imaginativo, de uma
irrealidade material e realidade poética.

A fénix surge como recurso poético que retoma owvanse de Lazarus. De
acordo com a lenda grega, a ave renasce das dazas antecessora (caracterizando
uma relacdo de dependéncia) passado algum tem@o €&, portanto, uma ressurreicao,
conceito nao considerado pela poeta, mas o renastnde um novo individuo, com
uma psigue singular, um outro “mim” de um mesmadréep A experiéncia da morte
ndo € banalizada, nem simplificada; toda retomadeidh pressupbe uma mudanca de
significacdo impar e aprendizagem impossivel deceetabilizada. O mito retoma
ainda um aspecto muito mais doloroso e macicantetialhado em “Lady Lazarus™ a
fénix agrega em torno de si 0 que € constantemanitdvel, perpassa 0s séculos
acompanhada da soliddo, prendendo-se ao nada eadafpelo préprio sofrimento:
morre em vida constantemente e € o simbolo dataieNilade da efemeridade fisica.

Sua “grande tragédia” € a consciéncia de sua apairgabilidade em morrer a
prépria a morte. Ao se auto-ironizar (“Esta é a etmTrés/ Que besteira/ Aniquilar-se
a cada década”), no entanto, o sujeito-poéticagmificado, demonstra a capacidade de

transfigurar e redefinir os limites de um fim meemte fisico: ndo ha qualquer
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reiteracdo de uma transcendéncia espiritual denomddigiosa, mas sim um alcance
ascensional que permite ndo apenas reinventar eodaw poético a sua soliddo, mas
que atua como agente modificador de sua perspedtisacoisas do mundo: novos
conhecimentos estdo, entdo, intrinsecamente ligaqmexyuenas mortes (caminho pelo
qual o multiperspectivismo poético pode ser alcdoganriquecendo, dessa forma, o
préprio fazer artistico).

Uma leitura simplista indicaria apenas que o possflate as inUmeras e falhas
tentativas de suicidio da propria poeta, o quedsgiige valor significativo se o foco de
estudo for a vida conturbada de Plath. Literariametodos os estratos poéticos
perpassam essa delimitacdo banalizada e se camenty que o siléncio, além do
|éxico e da sintaxe, é capaz de afirmar: ao caotd@as analises mais incompletas, Lady
Lazarus, singularmente, € caminho pelo qual o @tiqgmorre a propria morte: € um
ser-morto, que, independente de suas formas cagpéreensacdes e vontades humanas
(como suicidar-se, por exemplo), abarca em si odguenais insuportavel e doloroso
pode-se compreender e definir. As “interrup¢des’lin@aridade da vida fisica séo a
certeza de um “eu” que sabe ser capaz de tom&deags de sua propria materialidade;
nao ha qualquer componente de impaciéncia porciadgr espiritualmente ou de
receio por ndo suportar as mazelas cotidianasmdép mais, a consciéncia de que a
morte pode e deve ser uma escolha desse companeattrial que sobrevive aos
limites do corpo: como objetiva-se em vida, obgte na morte também — é esse
desdobramento do “eu” que traz ao sujeito-poétigieaitude caracteristica dos que
tornam o fim fisico experiéncia poética e prodiga.

Em “Lady Lazarus”, o morrer, a despeito da fisitatle, € ato genesiaco e
atemporal. Ndo cabe uma interpretacdo dogmaticdedigna da experiéncia a qual o
poema faz referéncia, visto que Lazarus em nenhuwmento se limita, mas sim
expande ao cotidiano, ao morrer a todo 0 momeat reencontrar-se consigo mesma,
a capacidade de ndo mais ver-se descontinua e ptetamser dotado de um corpo é,
portanto, a verdadeira interrupcao da ordenacguriesl”, e € a morte o acontecer que
religa o eixo linear anteriormente rompido.

O ditame rilkiano de morrer a propria morte, mesgue veladamente, esta
entretecido ao pensamento filosoéfico plathianod#éerentes relacdes que vida e morte

estabelecem entre si sdo trabalhadas e transfegieatbdo o momento. A mulher cuja
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“carne/ Que a caverna carcomeu vai estar/ Em easajim” demonstra unificar, quase
espacialmente, dois lados, aparentemente opos¢osjnd mesmo “elemento”. sua
existéncia adquire sentido quando se coadunam nmewx®er em um ato de recriacao,
e mesmo reavaliacdo, de si mesma; o sujeito decewao lirica se aproxima de seus
maiores medos e o0s interioriza, sem lastima-los. Nadesinteresse pela vida, mas sim
em comportar-se uniformemente quando se é cienptudalidade e multissignificacédo
dos elementos do mundo. A metamorfose das coiaaer@panhada pela mutabilidade
do ser, que, de variadas perspectivas, exteristiaga dores mais secretas; sua busca é
fundamentada essencialmente em transgredir a mséas vezes estereotipada acerca
de si.

E o constante tom irénico o meio principal peloldusaly Lazarus concentra em
si esses dois campos superficialmente dicotbmiBodescricdo e exposicdo de sua
figura quase cadavérica, associada a um preco gue der cobrado para 0s
espectadores da teatralizacdo de sua propria natréecam uma compreensao tal da
inesgotabilidade de criacdo e imaginacéo, que rea atente a ndo existéncia de um
poder restaurador maior que si mesmo. Por maia ¢ae seja a vontade do sujeito-
lirico de ridicularizar a si e a seus espectaddoemando em torno de sua existéncia
um espetaculo, subsiste latente a discussédo dolutesese do “eu”: ao renascer para
platéias diferentes, formas diferentes e perspgsiiNferentes vém no encal¢co — novas
vidas acompanhadas de perto de novas mortes.

Vale ressaltar ser a morte em Plath destituiddemheemitos que a denotem como
meio pelo qual se foge do real. Mais centrado amefidade corpérea, em contraponto
com uma reminiscéncia etérea do sujeito-poéticogsP ser so6 pele e 0sso,/ No entanto
sou a mesma, idéntica mulher”), morrer € um mepamide alcance e elaboracdo néo
apenas do fazer poético, mas dos constituinteséfitos que permeiam a obra da
poeta. E, ainda, livre de julgamentos: valorizaasexperiéncia de morte (em vida,
principalmente), ndo a forma como esse acontecomsatda. Discussfes sobre o
suicidio de Plath ndo apenas minimizariam a quadicdaimportancia de sua obra, como
trariam a analise um tom confessional ndo caratimi ao que foi proposto
imagisticamente pela poeta em “Lady Lazarus”. Cgadito anteriormente, Plath e sua
criacdo alegorica (aqui, elemento metonimico pada b fazer artistico de Sylvia) sao

entidades diferentes, mesmo que ligadas por uraga®ide dependéncia.
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Aproximando-se do que poderia ser chamado de mestepdlath compde um
painel de como deve se portar 0 poeta em faceatepiprias emocgdes. A experiéncia
poética rilkiana, dotada de um incessante fruimtginacdo, se assemelha ao que foi
proposto pela poeta norte-americana. Ao definitepeerem ao artista “trés formas
abertas” (o espaco em volta do sentir, o contentplarnada cobica e a morte prépria),
Rilke aprofunda a necessidade de se conectaremeat@bisegregados: o sentir “é
passaporte, ndo fim em si mesmo” e “estabelece migagéo com o vazio”. A viséo,
sentido que mais traz ao homem a real distancra éois corpos, duas situacdes, dois
momentos, etc., deve, entdo, tornar-se meio dexiap®Qao — corporificar a poesia
através da contemplagdo, sem interferéncias enasidliretas, € o caminho proposto
para a composicao imagética. Em “Por Wolf CondKalekreuth”, Rilke faz referéncia
a atitude dos poetas que instrumentalizam a paedien de exorcizar ou festejar

sentimentos pessoais:

- Oh velha maldicdo dos poetas,

gue sempre se lamentam quando deviam dizer.
que sempre julgam o préprio sentimento

em vez de lhe darem forma; que ainda supdem
que tudo o que neles é triste ou alegre

0 sabem e o podem lastimar ou celebrar

num poema.

Sobre a transubstanciacéo do destino em imagerajntia que:

Era isto a salvacdo. Sena so vetivesses visto
como o destino entra nos versos

e nao regressa, como neles se faz imagem
e nada mais que imagem, (...)

Como ato intrinsecamente relacionado ao fazer gmédi morte € “o outro nome
da vida, a face da vida que nao esta voltada pe'a Ao familiarizar-se com o que |Ihe
é particularmente estranho, o homem seria capapm@&nder os mistérios e designios
do morrer e os transfiguraria em uma arte livrelaseentagbes e frustragdes. Plath,
assim como teoriza Rilke, faz de suas mortes coemngen estruturais da poesia: ela
acolhe universalmente experiéncias proprias, mego® o motor desencadeador e

matéria-prima desse processo seja a mais intimeselasacées — atraves da densa
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elaboracao estética dos estratos imagisticos,ta pgeste para, entdo, poder afeicoar-se
a morte e dar-lhe forma; €, em uma imagem caratitej a fénix ressurgida das cinzas.
A operacao poética que o pensamento de Sylvia prepgue a linha proposta
por Rilke em uma roupagem muito singular. Os signas imagens séo a representacao
fisica do sentimento: a transmutacdo redireciorracea a dor e a paixao em uma
realidade nunca antes materializada. H& sucessd@cdetecimentos, nunca de
suposi¢des e vontades; Lady Lazarus existe porjygedade do poema € recorrente e
torna possivel a criacdo de um mundo singular eourm\ real grande tragédia do
sujeito-lirico plathiano é ndo notar que ao reitaese poeticamente, ele,
analogamente, se delinearia também em formas wliésre- viu-se sempre o0 mesmo e
se excedeu, desesperada e rancorosamente, emdougaa ja havia conquistado sem
perceber; seu “pecado” foi oscilar “fechada/ Commawconcha do mar”; a compreensao
maior das atitudes humanas em face das reentrémciasiplexidades do mundo vem

de Rilke: “Quem fala de vitérias? Suportar é tudo”.
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