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Amor pagao & amor divino: leituras iconoldgicas ngpoética aleméa dos
seiscentos
Heathen love & divine love: iconic readings in th&erman poetics of
the 1600s

Antonio Jackson de Souza Brandao

RESUMO: Pretendemos refletir sobre a utilizacdo de elenseim@agéticos e suas fontes na
Alemanha do século XVII e demonstrar que a liteeatarroca ndo deve ser entendida como
uma poética de experiéncias pessoais no sentideroparaneo. Grande parte dos artistas e
poetas inseridos no contexto social do barroco &beastava imerso num mar de imagens e
tépicas, fazendo largo emprego dessas em seuhoapaético. Para isso, utilizou como fonte
de inspirac@o ndo soO asctoritase os livros de emblemas que circulavam na Europseoolo
XVII, como também a Biblia, ja que o periodo tamhkEstava impregnado do elemento sacro.

Palavras-chave:Barroco, género emblemético, imagem, fotografifigrpoesia alema

ABSTRACT: We intend to reflect on the use of imagistic elethemd its sources in German
17th century and to demonstrate that the literadfitbe Baroque doesn’'t have to be understood
as poetical of personal experiences in the conteampe sense. Most artists and poets inserted
in the social context of the German Baroque wasénsgd in a sea of images and topics,
making large use of these in his poetical work. that, he used as inspired source not only of
the auctoritasand some books of emblems that circulated in Europ&7ith century, like the
Bible, since the period also be impregnated okdwed element.

Keywords: Baroque, emblematic genre, image, photography, Gefoetry
INTRODUCAO

O dia 26 de dezembro de 2004 ficara marcado nérisigia humanidade como
aguele em que o mar nédo s6 avancou em direcaaademo também varreu a vida de
quase trezentas mil pessoas. E possivel que esstemia sido o maior ou o pior
tsunami(como nao foi) por que a humanidade passou, mascarmas espalharam-se,

rapidamente, ao redor do globo e foram vigtdeco por milhdes de pessoas.

" Doutor em Literatura e fotografia USP. Diretor dakBran consultoria.
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Foto 1: Sheraton Grande Laguna Phuket, Tailanfia2604 @) gue se verificou foram

pessoas atOnitas e desesperadas, sem
saber como agir diante daquele fato
desconhecido: n&do havia, no entanto,
nada a fazer. Muitas nunca
imaginariam que o0 espetaculo que

estavam presenciando — as ondas no

e guebra mar — seria seu ultimo, pois o

L.I

u foi uma verdadeira hecatombe.

qué s seqgui

A televisdo bombardeou seus telespectadores camenad imagens, com cenas
que chegavam a todo o momento e, cada vez maisessipnantes. Como isso foi
possivel? Diante de tanta tecnologia, como acejii@ uma tragédia como essa nao
pudesse ter sido, pelo menos, prenunciada com aljboras de antecedéncia?

Era final de ano, momento em que muitas pessoasmege com a familia, com
0S amigos e querem, via catarse, esquecer os prable preocupacdes do ano que se
encerra, por meio de festa e de alegria, a finrejpgpar-se para um novo ano. Ainda se
comemorava, quando se soube da tragédia que ogoroatro lado do mundo.

e oy i

Tragédias ~ assimi e o S

fazem com que todog®t
lembrem-se  de
também sdo suscetiveis a
esses acontecimentos,
que a vida esta ligada por
um pequeno fio que 4
prende, mas que pode S& o
romper com facilidade. ji
Apesar disso, faz-se ) Foto 2: heratGrnde Laguna Phuket, Tailandia2604.
questdo de nio se lembrar '

de que se é fragil, afinal muito ja foi conquistadchomem vive quase cem anos, a

medicina esta cada vez mais adiantada, a tecnategia a humanidade por todos os

lados — inclusive para mostrar que, apesar de &skss conquistas, ainda se é fraco e a

forca humana ndo é nada diante daquela exibidanaglaeza. Eis que as fotografia
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grafias acima demonstram isto: realmente aquetgedia aconteceu cena aconteceu e
pode acontecer a qualquer um.

O homem das fotografia s 1 e 2 estd sendo arragpdoforca da agua que
avanca sobre um hotel de luxo em meio a ilhas derdneis que ndo tinham acesso as
benesses dayvrn (téchne). O pior € que essas imagens exigem queja@ outras e
mais outras: o olhar ndo se contenta com apenastad@s chamam a atengao. Assim,
a semelhanca do fotografia tropismo em que a plausga a luz continuamente, o
homem tornou-se&onotropica sente a necessidade de mais e mais imagensquea p
(tentar) saciar seu apetite voraz por elas, mesmdsgo tenha um sabor de indigestao

nas festas de fim de ano.

Evidentemente, essas imagens
tecnolégicas ndo querem,a priori,
transmitir preceitos mordispelo menos nos
moldes do Seiscentismo, apesar de
transmitir zafog (pathog; sente-se emocao
ao vé-las, é-se impelido a pensar nas

criangas, nos velhos e na situacao

desesperadora que experimentaram aquelas
pessoas. Mas, como se elstage daqueles
acontecimentos,estes nao tém maior
influéncia além dessedfoc inicial: busca-

se tentar persuadir-se de que isso SO
acontece com 0s outros, em paises pobres e

distantes.

Aquilo que se enxerga na fotografia

Figura 1 2 é a imagem de um homem sendo
EmblemaX| Non me degart tempestas agude Jan

Suderman, de 1724 arrastado pela forca implacavel das aguas do

mar que avancaram sobre tudo, inclusive sobrenéle¢ possivel fazer dela nenhuma

outra leitura a ndo ser essa. O que se vé na &it@gé um acontecimento em seus dois

T Até poderiamos vé-los ou mesmo utiliza-los hojmnglo, ao ver tais imagens, faldssemos a respeito d
efeito estufa, do problema da elevagéo do nivelndames, mesmo que ndo haja nenhuma relacdo com o
tsunami — o fato retratado —, que é devido a fatores eagerao homem como, por exemplo,
deslocamentos tectdnicos na plataforma submaringuamdo placas mais densas deslizam sobre as
menos densas (continentais).
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recortes: o temporal e o espacial. A fotografidigr&nquanto recorte temporal, reduz o
tempo ndo sé a um ponto como também o perpasggtpando aquilo que aconteceu
somente uma vez (Cf. DUBOIS, 20(6,174): a cena se perpetuara nmontinuumnao
s6 pelo fato de a memoria lembrar-se dela ou engufimer parte do acervo
iconofotografia I6gico que se tem (Cf.: BRANDAO,) p. 13), mas também todas as
vezes gue o leitor estiver diante dela, contemplandPerguntas inevitaveis aparecerao:
aguele homem conseguiu ser salvo ou pereceu juntaro@m 0S outros?

Uma leitura semelhante a essa ndo seria possivalbeas do Seiscentismo,
como a retratada na figura 1 que, s6 na aparéeaidraria a tematica da fotografia 2.
A leitura que se deve fazer aqui tem de ser alegofa que, a diferenca da fotografia
em questdo, estdo inseridos aqui varios preceitogsalirantes, ou sejayemos
exatamente aquilo que ndo vemos.

Além disso, a passagem néo se refere nem é diggida eu individual, mas a
um coletivo que se depara com a imagem e buscguir seus preceitos moralizarites
Para demonstrar isso é mister que se faca umaamEimesma e suas implicagdes no

modo de ver daqueles que se deixavam influenciaelps.

Leituras imagéticas

Para ser possivel uma compreensdao imagética dea fibuemprega-se-a o
modelo do teorico alemao Erwin Panofsky, para queen possivel identificar trés
niveis no significado de uma obra de artetea)a primario ou natura{descricao pré-
iconogréfica): identificacdo das formas basicasuoha expressdo artistica, tendo por
base nossa experiéncia pratica: cores, linhaswusmes; materiais identificados com as
formas animadas ou inanimadas (homens, animaistaglaobjetos etc) como bronze,
madeira, pedra; percepcao de alguns modos de e#ipresalegria, tristeza, raiva; b)
tema secundério ou convenciortdescrigdo iconogréfica): ligacdo de motivos acs
e suas combinagfes com assuntos ou conceitos glenpser reconhecidos como
portadores de significados, como as alegorias;sppée, portanto, familiaridade com
temas ou conceitos especificos (imagens catOletestaidas com uma palma nas maos
representam martirio, por exemplo), ou seja, deméudca de conhecimentos prévios
para sua interpretacado; significado intrinseco ou conteuddescri¢cdo iconolégica):
apreensdo de principios subjacentes que “revelatitude basica de uma nacéo, de um

¥ E evidente que hoje se procura algo semelhantétosnndo querem mais manter determinadas
informacdes, mas expb-las a todos via interneg, gggém, € um outro caso.
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periodo, classe social, crenca religiosa ou fileadf(PANOFSKY, 2001, p. 52), dessa
forma requer mais do que familiaridade com deteadms conceitos, ou, como diz
Panosfky, temos de terma faculdade mental comparavel a de um clinico seas
diagnésticos.(ibidem, p. 62) Deve-se, portanto, buscar as respostas gumsiveis

guestionamentos na obra, ndo apenas e exclusivaem@nama dnica, mas no

grupo de obras, a que devota sua atencdo, com base npegsa ser o
significado intrinseco de tantos outros documents civilizacdo
historicamente relacionados a esta obra ou grupmbdes quantos conseguir:
de documentos que testemunhem as tendéncias gmliticéticas, religiosas,
filosoficas e sociais da personalidade, periodopais sob investigacéo.
(ibidem p. 63)

Assim, na leitura pré-iconografica desse embfenmdemos levantar os
seguintes aspectos imagéticos:

a) Veé-se uma crianca vitima de um naufragio, porémue chama a
atencdo é o fato de ela estar sozinha:

b) atras da crianca, h4 um navio que vai a pique;

c) a crianca € auxiliada por um anjo da guarda, tahesia ai seu
salvamento miraculoso;

d) € possivel visualizar uma grande tempestade quees#ita, como
demonstram 0s raios que cortam O Céu, as nuvemnsasse 0O mar
agitado;

Ao se passar a analise iconografica, € possivelaNzsr uma conotacéo
religiosa na imagem, ndo soO devido ao salvamentaculpso da crianga (a Unica que
sobreviveu ao afundamento do navio), como tambgnesenca do préprio anjo que Ihe
oferece sua méao salvifica. Aliado a esse fato,evésgrito no corpo do emblema uma
passagem em latim que didon me demergat tempestas aquae, neque absorbeat me
profundumle, a continuaca®sal. 68 A passagem biblica, portanto, serve de mote para

a imagem emblemaética:

Salva-me, 6 Deus, pois a agua estd chegando ao pemzoco. Estou
afundando no lodo profundo, sem nada que me segateafundando no

8 Os emblemas possuiam uma estrutura tripartitetingids. por: a) uma imagem — esta deveria ser &ixad
na memdria dos leitores e passar-lhes-ia precaitmsis: era seu corpo; b) um mote, a inscriptio -
normalmente uma sentenca aguda escrita em latieciginava o leitor a uma determinada leitura da
imagem; c) um epigrama (ou texto explicativo) —daws relacionar o corpo com o mote do emblema,
clarificando a relagéo existente: era sua aimaABBAO, 2010a, p. 131)
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mais fundo das aguas, e a correnteza me arrastakRdgotei-me de tanto
gritar, minha garganta queima e meus olhos se owsp esperando por
meu Deus. (...) Que a correnteza ndo me arraste,onkodo profundo me
engula, e que o0 poco n&o feche sobre mim a sua (Ri®@9, 1-4 e 16)

Alguns fatos também chamam a atencao: o porquédesanagem retratada ser
uma crianca ndo um adulto, bem como as circunstam® seu quase afogamento. Se
estivesse se afogando, ndo deveria estar com as @spalmadas em direcdo ao anjo,
como se estivesse assombrada, mas acima da cdabbgz (como o homem da
fotografia 2 que as tém retesadas — apesar der q@ossivel ver uma — tentando se
agarrar a algo), debatendo-se para tentar se ssévarque isso seria possivel em meio a
uma tempestade daquelas proporgfes. Além disse, estdriam as outras pessoas do
navio? Estariam todas mortas?

N&do ha como responder a isso com
base na gravura: faltam elementos, a ndo ser a
imagem em si e 0 mote biblico. Esse, por sua
vez, se refere a um homem adulto, conforme
podemos inferir lendo o texto até seu final.
Entdo, surge, novamente, a pergunta: por que
uma crianca? Pergunta cuja resposta ndao pode
ser dada nem a partir da leitura pré-

iconogréfica, nem mesmo em nossa analise

iconografica, pois faltam  elementos

Figura 2 . P
Omnia vincit Amoremblema de Daniel Heinsius, de 1604CON0lOgicOS para poder abarcar toda sua

significacdo imagética.

Para se compreender o porqué do anjo salvadoceasiga que quase se afoga,
temos de conhecer a tradicdo emblematica holandesafoi, exatamente, na Holanda
onde floresceram os chamados emblemas amorosossequernaram destaque na
literatura nacional daquele pais, quando seus emdils resgataram, da Antiguidade,
metaforas desgastadas e deram-lhe um novo vigo.

Nesse resgate, ressurge a figura de Efs&d — Cupido para os romanos —,

guando Daniel Heinsius publica, em Amsterda, Beblemata Amatoriagujo primeiro

" Todas as citagdes biblicas utilizadas neste tialfaram tiradas dBiblia Sagrada: Edicéo Pastoral
S&o Paulo, Edi¢des Paulinas, 1990.
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emblema retrata 0 dea®mo ummenino alado sobre um le&kg(ra 2), cujo mote é
um hemistiquio de VirgilicOmnia vincit Amo(O Amor vence tudo).
O poeta Anglus Silesiu, empregando essa imageassim se expres :

Cupido,blindes Kind,

Pack dich hinweg geschwi

Mit deinen Narrenpfeilel

Du sollst mein Het

Mit deinem Schel

Nunmehr nicht Gbereilei(SILESIUS, p. 97)

[Cupido, cega crianga,/ Sai daqui, rapido/ com dlemhas bobas!/ O meu coracdo/ Com
dor/ Nao mais sypreenderas.]

Heinsius, desse modo, ndo sO
escola, como também mesma be'" dela,
pois varios outros emblemistéempregaram
Eros em suas obratamanha havia sidsua
aceitacdo, afinal, fixara erforma pictérica %@

conceitos que haviam sido o repertorio

poesia lirica durante muito temp(PRAZ,
1989, p. 114). E possivdepara-se sobretudo
com Petrarcaem seus emblemas, e com

toda a tradicdo dos poetas latinos, em esp

a3l
e OttoVaen, 1608

Ovidio, cuja influéncia havia assegurado
transmissdo dos conceitos classicos do amor dueaidede Médii (Cf.: ibidem, p.
114)

Temos na figura3, por exemplo, o primeiro emblema do livAmorum
emblematade Otto Vaenius, um dos que seguiram 0s passo®imsitisem busca do
Amor profano, ou poderiamos dizer, do Amor pagaeleNemos (Eros flutuando por
entre nuvens e cercado por uma serpente gue magneipi@da cauda, cujo significadc

eternidade. Vaeniusmpreg versos de Séneca sabscriptiodesse emblem

™ Vemos isso quando Hensius, em sua obra d3, utiliza o estilo de Vaeniugm vez dos medalhé
redondos rodeados de inscrigBes, encontramos mareakdos sem inscrigcdo algu (Praz, 1989p.
115), conforme a figura 3.
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AMOR ATERNVS
Nulla dies, tempusue potest dissoluere amo
Néue est, perpetuus sit nisi, verus Ar
Annulus hoc anguisque tibi curuatus in orb
Temporis eeterni signa vetusta, not

[Nenhum dia ou tempo pode acabar com o amo
amor ndo é real se ndo eterno. A aliance
casamento e a serpente arqu-se num circulo,

tempo de eternidade, é um sinal disso para\

Alguns poetas, ao fakn da eternidade

do Amor,em especial do Amor Divino (cristé

Feuille, 1691, €M contraste com o pagao, como verem(

seguir), empregaram a imagemiticada Fénix.

Esta ave era empregadara imbolizar Cristo, como vemosorpoemeade Catharia R.
von Greiffenberg:

Auf dem Stroh die Ewig Liebe brennt und flammetchieer loh
/ziindet solches doch nicht ¢

Solten wir nit auch anheben /und als rechte Cm-Fonix / uns
verbrennen Heilig froh’(GREIFFENBERG p. 168)

[O Eterno Amor queima na palha e a chama arde lim&isnas nada se acende. Sera que
ndo devemos comegcar e como o reto C-Fénix nos queimar felizes de santidac

Assim, o amor de Cristo é cotejadc
figura mitologica da €nix por dois fatore
indissociaveis: esta ndo so ressurge das ci
como também necessita do fogo para me
seu perpétuo continuun; Cristo nao so6
ressuscitou em meio as cinzas da anidade
— cuja morte representou e perpas—, cOmo

também o fez devido a seu amor por ¢

mesma humanidade; e, devido a sua me

ressurreicdo, seu amdrinasce piu glorios 5
. . - \anger a ses perits
(figura 4) inflamando o coragéo daqueles t illede 1691.

acreditam nessa verdade de foicontinua e perene.
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Esse Amor eterno e flamejante teria, portanto, copmenuncio — sua
interpretacao figural, segundo Auerbch a sarca ardente no deserto (Ex 2, 2): ndo ha
como fugir de seu calor que queima sem se consuesmo que seja palha, mesmo que
nao se queira dar o primeiro passo como Moisésp apiestionamento do eu lirico:
Solten wir nit auch anheben/ und als rechte Chmnigténix / uns verbrennen Heilig
froh?

Além de Catharina Greiffenberg, essa imagem tambde ser encontrada em

Silesius, von Birken, von Logau, von Lohenstein:

Entzind mein Herz, o keusches Feur,

Mit deiner heilgen Brunst,

O Speise, komme mir zur Steur

Mit deiner Lieb und Gunst.

Zund an, verbrenn, vermehr die Glut,

O Jesu, héchst gewilinschtes Gut,

Dal’ ich, dein Phonix, sterb. (SILESIUS,499)

[Inflama meu corag&o, 6 casto fogo / Com teu fesagrado/ O alimento, vem a mim/ Com teu
amor e favor/ Com teu amor e favor/ Acende, queimaltiplica a brasa/ O Jesus, bem
altamente desejado,/ Para que eu, teu Fénix, rhorra.

Ein Phonix soll man sein

Ich will ein Phonix sein und mich in Gott verbrenne
Damit mich nur nichts mehr von ihme kénne trenn@&iLESIUS, p.
477)

[Deve-se ser uma fénix
Quero ser uma Fénix e consumir-me em Deus/Paraajigemais d’Ele me possa separar]

Christen wie der Phonix sterben,
Werden lebend in dem Grab.
Wer im Sternenhaus will erben,
Muf3 die Erde legen ab.

Wann die Sonne eilt der Ruh’

In den Wintertagen zu,

¥ Auerbach chama isso deterpretacdo Figural que ocorre quando sstabelece uma relacdo entre
dois acontecimentos ou duas pessoas, na qual uss déb sé se significa a si mesmo, mas também ao
outro e este Ultimo compreende ou completa o oytrg.quanto mais educados no sentido antigo,
guanto mais aprofundados na cultura antiga estieeses escritores dos tempos patristicos, tanto mais
eles deviam sentir a necessidade de verter o cdatedd Cristianismo numa forma que ndo fosse s6 mera
traducdo, mas uma adaptagdo as suas proprias téaigonceituais e expressivas. Também aqui Santo
Agostinho serve como exemplo). (AUERBACH, 2004 pp. 62-63)
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Sie laRt nach dem Untergehen
In der andern Welt sich sehen. (BIRKEN, p. 20)

[Cristdos como a Fénix morrem/ Tornam-se vivasimouto./ Aquele que quiser herdar no lar
das estrelas/ Deve abdicar da Terra./ Quando ersalirecdo da paz/ Se dirigie nos dias de
inverno,/ Ele, depois de se por,/ Mostra-se nooouiindo.]

Wo Phonix etwa wohnt, wohnt, glaub ich, auch dasia,

Von dem man nach dem Ohr und nichts weil3 nach darkeB
ledoch ich weil3 den Ort, wo Gliicke macht Bestand,

Den aber niemand kennt, bi3 dieser wird verbr&®@GAU, p. 351)

[Ali, onde mora a Fénix, creio que também moraligifiade/ Da qual se sabe de ouvido, mas
néo pelo olhar./ mas eu conhego o lugar onde @datie é perene,/ Mas que ninguém conhece
até que queime.]

Hier find die seele den tod und das leben/

Auffgang und untergang/ wiegen und grab.

Hier wird die glut ihr zur speise gegeben/

Und was sie nehret/ das zehret sie ab.

Gleichwie der Phonix von neuem auch lebet/

Wenn er sich zwischen die flammen begrabet.
LQHENSTEIN, p. 106)

[Aqui a alma encontra a morte e a vida/ Ascensgaesla/ berco e timulo./ Aqui a brasa Ihe
serve de alimento./ E o que alimenta, a consonssinAcomo a fénix renasce/ Quando entre
chamas se enterra]

Apesar de sua relacdo com o fogo, a Fénix represepternidade da alma e a
ressurreicdo de Cristo, pois ela mesma se ergueirizss apos trés dias. Vale salientar
gue, muitas vezes na iconografia cristda, essa amaprésentada pelo pelicano. Este
também é extremamente simbdlico, pois acreditavguee quando n&do havia como
alimentar suas crias, o pelicano arrancava comoprior bico parte de seu peito para
dar-lhes seu sangue. Dessa forma, torna-se sirdbaacrificio de Cristo assim como o
do amor dos pais aos filhos. Angelus Silesius esgarelessa forma essa relacao entre o

sangue do pelicano e sua relagdo com o de Cristo:

An den Sunder

Wach auf, du toter Christ, schau, unser Pelikan
Sprengt dich mit seinem Blut und Herzenswasser an.
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Empfangst du dieserecht mit aufgetanem Mund,
So bist du augenblicks lebendig und ges|(SILESIUS, p. 607)

[Ao pecador
Acorda, cristdo, vé, nosso pelicaMolha-tecom seu sangue e dgua do coragadoo recebes
de boca bem aberta,/ Torte vivo e saudéve

A representacao do elemento f, no entanto, ndo pertence €nix, mas a outr

animal: a Salamandr&esareRipa apresenta sua alegoria amé da seguinte manei

Mujer que con ambas manos sostiene una vasijaapiee fuegoA
un lado se pondrd una Salamandra, que aparece @ o une
hoguera, y al lado contrario un Fénix que también de esta
ardiendo, sobre el cual se ha de ver un Sol redptaente.(RIPA,
s/d pp. 30-305)

Dessa forma, néase pode lerSalamandracono um mero anfibioja que a

tradicdo simbdlica enxer-a como

ein Elementarwesen, das im Element Feuer wohntit dheses nich
unbelebt und unbehutet sei. (...) Sie sind dem sgiduben zufolg
nicht Dadmonen, sondern von Gott bestellte Hiter Hésments
(BIEDERMANN, 1999, p. 920)

[um ser elementar que reside elemento fogo, para que este néo fique inerte prokegido.
(...) Segundo a crenca popular, ndo sdo demonias,protetores dos elementos emposs
por Deus]

Ou, segundo Horapc,
representava diomem nao queimac
pelo fogo(Cf.: HORAPOLC, 1991 pp.

253-255). Essa acepcdez com que O (| L-K

conceito recebesse contornosda
moralidade crista. Assima Salamandra
que enfrenta o fogfoi empregado pe
Patristicacomo exemplo a constancia

com que os martires enfrentavam as Otvaenius, 1608
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adversidades nos primordios do cristianismo; ouglai como uma alusdo ao livro de
Daniel, que conta a histéria de trés jovens langau fornalha por ordem do rei
Nabucodonosor (Dn 3, 21 e 94).

A Salamandra também foi empregada por varios poet&eiscentismo alemao,
como podemos demonstrar:

Im Wasser lebt der Fisch, die Pflanzen in der Erden
Der Vogel in der Luft, die Sonn im Firmament,

Der Salamander muf3 im Feur erhalten werden,

Im Herzen Jesu ich als meinem Element. (SILESIU84{)

[Na &gua vive o peixe, as plantas, na terra,/ Ggsés no ar; o sol, no firmamento,/ A
salamandra deve se manter no fogo,/ E no coracdests, eu, como eu meu elemento.]

Du zeigst mir unverstellt die reinen liebes-flamihen

Das feuer/ das durch dich auch mich zugleiche lirenn

Es reimt sich in der welt doch nichts so wohl zusem/

Als wenn sich eine brunst der andern freundin nennt

In dieser wollen wir als Salamander leben/

Die tugend tragt uns stets ihr reines ole zu (...).
(HOFFMANNSWALDAU, p. 55)

[Mostra-me sem disfarce as puras chamas do amdog@ que através de ti também me
queimou/ Nada no mundo rima tanto quanto um incéadiirmana a outro./ Neste, queremos
viver como salamandra/ A virtude sempre nos trazo$éeo puro (...)]

Befrage selbst das heisse licht/

Das aus den hellen augen bricht/

Was feuer es in mir erwecket?

Es schmeltzt der seelen hartes eil3/

Und machet Salamander heifl3/

Und ich soll seyn unangestecketiidem p. 156)

[Perguntas, tu mesmo, a luz quente/ Que brota thas elaros/ Que fogo desperta em mim?/
Derrrete o duro gelo das almas/ E esquenta salaasreleu deixaria de me contaminar?]

Was aber bringen uns die thranen endlich ein?

Ein Christ muR3 in der glut wie Salamander seyn/

Und wie ein palmen-baum auch in der kalte griinen.

Nach sonne folget blitz/ nach regen sonnenschein;

So strahlt des himmels gunst auch wieder nachelef p

Und last die thr&nen offt uns zum ergetzen dienen.
(NEUKIRCH, p. 128)
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[Mas, enfim, o que nos trazem as lagrimas?/ Oawriga chama deve ser como a salamanc
como a palmeira verdejante no friAo sol seguese o raio/ apos a chuva, o sol/ Assim tam|
a benevoléncia celeste se mostra apos ¢

Ao se deparar com digura 6, pode-sesurpreender e questionar o aspe
angelical de Eros pois ten-sea impressao de que o mesmo esta ateando fum
animal: veem-saas maos do pequeno deus alado duas tochas e, reesnoo umi
salamandra (mais parece a imagem de um dragadetjdagientro de labared:

Tal imagem pode parec absurda, afinal é dificil dissociar a imagem do Al
da que temos perteante a iconologia cristd, quananjos criangastém um aspecto
angelical e bom -a semelhanca do que vemosfigura 1 —, o que pode surpreenc
aqueles que & essas imagens pela primeira

Como é possiveum anjo ou um deusagir dessa maneiraivlais uma vez,
verifica-se que, pargue essas imagens sejam analisadas, devadentraem seu
campo iconoldégico, caso contrario, devido ao ruédmensagem néo sera decodific:
Dessa forma, antes de prosse estaanalise imagética do Amor pagéé mister
exemplificar possiveis ruidoafim de que se possarificar como a realidachodierna

interfere na recepcgéo imagética do x.

Exemplo |

Hoje, certamente, o emblema
Vaenius (figura 7),seria visto con
restricdes, pois seria até possive-
dentro de uma linha especulati—
relaciondlo a uma defesa d:
gueimadas, afinalse vé um anjo

ateando fogo no capim seco (mes

nao estando com tochas nas maos,

tto Vaenius, de 16

evidencia tristeza, opesar, mas um
prazer quase morbido com a cena); |-se chegama crer numa pseu-aceitacdo da

divindade representada peanjo —nesse ato.
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Isso, no entanto, demonstraria 0 que se chamadegeliticamente incorretp

algo parecido com o exposto na
fotografia 3, quando um homem
executa essa atividad
infelizmente, banal no interio

brasileiro, quando se ateia fog

para preparar o solo apoés :
colheita, para uma  novaE=E

semeadura ou ainda preparar jg&=

pasto para o gado. A consciénc' T B
Queimadade Marcos Cirano, s/d

atual de sobrevivéncia — deixou

de ser uma mera preocupagmlogica— ndo admite mais esse ato, muito menos o

exposto por um semdo humanocomo o representado na figura 7. Ha, é evidente, a

legenda que nos diQuod cito fit, cito peritno entanto a grande maioria das pessoas

nao Ié mais latim, logo seu efeito é indcuo.

Seria factivel uma analogia entre as duas imagenms a descrita acima?
Evidentemente ndo. Veem-se duas realidades de$serted ndo so6 temporal quanto
culturalmente: essa consciéna@aoldgica sO para ater-se a um aspecto hodierno
abordado (o da fotografia), € algo muito recentesoeiedade humana — sempre se
acreditou que o homem devesiajeitar e dominar a terrasé se esqueceu de um mero
detalhe: tudo acaba, inclusive o planeta em qestseinserido.

Vaenius nunca poderia ter proposto algo que fossa favor ou contra o que
chamamos deueimada sua preocupacdo era uUnica e exclusivamente démo@s
fugacidade louca e repentina da paiXaood cito fit, cito perit

Assim, como a paixdo humana vem como um fogo atboasgueimando o
coracdo do homem; assim, ele vai embora, como @ Magpalha, dai a utilizacdo de

Eros para essa representacao. Ripa, por sua vdesa@ver o Amor, cita Séneca:

Tiene en los hombros alas/ y armadas las manosacmm y con
saetas,/ y en un haz, bien sujetas/ lleva las #aqua por el universo/
va luego esparciendo, hasta el punto de que cardsw todo corazén
enciende./ Y siendo en muy poco diferente del humaso, de
Vulcano y de Venus ha nacido/ ostentando en eb@ileinas sublime
estado./ Amor es vicio de la mente insana:/ cus®lmueve de su
esfera propia/ incendia el animo, y nace en sudegeafios/ a edad en
la que mucho puede, aunque ve poco./ El ocio lmealta, y la
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lascivia humana,/ mientras se mantiene lejanald@a suerte con sus
graves dafios/ desplegando sus tristes alas, yrasdatbuena y feliz
(fortuna) esta presente/ trayendo consigo cuaeme tn su rico seno./
Mas si ésta viene a menos/ cuando el ciego desealalonsiente, / el
fuego que antes ardia enteramente se extinguejiepdo pronto
amor toda su fuerza. (SENEC&pudRIPA, s/d, p. 94)

El fuego que antes ardia
enteramente se extingue, perdiendo
pronto amor toda su fuerzaessa € a
acepcao do emblema de Vaenius, ou
seja, o fogo sequer & fogo, mas o
desejo espalhado peloniverso cujo
calor incendeia o coracdo dos homens
Dessa forma vemos uma relacéo

estabelecida entre o fogo que consome

Figura 8 rapidamente a palha com a prépria
Emblema 52Breve & damnosa voluptas brevidade da felicidade, fato muito
explorado nos Seiscentos de varias maneiras comalatdio estabelecida entre a vela e
0S mosquitos que, inebriados pela luz, morrem aekcao fatal desta Vaenius nos
mostra essa relagéo prazer/dor, em seu emblembgbga(8), sob o olhar atento do

Amor e cujasubscriptiodiz:

BREVIS ET DAMNOSA VOLVPTAS.
Lumina delectant culices, perimuntaque petita;
Sic nobis spes est optima caussa mali.

Qui circumuolitat deceptus Amoris ad ignis,
Numquid naturam papilionis habet?

[Pernilongos amam a luz, mas morrem quando delapsaximam. Do mesmo modo nossa
maior esperanca é a causa de nossa desgraca. @ciele bar para o fogo do amor,ele ndo se
assemelhara a uma mariposa?]

% vale salientar que esse conceito/fimagem serd eanpoepor muitos outros momentos literarios, nao
sendo, portanto exclusivo do periodo ora abordado.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v. 2, NUumero 6, Set..- Dez. 2011



128

Exemplo Il

Mais chocante seria o outro emblema (figura 9)ndoando s6 se vé um homem
sendo torturado, como também um outro sendo queiniad, e o pior € que, em
ambos 0s casos, os torturadores sédo anjos. Naapude de rememorar, a partir desse
emblema, as torturas sofridas pelos prisioneiraguianos na prisdo de Abu Ghraib,
guando osnjos libertadoresstadunidenses livrariam o pais do deménio Sadoteas,
que torturaram, de forma vil (como se houvesseadotma de tortura), prisioneiros de
guerra como o da fotografia 4, mesmo sem sabes seesmos eram ou nao culpados
sabe-se de qué.

Logicamente, isso néo
passa de uma mera associagao,
para encontrarmos aqui um ponto
em comum: 0 emprego metaforico
da palavra anjo. Nem os
estadunidenses séo oS
autopropagadosanjos da justica
nem os anjos torturadores sao

Figura 9 anjos na acepcao crista.

Emblema 10Iln poeanam vivode Daniél Heinsius, de 1616. No emblema de Heinsius

tem-se, na realidade, uraatoimputacgaala tortura, visto que o amor tortura na medida
em gue as pessoas tornam-se seus prisioneirosjajganapaixonam, dai os Cupidos
serem os torturadores, afinal sdo eles que asafieclom as setas do amor.

Diferente da fotografia , pois nessa vemos nao aumaimputacdo- como se
fosse possivel escolher quando e comdiseehado—, pelo contrério, a partir de dados
concretos da cultura dos subjugadg

(mundo  islamico), imputam-se
torturas de ordem sexual e moral.
tortura poderia ndo ser real: nédo
sangue, nem equimoses, mas Véj
um tormento de ordem ética, busc ;
se a humilhacdo, a subjugacédo d
gue ja o estéo.

O poeta alemao¥.

Foto 4

Tortura em Abu Ghraib, s/e
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Hoffmannswaldauem setEr ist unglickselidEle € um desgracado], cita inclusiv
tortura em um poema, ndo a decorrente do amor,ands alma atormentada pe

sentimento de nulidade diante da vida e de suasz&oondicac

Die schmertzen sind mein tranck/ das unk meine kos

Ich mul3 auff folte-bancken sitzen/

Und auff den schweren stab des jammers mich ntzest
HOFFMANNSWALDAU, p. 149)

[As dores sdo minha bebida, a infelicidade minhaida. Preciso me sentar na cadeire
tortura e somente rqesado bast&do do pranto me escc

O mesmo sentimento que, provavelmente, os quecstiwados sentem diar
da dor, da nulidade diante de sua total impotédieiate de sua fraque:

Ich ungluckseliger! warum bin ich gebohr: (...)
Mein leib istein spital/ darinn der geist muf krancl
Ich bin ein ebenbild der bleichen traurigkeit ((ibidemn)

[Desgracado eu! Por que nasci? (...) Meu corpo éhospital, em que o espirito prec
adoecer; Eu sou um retrato da palida tristez

Em 1615, Vaenius publicaAmoris
Divini Emblematae pde freio nadiabrurasde
Eros que passa ndo mais a representar o
grego e sua relacdo com o0s homens,
benfazendo-os ora torturands; em nome do
Amor pagao,mas assume pape do Amor
Divino, ou seja, o deus pagao € retirado
cena: 0 cristianismo entrava no pa

novamente. Tal acontecimento ndo era nov

o haviamos visto desde a Patristica, quandc

0s escomlws do paganismo os Padres da Ig

)tto Vaeniu, de . .
alicercaram as bases da nova reli
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Quanto mais educados no sentido antigo, quanto apaefundado
na cultura antiga estivessem o0s escritores cristdms tempo.
patristicos, tanto mais eles deviam sentir a nidade de verter o
conteudo do Cristianismo numa forma que ndo fogsemera
traducdo, mas adaptacdo as suas proprias tradegieituais
expressivas AUERBACH, op. cit., p. 63)

Poder-sea dizer que 0 mesmo aconteceu com 0s emblemas eieius, ou
utilizando as palavras de PriOvidio ha sido sucedido por San Agus(PRAZ, 1989,
p. 151). Vemos, por exemplo, figura 10, o Amor divino +epresentado pelo anjo ¢
pé e vestiddndo mais nu como Eroque
leva em uma das méos um ramo que <a
de acoite —e um outro anjo que, na
realidade, representa a alma humi

Agora, 0 tormento, a pena, o casti
sdo representados confamoris flagellun
dulce (O chicote do amoé doce): o amor
divino mostranos que o sofrimento po
ser doce e aprazivet possivel sofrer se
dor.

Visdo bem diferente da que lia
sido visto anteriormente, em relacao

Amor pagao. Naubscriptic desse emblema

Vide humilitatom meam et Laborew mewm | ot dimiter
wnisersa delicta mea! Rfal. 2 g.

vemos a aluséo a correcao dada | pais a
*4
seus filhosA vezes importa al hi/ Mas el

azote del padre, Que el regaco de la ma rde Jusids de
Justus de Harduwiin em s 2.
Goddelycke wenschéh629), mostra a punicdo dada a alma pecadora emnsieleme
4. Punir ndo € vistcomo tormento, mas como for de se purgaos pecadosfigura
11), cujo mote estd no salmo Olha minha fadiga e miséria, e perdoa m
pecados todogSl| 25, 18)
Dessa formaa imagem o emblema ndo deve ser vistamo representacao
uma mera puni¢cdo, mas como uma troca: por meieslgnacdo da alma, esta pu

seus pecados, dai seu mVide humilitatem meaifyeja minha humilhaca.
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Portanto, ao retornarmos a figura 1, poderemosredisque canjo representado
no emblema XI de Jan Sudermamdo é umguardido individual um mensageiro
divino, um ou ainda uma me&iatura celestial] mas, na realidade, o proprio Amor
Divino que estende suas maos em auxilio dearmaaca

Essas mesmas maos também nédo se dirigem apenas erianta isolada em
meio a um naufrdgio num mar revolto e com riscoménte de afogamento, mas a toda
alma humana que, desprotegida, é representadalaamiamca que tem de ser levada
no colo. Ela também néo esta cercada simplemetds pguas do mar, mas pela vida
em tribulacéo.

Esse € o motivo por ndo haver outras pessoas edes&gor, somente ela, pois
o destino de sua vida lhe pertence, ou melhorepegta Deus que lhe concede o livre-
arbitrio para que ela possa ir a seu encontroremdablhe as maos, pedir perddo. Dai as
maos abertas e espalmadas em direcdo ao Amor Dque@ aceita e a acolhe, como
uma crianga que corre de encontro ao pai apétergmecido o dia inteiro no jardim

da infancia.
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