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Angustia e Narrativa emA Mosca de Katherine Mansfield

Nils Goran Skare

RESUMO: Este artigo analisa o confoMoscade Katherine Mansfield de acordo com os conceiéos d
angustia e narrativa, definidos dentro de uma mktcianiana. A angustia é definida como a faltéatla

e a narrativa como uma predicac¢do simbdlica do.Rewllisando o conto a partir dessas duas variaveis
descobrimos que a angustia € uma das origens ditiveare que toda narrativa contém uma alegoria.
Apresentamos 0s conceitos de origem e alegoriaossardiscussao para defender nossa tese.
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Anxiety and Narrative in Katherine Mansfield’s The Fly

ABSTRACT: This article analyzes the short stofie Fly by Katherine Mansfield according to the
concepts of anxiety and narrative as defined irm@ahian matrix. Anxiety is defined as the lackh# t
lack and narrative is defined as a symbolic preitinaof the Real. Analyzing our short story froneth
point of view of these two variables, we discoveattanxiety is one of the origins of narrative ainal
every narrative contains an allegory. We presemtctincepts of origin and allegory in our discussmn
defend our thesis.
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1. INTRODUCAO

Qual a razdo de contarmos histérias? A perguntanulada assim simplesmente,
passaria por evidente, mas ndo parece conduziraaresposta facil. Contamos porque temos
necessidade de exprimir algo que ndo sabemosodoaiue €, porque precisamos nos colocar
em palavras. Talvez dizer que contamos histériagugosomos humanos seja uma das respostas
mais adequadas, ainda que ndo propriamente umgieaduesse questionamento filoséfico que
perpassara o objeto do presente estudo.

Neste artigo, queremos destacar um aspecto pgicolé- sob o viés das teorias

psicanaliticas de Jacques Lacan — e explorar sliduua num caso propicio, num texto que nos

" Editor e tradutor
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permitird elaborar no¢cdes mais amplas. Referimoawmsafeto da angustia (explorado ja em
Kierkegaard, Heidegger e Sartre, para citar apesasais 6bvios), aqui compreendido como um
momento especial do Real para o sujeito que estfpgonnuma narrativa. Tendo esclarecido
esses conceitos preliminares, passaremos a suaaf#e num caso especial: o coAtdlosca
(“The Fly”) da autora Katherine Mansfield, pseuddai de Kathleen Mansfield Beauchamp
Murry (1888 — 1923).

Mansfield, de origem neo-zelandesa, nunca escremeuomance, tendo se tornado
conhecida como autora de histérias curtas. Taisosasfio ideais para nossa investigacdo, na
medida em que, compostos de poucos elementosraideronados, possibilitam uma analise
mais direta. Katherine Mansfield é considerada w@as grandes contistas de sua época; foi
influenciada sobretudo por Checkov. Ainda que nd@a tnarradora” no sentido benjaminiano
do termo, sua obra nos permitird compreender mahoglacdo profundamentieraria da
angustia com o impulso narrativo.

Além de nosso objeto imediato de atencdo e nagsastdes de fundo, este artigo tem
também como meta esclarecer a ghaea uma traducdo do conto em questdo, constitgado

assim, também, um projeto de traducéo.

2. CONCEITOS PRELIMINARES

2.1 O que é angustia:

Na teoria freudiana classica, a angustia é entandano uma separacdo do Outro
materno. Porém Lacan, aqui, apresenta uma visdm acangustia passa a ser um afeto ligado a
impossibilidade do sujeito de skescolardo Outro. A angustia € produto desse risco que
corremos quando o Outro ameaca engolir e devosajeito. Quando sofremo de uma incerteza
total e devastadora quanto ao que somos, entdmeabgue estamos tratando da angustia. A

angustia é uma “falta da falta”, quando ndo sabemtpge somos para o desejo do Outro.
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E preciso explicitar o que entendemos pelo “Out®”Simbolicoé o lugar do Outro
(com “O” maidsculo). Para ilustrar a diferenca erntr outro imaginario e o Outro simbdlico,
citamos esta piada contada por Slavoj Zizek.

“(...) um homem acredita que € um gréo de milHe.éHevado a uma instituicao
mental, onde os médicos fazem o melhor possiva fiaalmente convencé-lo de
que ele ndo € um grdo, mas um homem. Assim qudeeta o hospital, ele volta
muito assustado, alegando que ha uma galinha dodedora da porta, e que esta
com medo que ela o coma. ‘Meu querido,” diz o m&dieocé sabe muito bem que
vocé n&o é um grdo de milho, mas um homem.’ ‘Eoctareeu sei,’ responde o
paciente, ‘mas sera que a galinha sabe?” (ZIZERG20. 173)

Esse movimento descrito na piada (o que eu ach@mdDutro acha) é caracteristico do
Simbolico. Assim, o Simbdlico € o espaco do despjuis desejamos na medida em que
desejamos o0 desejo do Outro. Se desejamos um olpetmanecemos na animalidade; é
somente a partir do momento em que desejamos ugjodgee nos tornamos plenamente
humanos (KOJEVE, 2010).

Nosso desejo € a traducao (toda traducéo € ung@ogldo desejo do Outro, mas quando
ndo sabemos o que somos para esse desejo, angustian© objeto que leva a angustia € o que

Lacan chama debjeto pequeno éou objet petit 3.

“A angustia € uma experiéncia corporal, a expei@@doobjet ano momento de sua
mutilacdo e a experiéncia do desejo do Outro que se articulareglor dessa
mutilacdo.” (GONDEK, 2004, p. 233)

O objet petit aé essa materializacdo do negativo. O pequwedocomo uma falta que
emoldura o plano (o Outro) de onde foi retirado vitude de sua prépria auséncia. Na angustia

algo se perde.

“(...) o objeto € a perda (mais do que o perdidoperda de um passado
desconhecido (ao invés de uma experiéncia espgcificperda de uma capacidade
para obedecer ou seguir (ndo importa o que se fidpase pode satisfazer o super-
ego). O blogueio ou rigidez da angustia, entdop énasmo tempo o movimento
repetitivo e circular da pulséo, a for¢ca da perd@EAN, 2010, p. 118).
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Ou, na formulacéo precisa de Evans:

“Esse objeto é@bjet petit a,0 objeto-causa do desejo, e a angustia aparec&auan
algo aparece no lugar desse objeto. A angustiae syugndo o sujeito € confrontado

pelo desejo do Outro, e ndo sabe qual objeto é gsm@ desejo. (...) Todo desejo

surge de uma falta, e a angustia surge quanddatsasta faltando; a angustia é a
falta de uma falta.” (EVANS, 1996, p. 12)

Mas também é preciso deixar bem claro, como dtahaque a angustia “ndo engana”.
Nesse sentido a angustia € uma alavanca importardénica (e na critica) porque esta ligado ao
Real.

O Real esta antes e além da linguagem. Se contaoplam objeto, podemos apreendé-lo
somente dentro dos limites das palavras. Mas efteegm-si, um em-si inapreensivel, como
sabemos desde Kant. O Real ndo tem nada de “réalidale est4, digamos assim, fora de nossa
experiéncia humana. Ele € o espaco do trauma, @vioténcia ontoldgica. O que impede o
Real de destruir a subjetividade é o anteparo di@gea que todos nos possuimos. A fantasia,
como anteparo contra o real (e que por isso esk@ddoda realidade), impede na maior parte das
vezes o influxo dgpuissancgesse gozo paradoxal e potencialmente mortal quelsea contra
0 principio homeostatico do prazer) mas pode sepeonguando o atrito com o Real é
demasiadamente violento. Quando testemunhamos iol@naia muito grande, por exemplo,
mesmo que ficcional, isso desloca as coordenadag-siinbolicas as quais estamos
acostumados: o resultado é o esgarcamento da ifanta inundamento do sujeito pela
jouissance.O trauma, a psicose e a morte estdo todos do lad®edl. Ao contrario do
Simbdlico, onde os significantes se organizam pmsitdo, no Real 0s opostos coincidem,

dialeticamente.

2.2 O que é narrativa:

A narrativa compartilha com o evento seu carateatd, seu ser uma suspensao do

s

Simbdlico. Narrar ndo € simplesmente discursar, agis. Assim, é forcoso admitir que,
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destituida de sua poténcia cairologica de narraprdemporaneidade esvazia as palavras de
experiénciaErfahrung, e o narrador, destacado da cotidianidade, maaig aquele transmissor
da sabedoria, do conhecimento haurido da prépie WRecorremos dénsaio sobre o Narrador

de Walter Benjamin (a respeito do escritor russmldi Leskov) como peca de articulacdo dos
elementos narrativos.

Ali se discute que a narrativa € estranha ao Itrabadustrial alienado. Ela é uma forma
artesanal de comunicacdo onde o tempo, por asgin, ditrita. A ordem simbdlica do narrador
tem um embasamento real, na medida em que a psgiikez do trabalho artesanal porta as
marcas da existéncia como experiéncia. Em certidseo imaginario do narrador é eterno. Seu
oposto é o individuo super-informado que pode coaneualquer coisa, desde que ela ndo dure
mais do que um instante. Benjamin identifica o tag@angeweil¢ como experiéncia-chave da

narrativa.

“Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, prafisndamente se grava nele o que é
ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera ddéegscuta as histérias de tal maneira que
adquire espontaneamente o dom de narra-las. Assteceu a rede em que esta guardado o dom
narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje pos tod lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das mais antigas formas de ltrabmaanual.” (BENJAMIN, 1996, p. 205).

Para propositos de contraponto, Nietzsche tambéphoih o fato de que a virtude
moderna tenha se tornado a de fazer algo em meng®tdo que outra pessoa e identifica o
desprezo pelotiumna falta de rituais, no modo como as pessoas passacomer rapidamente
e mesmo na escrita apressada das cartas (pensesasonparadigmatico da carta para o e-malil
e do e-mail para twitter em cerca de uma geracao)vita contemplativaseria afligida pela ma
consciéncia. Na verdade, Nietzsche coloca a cudppuna atividade do “trabalho”. “Cada vez
mais otrabalho tem a seu lado a boa consciéncia: a inclinacdegdiia ja chama a si mesma
‘necessidade de descanso’ e comeca a ter vergersid (NIETZSCHE, 2007, p. 219 — grifo no
original) A posicdo de Benjamin € diferente, enaato-se na critica do tempo alienado que
pode ser formulado desta maneira: sob o capitaliamdeologia referente ao tempo livre

alienado € a inversao simbdlica da ideologia reterao tempo de trabalho alienado. Esse é o
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humanismo da mercadoriaa expressdo de Guy Debord, que trataria o tratb@ih@omo
adulto” no papel de consumidor (DEBORD, 1983. p. 22

Diremos que uma narrativa € uma predicacdo simbdlic Real. Aqui, contudo, a
definicdo se desdobra em dois conjuntos: a prediicagde ser umjstificativa ou ndo desse
Real. Naquela caso, trata-se de uma narrgeraersa neste caso, trata-se de uma narrativa
fantasmatica

A fantasia é utopica (SKARE, 2010). Ela é um aatemue protege o individuo no trato
com o Real, mediando o desejo. O matema de Lacanfaatasia é este: $ <> a. Onde “a” é o
objet petit a,0 objeto parcial imaginario que representaria ejdesomo objeto e que, como
vimos, esta ligado ao afeto da angustia. No matévse que o sujeito estd em relacdo com o
objeto do desejo.

Ja a perversao € o inverso da fantasia, ela @ssgesta forma: a <> $. Aqui o sujeito
se torna um objeto. O perverso, ao reneyarléugnung a realidade da castracdo, participa de
um processo deeificacda E € em termos de troca de mercadorias que unnredade reificada
tenta satisfazer todas as suas necessidades. Assidiyiduo € reduzido ao estatuto de objeto, e
se comporta perante outros seres humanos comessenfoobjetos. Nesse sentido, como nota
Zizek (ZIZEK, 1992), a formulaco linguistica tigido perverso é: “sei muito bem que... mas
assim mesmo...” Isso é, 0 perverso ao mesmo tempor@éconhece o Outro como castrado,
barrado, incompleto, quer preencher esse buracar{pm do fetiche). A/erleugnungperversa
é seu esforco de se livrar da angustia.

A narrativa €, portanto, um ato que predica sintotiente o real: predicacdo perversa e

reificatéria se justifica esse real, ou, simplestmema predicacdo, uma narrativa fantasmatica.

3. AMOSCA DE KATHERINE MANSFIELD

A Mosca(“The Fly”) € um conto curto de Katherine Mansfied conto foi publicado
pela primeira vez em 18 de marco de 1922 no semsangtésThe Nation.
A historia do conto se passa dentro de um esicritbnde Woodifield, um senhor de

saude precéaria que costuma ser mantido em casanpéiar e pelas filhas, conversa com seu
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amigo, chamado simplesmente de “chefiibés”). O chefe, que € cinco anos mais velho que
Woodifield, mostra como o escritério foi redecora&doferece ao visitante um poucovdgskey.
Apo6s beberem juntos, Woodifield conta que as dillzssfdele fizeram uma visita ao timulo do
filho de Woodifield, que esta enterrado proximodmofilho do chefe — este jovem morreu na
guerra seis anos antes do momento em que se phistéra. Woodifield sai, deixando o chefe
a sua escrivaninha. Ele chama o secretério e afjueando quer ser interrompido. Sua memoria
ruma entdo para lembrancas do filho, sem contudgeguir um choro catéartico, até que se
concentra na foto que esta no escritorio. Nesgantes o chefe nota uma mosca que, apos cair
na tinta, debate-se e se seca. O chefe comecacatbdom o inseto, derramando mais e mais
tinta no animal. Por fim a mosca morre e o chefcada o papel e a tinta. O chefe nota, um
pouco pasmo, que nao consegue se lembrar no e @eEnsando antes.

Se nos perguntamos a respeito da angustia nestaidi ndo parece ser dificil localiza-
la. Trata-se da situacdo do chefe que perdeu Beurfa guerra (a Primeira Grande Guerra,
subentendemos). Mesmo que a autora ndo nos iedieaglicitamente, poderiamos imaginar o
sofrimento do homem atrelado a perda do filho. Masisfield € bastante clara ao descrever a

reacdo do chefe exatamente no momento em que Waddifenciona o timulo do jovem.

“Tinha sido um choque terrivel para ele quandolbo/&Voodifield fez saltar aquele comentério
a respeito do timulo do garoto. Foi exatamente cegna terra tivesse se aberto e ele tivesse visto
0 garoto deitado ali com as meninas de Woodifiekhcarando. Pois era estranho. Embora seis
anos tivessem se passado, o chefe nunca tinhangensa rapaz exceto como deitado imutavel e
impecavel em seu uniforme, adormecido para semMANSFIELD, 1999, p. 65)

Com o comentario de Woodifield, o que era imovekpgousava (ou como se poderia
dizer na expressao dos epitéfios, “jazia em paabitamente é mostrado insepulto. O chefe
havia estabelecido um espaco mental bastante €larplacido — para a morte de seu filho: um
sono eterno. Nesse sentido, o comentario de Wetitliéi angustiante porque aproxima o chefe
do Real da morte e esgarca o anteparo fantasntftisono “imutavel” ao qual o homem tinha
prescrito o significante do filho morto.

O luto, em certa medida, pode ser compreendidmaomretorno a ficgdo (daccionare

gue volta a amarrar um significante nas teias d#a$#é); nesse sentido, 0 comentario de
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Woodifield, trauméticopara o chefe, solicita uma nova ficgcdo lutuosapefda, isto é, a falta,
precisa ser reinscrita em sua subjetividade. Ounonalizendo, essa perda corre o risco de ser
perdida; ha a ameaca de que a falta falte — coast@uente, o espaco designado para o filho se
abre, ele precisa ser sepultado novamente.

Podemos também pensar que a narrativa, nesse mwomeninflexdo angustiante e
angustiada sobre o personagem do chefe, revela gateu Real e, portanto, daquilo em que o
personagenmao é puramente ficticio. Em outras palavras, apersadiatdo had um senhor
chamado Woodifield e um “chefe” tomanddhiskeyjuntos num escritério com uma nova
decoracdo. Mas um pai que perdeu um filho na guesa nos atermos apenas ao século XX,
encontraremos milhdes de pessoas que compartiln@eabdesse personagem. No instante em
gue a terra se abre nos pensamentos do chefegpatarro trauma, o nicleo real e traumatico do
personagem reverbera com a vida humana, com o, letim a experiéncia histérica do mundo: a
narrativa realiza aqui um pouco de sua transmidsdrfahrung. Dito em outras palavras, a
histéria adquire contornos reais, para além dosgupoderia chamar de simples escapismo da
ficcao.

A narradora nos descreve o fluxo de pensamentds memoria do chefe enquanto,
sentado a escrivaninha, tem o filho em mente. &ldebate com a incomensurabilidade de sua

perda desde o momento em que perdera o filho Unico.

“O tempo, ele havia declarado entéo, ele haviaaitodo mundo, ndo poderia fazer diferenca.
Outros homens poderiam talvez se recuperar, tawednassem sua perda, porém nao ele. Como
seria possivel? Ele era o filho Unico. Desde ssgimento o chefe tinha dado duro para construir
seu negocio para ele; ndo significava mais naddsdosse para o garoto. A prépria vida nao tinha
outro significado. Como no mundo ele poderia teesgravizado, ter se negado, ter prosseguido
todos aqueles anos sem a promessa sempre a feémttedjue 0 garoto seguiria em suas pegadas e
continuaria de onde ele tinha parado?” (MANSFIELBQ9, p. 65)

A narradora explicita nesta passagem a imposialoié do chefe, quando da morte de seu
filho, em dimensionar a perda. O chefe ndo envas®mpossibilidade do luto e, acrescentamos,
n&o envisiona a possibilidade de unaarativa que abarque aquele sofrimento. E um sofrimento
sem tamanho e sem espaco, retirando o prépridisaphd da vida; mais ainda, € um sofrimento

sem tempo, impossivel de caber no Simbolico. Edarsa a formulagéo linguistica. Na medida
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em que o filho era um forte desejo do chefe e B¥semorre, o pai deixa de saber o que era
para o Outro. Ele era um pai. Mas o filho morretadéorma que ndo é mais um pai.

Seis anos se passaram e o chefe, apds aquetaerisitmentario de Woodifield, avisa o
secretario que ndo quer receber ninguém. Ele aargdé precisara de um momento de reclusdo
para chorar novamente. “Ele queria, ele intencianale havia feitos preparativos para
chorar...” (MANSFIELD, 1999, p. 65). Mas nao conseg

Ha outro instante angustiante, que € o da cogéiatde que a foto do filho, que esta no
escritorio ndo se parece com o que ele era — ouccque o chefe se recorda dele. “O garoto
nunca tinha se parecido com aquilo.” (MANSFIELD929p. 66) Este é um climax de angustia
porque a foto, esse significante, est4 deslocddand® cabe no Simbdlico exatamente onde o
chefe gostaria que ela estivesse. Porém esse nmeimarrativo recebe uma segunda inflexdo
(consideramos como primeiro o comentario de Woeldifia respeito do timulo do filho do
chefe): desta vez o chefe encontra uma mosca s¢etielo em sua escrivaninha.

A narradora caracteriza a mosca claramente nutnac8p de desespero. “Socorro!
Socorro! Diziam aquelas perninhas lutando.” (MANSHD, 1999, p. 66). A mosca € descrita
com realismo a medida que luta para escapar dartantgual tinha caido. O chefe se interessa
pela situacdo e comecga a brincar com o inseto,migto de curiosidade e um certo sadismo. A
mosca por fim morre.

A mosca consiste na entrada de um novo signicamt narrativa, significante que
desperta a curiosidade do chefe. A mosca € iniertenum “outro” com “0” mindsculo. Mas o
que é uma mosca para o chiéfdlada, quase nada. Um passatempo. O que ascsitphificado
da moscana narrativa € a posicdo que, para nds leitores, ocupa em celacéadeia de
associacoes do filho morto. O chefio é perverso, ele nao fetichiza o seu ato de matarsza,
ele ndo faz isso com o propdsito de tampar a f@t@utro. Mas ao matar o inseto, entretém-se a
ponto de esquecer do Real angustiante da mortéhdo A ficcdo, assim, parece-nos ainda mais

angustiante do que uma simples narrativa perversa.

" Vale notar que o proprio fato da autora ter seaflota dar um nome préprio a esse personagem masn@ério,
tratd-lo por “chefe” acrescenta uma camada aleg@@idistéria. Mansfield parece sugerir que sdohefes do
mundo que esmagam as moscas. Uma mosca ndo é aradaimqguém. Para um “chefe” entdo, é menos do que
nada. Parece-nos que a opg¢do da autora por chgmeasanagem assim ao invés de por um nome prégnicocre
para essa sensacao de um abismo intransponivelosntiois seres.
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A maneira como Mansfield combina o tragico e widfi jA foi notado por outros
comentadores (HILLMAN; PHILLIPS, 2007). O que quers salientar é a posicao que a mosca
ocupa dentro da narrativa.

No comec¢o, acompanhdvamos uma trajetéria crescageilo que, num instante se
mostrou insepulto e que vai adquirindo uma esp#Ei®omentunangustiante, até que a cadeia
de associacdes do chefe esbarra, cume deé&Stwen und Drangnterna, no retrato do filho
falecido: o filho que ndo pode ser enterrado nass@gmentos também ndo pode sé-lo na
realidade, no mundo exterior, na tranquilidade ezodh¢éo (o retrato).

Este crescendoé interrompido: a descricdo detalhada e realista fda mosca pela
narradora insere um significante falico naquelet@ata narrativa. A mosca salta a vista do
personagem principal e do leitor na prépria textgaobra. Isso fica claro numa abordagem
puramente quantitativa: das 2175 palavras do caetea de 520 sdo dedicadas a descricdo da
mosca se debatendo. Talvez isso ndo pareca muitpodto de vista absoluto, mas se
compreendermos que 24% do conto € dedicado a ¢cEsae uma mosca se debatendo (e um
homem brincando com isso), podemos perceber quetalhdsmo é proposital. Isto &, ele
desempenha uma funcdo narrativa. Para efeitos dwaracdo, a descricdo da cadeia de
associacdes do filno morto ocupa apenas 470 paléX2&6 do contd)

No terceiro momento, a histéria relevaufhebeh o crescendoe a interrup¢do na
obliteracdo da angustia. Mas serd mesmo? Porgeeeobhaver uma transferéncia. O chefe ndo
se angustia mais (na verdade, nem consegue mé&mbear do que se ocupava), mas resta a
angustia para o leitor. Um pergunta poderia sgrosaseis anos de luto, uma simples distracéo e
capaz de tirar da mente de um homem a morte déllseuwinico?”; ou outra ainda: “o que se
passa na mente e no coracdo desse chefe que capamde esquecer algo tdo traumatico com
um entretenimento tdo tosco?”; ou entdo: “a moxesefrimento sdo iguais para todos do ponto
de vista de um plano c6smico, homem ou mosca?”

Aproximamo-nos aqui do Real da narrativa. A ausémt® explicacdo psicologica e

psicologizante inscreve a forca dessa histéria emdnia de seu leitor. Mansfield pertence, ao

A igualdade quantitativa ndo deixa de ser uma R@& narrativa, uma maneira da narradora igualaremo e
mosca.
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menos neste conto, ao grupo dasradores,desses que tecem uma historia sem fornecer todas
asinformacoes.

Toda narrativa contémonsenseEste ndo é simplesmente um sentido que o narrador
conhece e embaralha para seu receptor. Isso @Red ser humano. O narrador ndo abarca seu
enredo.

Podemos agora formular a tese central deste arigangustia estd na origem da
narrativa.

Coroléario:toda narrativa contém uma alegoria.

4. DISCUSSAO

Para discutirmos proficuamente o0s principais pontesantados neste artigo,
precisaremos apresentar 0os conceitoaleigoriae deorigem.

A alegoria vem do gregoallos (outro) e agourein (falar). E uma expressdo e/ou
interpretacdo que diz outra coisa do que o queesgthicito. Entre o externo e o estrutural, a
alegoria pode significar qualquer outra coisa.

“As alegorias sdo, no reino dos pensamentos, caqu@inas sao no reino das coisas.”
(BENJAMIN, 2004, p. 193) Em outras palavras, a afizgé a atribuicdo de um conceito a um
significante qualquer — atribuir a cena da mortendaca no conto de Mansfield a representacao
alegdrica da morte do homem sob a crueldade daagymr exemplo —; nesse sentido é uma
ruina porque o conceito € uma mutilagdo da ideia. Schupesr, que defende a propriedade da
alegoria na poesia mas nao na pintura, esclare@ptanalogia:

7

“(...) o conceito é semelhante a um recipiente oponb qual aquilo que se colocou
permanece, efetivamente, lado a lado; o que seaolpela reflexdo sintética se deixa também de
novo retirar por juizos analiticos, ndo mais. Aéidd, ao contrario, naquele que as apreendeu,
desenvolvem representacdes que, em relacdo a seeitoode mesmo nome, S&0 novas; por iSso
sdo comparaveis ao organismo vivo, o qual deseewwbi mesmo, dotado de for¢ca de reproducéo,
gue produz o que nele ndo estava contido.” (SCHORPRMER, 2003, p. 177).
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Quanto a origem Ursprung, ndo devemos compreendé-la como uma génese

(Entsehunyy um “comeco”. Para Walter Benjamin, nlmgusclassico:

“ 'Origem’ ndo designa o processo de devir de alge nasceu, mas antes aquilo que
emerge do processo de devir e desaparecer. A origsene-se no fluxo do devir como um
redemoinho que arrasta no seu movimento o madauzido no processo de génese. O que é
préprio da origem nunca se d& a ver no plano dodharu e manifesto. O seu ritmo s6 se revela a
um ponto de vista duplo, que o reconhece, por ulo tomo restauracdo e reconstituicdo, e por
outro como algo de incompleto e inacabado. Em todéendémeno origindrio tem lugar a
determinacdo da figura através da qual uma ideimgeentemente se confronta com o mundo
historico, até atingir a completude na totalidadesda histéria. A origem, portanto, ndo se destaca
dos dados factuais, mas tem a ver com sua prés-higidria. Na dialéctica inerente a origem
encontra a observacao filoséfica o registo das Istzas-mestras.” (BENJAMIN, 2004, p. 32)

Com isso ficam mais claras nossas proposi¢oes quimenalise do objeto.

Podemos dizer que a angustia é origem da narrativaentido que Benjamin ja nos
apontava: “A morte € a sancado de tudo o que odmrqode contar.” (BENJAMIN, 1994, p.
208) A esse respeito, vale recordarmos do classatzeAs Mil e Uma Noitesynde a narrativa é
explicitamente um meio de escapar a morte. Comeltrhzade, o narrador se encontra na
dialéticaoriginaria entre contar seu conto e chegar ao ponto fingpeputro lado, continuar
narrando, continuar contando, continuar sem inpg&a. Esses sdo os extremos da narrativa, que
se fundem em sua origem. Essa origem ¢€ real. Elpeda angustia. Logo, a angustia esta na
origem da narrativa.

Podemos dizer, consoantemente, que toda narratimgéra um momento alegorico.
Vimos logo acima que toda narrativa contém umaeonigngustiante, um coracao real. Se ele é
real, ele ndo pode ser imaginado (j& que o Readl@ que esta antes e além da linguagem). Se
ele ndo pode ser imaginado, ao se mostrar signiégauma narrativa, ele solicitara um conceito,
um pensamento abstrato (de natureza racional) nCeito passa a ser material da exposicao. A
narrativa passa a conter o conceito. O conceitoté&pretado alegoricamente. A narrativa

contém uma alegoria.

5. CONCLUSAO
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No que concerne o contA Mosca, concluimos que a obra contém um momento
alegdrico: a mosca que se debate e € morta. Esteotalegérico (posto que cravado no Real)
possui, por definicdo, uma multiplicidade de lagigue ndo a literal. Apontamos aqui o instante
em que a interpretacao ficara difusa e os intéprptoporédo leituras dispares — tal € a natureza
da alegoria.

Ainda no que diz respeito ao conto de Mansfiethctuimos que a perda do filho (a
angustia) e o assassinato de uma misera moscadtiva estdo um para o outro assim como o
trauma esté para a ficcdo. O chefe é convidadeceffiar o luto ao redor de sua perda, para que
essa perda nao se perca.

O homem € um ser-para-a-morte. Ele € na medidgueno tempo passa por ele. E na
angustia dai decorrente, nos, seres humanos, rerr&omos conduzidos a narrar na esperanca
de vencer de alguma maneira nosso destino mortpleEh poderé dizer que ndo conseguimos?
Pois nas narrativas que o homem deposita na lasttempo é sobrepujado por um instante e a
angustia de ser-para-a-morte se resolve. Ao defermdeque a angustia estd na origem da
narrativa, ndo postulamos uma determinacdo sin{pesutras coisas na origem narrativa) e
certamente ndo o fazemos como um principio pedsimis “negativo”. conceder a alguém a
possibilidade de narrar é restituir-lhe sua digtédaumana. Este ultimo ponto (politico, critico,
pragmatico) é fundamental e esta no bojo do monmaats revoluciondario da visao de Benjamin
a respeito do narrador, a qual subscrevemos. Ryihamem da nobreza de narrar a si mesmo é
reduzi-lo a dimenséo de uma mosca.

Por fim, como toda conclusdo é também uma abemara esforcos posteriores,
gueremos salientar alguns pontos que merecem pgasquiteriores com base no projeto aqui
delineado.

Em primeiro lugar, essa dignidade do narrar aajuéimos pode ser pesquisada, dentro
da matriz lacaniana a qual subscrevemos, com basearia dos discursos e suas quatro
expressdes fundamentais (Mestre, Histérica, Urtaeis Analista) (LACAN, 1992). Caberia
compreender como, no discurso, a narrativa, tenolo guigem a angustia, constitui um
constructo semiético.
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Em segundo lugar, constatando que toda narratgaup uma alegoria, seria 0 caso de
pesquisar essa situacdo em casos-limites: queri@esgp pode encontrar numa cancagaj¥
gual o momento alegdrico de um jogo Wideogame?E mais do que isso: as alegorias se
organizam conforme cortes paradigmaticos? Quais esainstantes alegéricos nas novelas da
década de 1980 em comparacdo com as de 1990, powpl® Ou ainda, em situacdes
localizaveis de narrativas politicas (uma detergénaum pouco dificil, mas ndo impossivel),
gual a natureza de sua alegoria? Essas sdo algoengsntas, a titulo de ilustracdo, das
possibilidades de pesquisa envolvendo os resul@dsgaradigmas da presente investigacdo no

gue concerne o tema da alegoria.
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