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A ESTETICA DA RECEPCAO E O LEITOR DA LITERATURA
POPULAR BRASILEIRA (FOLHETOS DE CORDEL)

Carolina Veloso?!

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo refletir sobre a fungdo e a importancia do ouvinte-
leitor na literatura de folheto nordestina, com base na teoria da Estética da Recepc¢do. Utilizando-se dos
estudos de Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser e Umberto Eco sobre a Estética da Recepcdo, além de
trazer a discussdo o conceito de performance do tedrico Paul Zumthor.
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THE AESTHETICS OF RECEPTION AND THE READER OF BRAZILIAN
POPULAR LITERATURE (FOLHETOS DE CORDEL)

ABSTRACT: This paper aims to reflect on the role and importance of the listener-reader in the Brazilian
Popular Literature, based on the Aesthetics of Reception Theory. To do this, we focused on studies by
Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser and Umberto Eco about the Aesthetics of Reception. Additionally,
we also shed lights on the performance’s concept by Paul Zumthor.

Keywords: Aesthetics of Reception; Brazilian popular literature (Folhetos de Cordel); Performance.

“Ha trés classes de leitores: o primeiro, o que goza sem julgamento, o

terceiro, o que julga sem gozar, o intermediario, que julga gozando e

goza julgando, € o que propriamente recria a obra de arte”

(GOETHE)?

A literatura de folheto é popularmente conhecida, desde o século XIX, em todo o
territorio brasileiro, principalmente nas regides Norte e Nordeste do Brasil. E notavel que, desde
suas primeiras manifestacOes, a literatura de folheto provoca o interesse dos mais diferentes
publicos. Inicialmente, caracterizava-se por ter o trabalhador rural analfabeto e/ou
semianalfabeto como principal leitor, o que justifica o fato de ter-se desenvolvido largamente

no &mbito da literatura oral. Atualmente, o folheto permeia tanto a tradi¢éo escrita — o folheto

! Mestre em Letras, énfase em Histdria da Literatura, pela Universidade Federal do Rio Grande. Possui
especializacdo em Literatura Latino-americana, pela Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana, e
graduacdo em Letras Portugués e Espanhol, pela Universidade Federal do Rio Grande.

Z Carta a J. F. Rochlitz, 13 de julho de 1819; WA IV, v. 31, p. 178.
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— quanto através da tradicdo oral, pelo cantador popular, instigando a atencdo dos mais
diferentes publicos, como moradores das comunidades rurais e urbanas, estudantes

secundaristas e pesquisadores.

Sera possivel notar, no decorrer do trabalho, o constante devir dessa literatura, o qual se
justifica nos horizontes de expectativas do ouvinte-leitor, pois as preferéncias tematicas da
poesia popular acompanham as mudancas sofridas pela sociedade. Por exemplo, o poeta busca
em um ambiente fantastico tratar de temas e motivos sociais, baseando-se no cotidiano sertanejo
e urbano, mas, também, mantém os temas tradicionais derivados dos romances ibéricos. De
modo que, para compreender o conteddo dos folhetos, é necesséario primeiramente conhecer o
quadro social, histérico, econémico e, principalmente, o cultural em que essas historias estdo
inseridas. (CAVIGNAC, 2006)

E nesse sentido que se propde fazer uma breve reflexdo sobre o ouvinte-leitor da
literatura de folheto, com base nos estudos da Estética da Recep¢do, pensando no leitor
enquanto parte da obra literaria, e a literatura, por sua vez, como elemento importante na

formacéo da sociedade.

1. A Estética da Recepcéo e o Leitor

Em 1967, Hans Robert Jauss iniciou uma importante reforma epistemolégica na
historiografia literaria e na teoria da literatura com a publicacdo da obra A historia da literatura
como provocacao a teoria literaria, a qual tinha como meta inicial a reabilitacdo da historia, da
historicidade e da literatura, relacionando-as aos panoramas politicos e histéricos dos anos 60.
Nesse mesmo periodo, na Universidade de Constanca, Jauss reuniu um grupo de pesquisadores
que tinha por objetivo fomentar e discutir a Estética da Recepcao, sustentando a relevancia do
leitor no processo literario, no reconhecimento da obra e nos estudos da historia da literatura,
pois “a percepgdo estética ndo ¢ um codigo universal atemporal, mas, como toda experiéncia

estética, estd ligada a experiéncia historica” (JAUSS, 1983, p. 314).

Tal proposta provocou grande impacto nos estudos literarios da época, que mantinham
ainda os aspectos herdados do idealismo e do positivismo do século XIX (ZILBERMAN,
1989), ou seja, ainda acreditavam no texto enquanto entidade autossuficiente e autdbnoma,
desconsiderando o papel do leitor e da histdria no processo de interpretagcdo. A ideia de que a

obra literaria era fechada e estava submetida a uma Unica e imutavel interpretacdo ndo era mais
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viavel. A literatura precisava ser vista como uma arte em continua e constante transformacé&o,
aberta a possiveis interpretagdes do leitor. Entre os diversos exemplos existentes, 0 mais comum
é considerado a obra Dom Quixote, de Cervantes, com o qual, do ponto de vista da Estética da
Recepcao, um leitor do século XXI ndo terd a mesma experiéncia estética que um leitor

contemporaneo a publicacdo da obra.

No livro A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria (1994), Jauss
propOe sete teses para melhor compreender a teoria da recepgdo. As quatro primeiras
apresentam 0s conceitos fundamentais em que o tedrico sustenta a nova proposta de
historiografia literaria. Ja nas trés ultimas teses sdo descritos os principios metodoldgicos da
nova teoria. Sem o intuito de menosprezar as demais teses, pretende-se neste trabalho enfatizar

a sétima, pois € nela que o tedrico relaciona literatura e sociedade.

A fim de pensar na funcdo social da obra de arte literdria, Jauss afirma que “a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida prética, pré-
formando seu entendimento de mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social”
(JAUSS, 1994, p.50). Nessa perspectiva, 0 termo horizonte de expectativa se refere a
expectativa formada pelo leitor a partir dos textos com os quais tem contato, modificando-se
segundo a sociedade e o periodo historico em que o leitor esta inserido. De modo que a Estética
da Recepcdo cré que a recepcdo inclui, no processo, a comparacdo com outras obras lidas
anteriormente, ou seja, é preciso considerar a carga literaria do leitor para que seja possivel
atribuir um juizo de valor a obra. Nesse sentido, pode-se dizer, conforme Jauss, que o carater

estético e o papel social da obra de arte concretizam-se na relacdo obra e leitor.

O texto poético se torna compreensivel na sua funcdo estética apenas no
momento em que as estruturas poéticas, reconhecidas como caracteristicas no
objeto estético acabado sdo retransportadas, a partir da objetivacdo da
descricdo, para 0 processo da experiéncia com o texto, a qual permite ao leitor
participar da génese do objeto estético. (JAUSS, 1983, p. 307)

Também ha a possibilidade de compreender o texto como produto do leitor, onde o
sentido é o fendmeno que ocorre durante a leitura, tendo em vista que o texto ndo é uma
estrutura fechada. Nessa perspectiva, Wolfgang Iser, tedrico alemao que tambeém desenvolveu
estudos no @mbito da corrente da Estética da Recepcao, destaca a presenca de espacos vazios
na obra literaria. Conforme a proposta do autor, “a ndo identidade da ficcdo com o mundo,

assim como da ficgdo com o receptor, € a condicao constitutiva de seu carater de comunicagdo”
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(ISER, 1979, p. 105). Desse modo, cada leitor, em sua individualidade, é capaz de preencher
esses vazios segundo suas vivéncias e leituras anteriores, tornando a obra um objeto aberto a

infinitas interpretacdes e intencdes de recepcao, desde que verossimeis e coerentes.

Os vazios, propostos por Iser, e 0s horizontes de expectativas, de Jauss, impedem que o
leitor receba de forma passivel e pronta a obra de arte, sendo ele capaz de suscitar
questionamentos e transformar o objeto recebido. Contudo, Iser traz a preocupacdo de que
“quanto mais preso esteja o leitor a uma posicao ideologica tanto menos inclinado estara para
aceitar a estrutura basica de compreensdo do tema e o horizonte que regula a interacdo entre
texto e leitor” (ISER, 1979, p. 129).Portanto, ha a necessidade do texto ser admitido como uma
estrutura aberta a diferentes interpretacdes, e o leitor também necessita estar aberto aos

diferentes pontos de vista e possibilidades de compreensdo de uma mesma obra literaria.

Em estudos mais recentes, Umberto Eco, teorico italiano que também contribui com os
estudos sobre a recep¢do do texto, propde em seu livro Lector in Fabula (1983) uma série de
discussdes sobre o papel do leitor nos textos narrativos. Segundo o autor, o texto € um objeto
incompleto e esta entrelacado de espacos em brancos, assim como Iser, que coloca a presenca
de vazios nos textos. Porém, os espacos vazios de Eco justificam-se pela necessidade que o
texto possui em ser interpretado pelo leitor, e somente a partir dessa interagéo, entre texto e
leitor, sua fung&o serd contemplada. De acordo com Umberto Eco, “um texto quer que alguém
o ajude a funcionar” (ECO, 1983, p. 55), para isso, o leitor necessita de mecanismos que lhe
subsidie na decodificagdo do texto e, assim, dar-lhe sentido, ou seja, “para ‘decodificar’ uma
mensagem verbal é necessario, para além da competéncia linguistica, uma competéncia
circunstancial diversificada” (ECO, 1983, p. 56). O mesmo é necessario quando a comunicagao
é oral, porém com a ajuda de mecanismos extralinguisticos oportunizados pela performance do

interlocutor.

No que tange a interpretacdo do texto literario, € interessante ressaltar que Umberto Eco
propde a existéncia de um limite, visto que a acdo envolve uma dialética entre a estratégia do
autor e a resposta do leitor-modelo. Mas ndo quer isso dizer que o teorico desconsidera a
infinidade interpretativa de uma obra, pelo contrario, ele acredita que o discurso pode ser
direcionado e, com isso, intervir diretamente nas possibilidades de compreensdo. Esse

pensamento de Eco dialoga com a preocupacdo de Wolfgang Iser, pois ambos os tedricos
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admitem que leituras orientadas por ideologias e limitadas a determinados discursos podem vir

a restringir o processo interpretativo do leitor.

Dessa maneira, é possivel perceber o qudo importante faz-se a presenca do leitor no
processo de valorizacdo e permanéncia de uma obra literaria na sociedade, compreendendo-a
enquanto um objeto aberto as diferentes leituras. Além de perceber tanto a permanéncia de uma
obra no cenério literario de determinada época, como a funcdo social que a literatura adquire
na formacao da sociedade. Tendo isso em vista, cabe-nos pensar agora o papel desse leitor na

aquisicdo e permanéncia da literatura de folheto.
2. A Literatura de folheto

“Folhetos a baixo preco, registrando o pensamento do povo em poesia popular, sdo
vendidos em feiras e festas religiosas” (BATISTA, 1976, p. 9). E assim que o cordelista e
xilégrafo cearense Abrado Batista define literatura de folheto e inicia o segundo volume do
livro Literatura de Cordel — Antologia (1976); em contraponto, a pesquisadora Marcia Abreu,
em Historias de Cordéis e Folhetos (2006), comenta que ¢ “impreciso definir uma produgio

literaria com base em locais e formas de venda” (ABREU, 2006, p. 20).

N&o é simples conceituar o folheto. Por vezes, € através dos temas tratados, sua forma,
seu género etc., mas, a principio, a literatura de folheto descende da literatura de cordel de
Portugal, que, por sua vez, teve sua primeira manifestagdo em meados do século XV vinculada
ao nome de Gil Vicente. A nomenclatura cordel deriva da tradicdo de expor o0s livretos presos
em pequenos pedacos de corda ou barbante. Ja no Brasil esta ndo € uma pratica comum, apesar
dos livretos também serem divulgados em espacos publicos. Por isso, faz-se necessario ir além
dessas defini¢cbes para compreender a literatura de folheto, ou, como alguns pesquisadores

preferem denominar, a literatura de cordel nordestina.

A poesia popular portuguesa atravessou o oceano Atlantico com os imigrantes e
colonizadores para entdo chegar ao Nordeste brasileiro, onde teve sua maior divulgacéo e
incorporacdo nas tradi¢Ges locais, tornando-se o que se conhece hoje por literatura de folheto,
uma poesia genuinamente brasileira. Os folhetos permanecem sendo divulgados através da
oralidade, conservando uma estrutura poética narrativa comum as oralidades divulgadas
durante a Idade Média peninsular. Segundo os estudos realizados por Proenga (1976), o folheto

nordestino supostamente originou-se a partir do romanceiro tradicional, pois assemelha-se mais
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com a poesia narrativa do romance oral peninsular do que com os cordéis lusitanos.
Primeiramente, porque o romanceiro é essencialmente de origem oral; suas versdes escritas
consistem somente nos registros dos pesquisadores. Ja o cordel lusitano tem por base a literatura
escrita, a oralidade é um meio de divulgacéo do texto, que pode ser em versos, narrativa, teatro,
ou seja, ndo ha uma forma padréo.

O poeta cantador Medeiros Braga conta em seus versos sobre o inicio da literatura de
cordel no Brasil:

(...)

O CORDEL veio ao Brasil
Com os colonizadores,

Por migrantes romanceiros,
Saudosistas, trovadores,
Que liam e escreviam versos
Pra minorar suas dores

(..

As primeiras manifestagdes literarias de folheto no Brasil eram exclusivamente orais,
somente no século X1X as histdrias foram editadas e publicadas em livretos de oito a 32 paginas,
as vezes consta uma historia por folheto, mas também ha os que relinem uma histéria principal
e outras secundarias mais curtas. Segundo a pesquisadora Marcia Abreu (2006), a primeira
edicdo impressa data de 1893 e possui a autoria de Leandro G. Barros. Os primeiros poetas
costumavam anotar seus poemas em tiras de papel ou em cadernos para canta-los em feiras ou
reunides comunitarias, sem a intencdo de publica-los. Portanto, a poesia nordestina surgiu a
partir de manifestacdes populares sem intencao artistica; ela possuia principalmente as funcoes
de entretenimento e de informag&o. Conforme destaca Batista,

No Nordeste, por condi¢bes sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, da maneira como se tornou hoje em dia,
caracteristica da prépria fisionomia da regido. Fatores de formacéo social
contribuiram para isso: a organizagdo da sociedade patriarcal; 0 surgimento
de manifestacbes messianicas; o aparecimento de bandos de cangaceiros ou
bandidos; as secas periddicas provocando desequilibrios econdmicos e
sociais; as lutas de familias que deram oportunidade, entre outros fatores, para
que se verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumento do
pensamento coletivo, das manifesta¢fes da memoria popular. (BATISTA,
1997, p. 74)*

3 Trecho retirado do poema Breve histéria do Cordel, de Medeiros Braga, disponivel no site
http://www.camarabrasileira.com/cordel111.htm — acesso em 24/02/14.
4Grifo da autora.
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Nota-se, na citacdo anterior, que a literatura de folheto desperta a atencdo dos seus
ouvintes-leitores por apresentar temas tanto derivados dos contos de fadas e medievalistas como
temas do dia a dia do sertdo nordestino, utilizando-se de artificios fantasticos e contemporaneos
para registrar acontecimentos historicos. Por um periodo, era possivel dizer que a literatura
fazia o papel dos meios de comunicacdo em determinados locais, devido ao alto indice de
analfabetismo e o dificil acesso da televisdo, do radio e do jornal na zona rural. Conhecida como
“jornal do povo”, essa poesia popular relatava acontecimentos locais, nacionais e até
internacionais, chegando aos seus leitores antes do noticiador oficial, atraves dos viajantes,
cantadores ou vendedores. Segundo o poeta popular Gongalo Ferreira da Silva®, mesmo com a
chegada da televiséo e do radio no sertdo nordestino, muitas pessoas permaneciam fieis aos
folhetos noticiosos, ou seja, somente acreditavam na noticia quando essa era relatada por um

poeta popular.

O cantador ndo precisa ter boa voz, canta acima do tom do seu instrumento, ndo se
preocupa com 0 compasso musical e sim com 0s versos e o ritmo. A participagdo do publico
torna-se mais evidente nessa préatica oral do que no produto final escrito, uma vez que o ouvinte
estd em contato direto com o poeta e, as vezes, pode interferir na performance e no enredo da
poesia. O poeta popular percebe o valor da palavra oralizada, porque ela é a principal
intermediéaria entre ele, a sua obra e 0 ouvinte-leitor. Essa pratica de cantar ou contar oralmente
a poesia é mais relevante no Norte e Nordeste do que nas demais regides brasileiras, pois a voz
ainda se faz ouvida e possui estimado valor diante da escrita. Entretanto, essa pratica ndo se
restringe somente ao cruzamento da oralidade com a escrita, ela vai além, no contexto da

oralidade também esta presente 0 corpo e 0 gesto, ou seja, 0 aspecto performatico do poeta.

Dessa forma, a literatura de folheto em sua forma escrita atende, principalmente, o
publico urbano e letrado, enquanto que a oralidade, realizada pela performance do poeta, tem a
preferéncia do publico rural e iletrado. Segundo Proenca (1979), toda literatura popular é
destinada as classes marginais da sociedade, que ndo sdo atendidas de forma alguma pela
literatura erudita. A oralidade tambem funciona como divulgacdo do texto, de tal forma que
alguns contadores, no momento da apresentacdo, suprimem o final da historia, para que o

ouvinte-leitor precise comprar o folheto se quiser saber o desfecho do enredo.

5 Entrevista concedida a autora em 2014.
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A poesia oral e a performance sdo praticas coletivas; exigem que haja um narrador e um
ouvinte receptor para que o ato seja completo. Por isso, de acordo com o escritor Bertrand
Bergeran, para ser um contador de historias “é necessario talento e presenga especiais para se
prevalecer desse titulo que é também objeto de reconhecimento coletivo. [...] Sua arte € dominio
da performance, e nao da simples competéncia expressiva” (BERGERON, 2010, p. 48). Na
mesma perspectiva, o tedrico medievalista Paul Zumthor propde que “assistir a uma
representacdo teatral emblematiza, assim, aquilo ao que tende — 0 que é potencialmente — todo
ato de leitura” (ZUMTHOR, 2000, p. 72), logo, a performance esta diretamente relacionada
com a forma com que o texto oral é recebido pelo leitor, seja ela através de palavras, de
expressdes, de gestos, de olhares etc. De modo que a presenca do leitor € um fator deveras
importante para compreender a literatura de folheto enquanto um género em constante devir e

demasiada funcéo social.

3. A Estética da Recepc¢ao e o Ouvinte-Leitor da Literatura de Folheto

A literatura de folheto esté inserida no contexto tanto da literatura escrita quanto da oral,
mas antes de constituir-se na escrita, o folheto € essencialmente oral. S&o inUmeras marcas que
nos levam a pensar dessa forma, além da linguagem utilizada ser a coloquial, o livreto tem
funcdo secundéria na divulgacdo da literatura, uma vez que ele é lido, ele é facilmente decorado
e memorizado. O livreto deixa de ser utilizado como meio de leitura e divulgacao da histéria e
mais uma vez é a voz que tera o papel principal na divulgacao e aquisicao dessa literatura. As
marcas da oralidade no texto escrito sdo tipicas dos textos folcléricos, e, segundo Luis da
Camara Cascudo:

o folclore é, essencialmente, a ciéncia do Homem Comum, a cultura
tradicional, e esta independe das linguas e da Historia oficial. [...] Essa
normalidade popular que é expressa pelo Folclore, literatura oral e Etnografia,
é material real e expressivo para o estudo do Social (CASCUDO, 1950, p. 26).

Com isso, falar em literatura oral é falar nas tradi¢des orais que todos 0s povos possuem,
na cultura popular transformada em tradi¢do, ou seja, transmitida de geracdo em geragéo e
pertencente a uma memoria coletiva. A oralidade é uma tradi¢do de carater social; trata-se de
uma atividade popular, onde sua existéncia, preservacdo e difusdo dependem da comunidade;
requer a presenca do outro para ser conservada. Nesse sentido, o folclore vai além do texto em
si. Ele é composto pelo texto oral e pela forma como o narrador passa esse texto para 0s

ouvintes-leitores.
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Na literatura de folheto, por tratar-se de uma manifestacdo cultural oral, a receptividade
do publico é essencial para a construcio da interpretacdo do poema. E notavel como a
participacdo do ouvinte-leitor torna-se mais evidente na oralidade do que na escrita, uma vez
que na literatura erudita os processos de criacdo do autor e de recepcéo do leitor acontecem na
individualidade. Na oralidade, ha o contato direto do intérprete e/ou produtor do texto com o
ouvinte-leitor. A recepgdo do texto oral é influenciada por diferentes fatores, como os gestos,
0S sons, 0 espaco, o tempo etc. Caracterizando-se como uma pratica irreversivel e Unica. Essa
pratica recebe o nome de performance, que, segundo Paul Zumthor, “¢ virtualmente um ato
teatral, em que se integram todos os elementos visuais, auditivos e tateis que constituem a

presenca de um corpo e as circunstancias nas quais ele existe” (ZUMTHOR, 2005, p. 69).

O contador sofre influéncia de tudo que o rodeia no momento da apresentacdo. Apesar
do texto da poesia popular materializar-se no livreto, a apresentacdo oral ndo compete com o
mesmo texto escrito, pois a performance necessita do ouvinte para fazer-se completa, assim
como todos os detalhes que o rodeiam também sdo necessarios. De acordo com o escritor
Bertrand Bergeran, tudo que acontece ao redor do intérprete no momento performatico

influencia diretamente no texto:

ndo podemos suspender uma narragdo sem fazé-la sofrer danos irreparaveis
como ndo podemos cessar de respirar por muito tempo sem necrosar nossas
células cerebrais de uma maneira irreversivel. Mesmo o narrador retomando
o fio da narragdo, sua apresentacdo seria diferente daquelas que seriam
utilizadas caso ndo tivesse sido interrompido, outros gestos também, outra
atitude; certa segurancga perdida que ele teria dificuldade em reencontrar
(BERGERON, 2010, p. 43).

Além de todo aparato circunstancial que engloba o momento da enunciacdo e da
audicdo, é necessario que o ouvinte-leitor acione a sua memoria pessoal para concluir a proposta
da poesia. Nesse mesmo vies, de acordo com Zumthor, o ouvinte-leitor é parte essencial da

criacdo poética.

Com efeito, a fungdo de uma poesia oral se manifesta em relagao ao “horizonte
de expectativa” dos ouvintes: aquém de qualquer julgamento racional, o texto
responde a uma questao feita em mim. As vezes, ele a explicita, mitificando-
a, ou entdo a afasta, ou a ironiza; esta correlacdo permanece sempre como
ponto de ancoragem em nossa afetividade profunda e nossos fantasmas, em
nossas ideologias, nas pequenas lembrancas diarias, ou até em nosso amor
pelo jogo ou atracdo pelas facilidades de uma moda. (ZUMTHOR, 1997, p.
66)
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Na citagdo anterior, o tedrico Paul Zumthor utiliza-se do termo “horizonte de
expectativa” para ressaltar e valorizar a memoria do leitor no momento da recepg¢do da poesia,
tendo em vista que, para Zumthor, a poesia vai além do que ¢ lido, mas, principalmente, do que

¢ recebido.

Existe nos estudos sobre a literatura oral e popular uma controvérsia sobre a autoria do
texto, pois é possivel compreender como autor aquele sujeito que reproduz o texto apés té-lo
recebido. Nesse sentido, para a antropéloga Julie Cavignac (2006), o ouvinte-leitor pode vir a
tornar-se autor (intérprete) de um folheto quando este 0 memoriza e passa a cantar e contar essa
historia. Ele adquire nesse instante o direito de improvisacdo, podendo durante sua performance
trocar “nome dos personagens, acrescentando episodios, atualizando a histéria etc.”
(CAVIGNAC, 2006, p. 259). Pode-se dizer que, a partir desse processo, surge um novo autor e
uma nova versdo do folheto inicialmente memorizado durante a condi¢do de ouvinte-leitor,
carregada de interpretacdo dele e do meio em que se esta inserido. Por tudo isso, a performance
desenvolvida pelo poeta popular é de extrema importancia para pensar a recepc¢ao do ouvinte-
leitor; ele ndo somente interpreta de acordo com sua experiéncia, mas também a partir de seu

conhecimento historico.

Conforme dito anteriormente, por tratar-se de uma literatura oral, sua base consiste no
processo de memorizacdo em que o ouvinte-leitor passa a ser narrador. Segundo Zumthor, “sua
recepcdo [do texto oral] € um ato Unico, fugaz, irreversivel e individual, porque se pode duvidar
que a mesma performance seja vivida de maneira idéntica [...] por dois ouvintes” (ZUMTHOR,
1997, p. 241), nesse sentido, toda apresentacao é inédita, a performance realizada pelo artista

popular torna-a Unica e irreversivel.

A antropéloga Julie Cavignac (2006), em entrevistas com sertanejos do Rio Grande do
Norte, constatou que durante a contagdo de histdria ha a necessidade de ser fiel ao texto original,
uma vez que “lembrar ¢ antes de tudo recitar ou cantar o texto em sua integralidade, procurando
respeita-lo a0 maximo. Assim, mesmo que a poesia formalize a narrativa e ajude a memoria, 0
contador pGe em acgdo recursos pessoais, a sua imaginacdo e seu talento a fim de criar sua
historia” (CAVIGNAC, 2006, p. 257). A referida pesquisadora utiliza como exemplo o caso de
“Seu” Manoel Anténio: quando ele se coloca a contar uma histdria procura reproduzir de modo
idéntico ao que um dia escutou ou leu, contudo, seu filho, Manoelzinho, ndo hesita, sempre

interrompe a historia para acrescentar personagens e episodios, fazendo com que seu pai tenha
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que atualizar constantemente o texto, e, com isso, surge uma nova historia. Portanto, €
impossivel encontrar folhetos idénticos, nem o proprio poeta é capaz de repeti-lo. Por esse
motivo que existem muitos folhetos de uma mesma histéria e de diferentes autores. Em outras
palavras,
Uma histéria é sempre dirigida a determinado pulblico. Na oralidade, o
publico, longe de estar passivo, intervém no desenrolar da historia. O ouvinte
retifica erros, da seu ponto de vista sobre a questdo, acrescenta um detalhe,
relanca a discussdo, perturba a performance, chegando as vezes a censurar 0
narrador ou a Ihe roubar a palavra. (...) Os componentes desse publico poderdo
reinterpretar, por sua vez, o relato ouvido e, a partir dai, produzir uma

variedade de outras vers@es que poderdo apresentar diante de outro publico
(CAVIGNAC, 2006, p. 253).

A literatura de folheto se adapta ao publico que pretende atender; é possivel que haja a
renovacdo do ouvinte-leitor e a permanéncia do texto. Nesse sentido, o ouvinte-leitor e o texto
correspondem a uma troca de experiéncia, na qual a recep¢do e a performance somente serdo
possiveis com a presenca de ambos. Ja a performance corresponde a um termo antropolégico,
que designa a presenca concreta de participantes no ato da comunicagdo. Para o tedrico Paul
Zumthor, “a performance é entdo um momento da recepcao: momento privilegiado, em que um
enunciado ¢ realmente recebido” (ZUMTHOR, 2007, p. 50), ou seja, ela representa um discurso
imediato, recebido em um Unico momento, e a recepcdo representa um discurso de longa

duragéo.

No momento da recep¢do, o texto pode alterar ou confirmar o horizonte de expectativa
do ouvinte-leitor que o recebe e o julga mediante o conhecimento de mundo que possui. Quanto
mais o0 texto se afasta da expectativa desse ouvinte-leitor, mais acrescenta esse horizonte de
expectativa. De fato, o ouvinte-leitor de folheto divide com o poeta popular o espaco e as
referéncias historicas e sociais, 0 que torna clara a aproximacao da narrativa com o cotidiano

do leitor.

Em resumo, a identificacao do leitor com a obra de arte, no caso a poesia popular, resulta
na katharsis, que, segundo Jauss, é compreendida como “aquele prazer [...] capaz de conduzir
0 ouvinte expectador tanto a transformacéo de suas convicgfes, quanto a liberacdo de sua
psique” (JAUSS, 1979, p. 80). Quer isso dizer que, quando o ouvinte-leitor assume uma nova
postura com relacdo ao texto, a experiéncia comunicativa basica da arte expande sua viséo de

mundo, através das informagdes que ambos carregam.
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Conclusdo

Esse trabalho buscou fazer uma breve revisao sobre o papel do leitor na Estética da
Recepcao e na literatura de folheto, de modo a compreender de que forma o folheto € recebido
pelo seu ouvinte-leitor, e a importancia da performance no processo de recepcdo da obra

literaria.

Segundo Zumthor, “a performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco,
da virtualidade a atualidade” (ZUMTHOR, 2000, p. 31). Portanto, uma vez que € oral, é preciso
levar em consideragéo todo o processo da obra de arte, desde sua criagdo, sua apresentacdo, a
recriacdo do intérprete e a leitura feita pelo ouvinte. Dizemos entdo que a obra poética consiste
desde o momento de criacdo do autor até o instante em que é recebida, independente dos

inimeros caracteres envolvidos entre o que se fala/escreve e 0 que € recebido.

Durante o processo de recepgdo o ouvinte-leitor € capaz de revelar aspectos que o autor
pode ndo ter observado em sua propria criagdo. Porém, é importante compreender que toda
criacdo literaria faz parte de uma [re]leitura realizada pelo autor de suas leituras anteriores, de
suas concepc¢des de mundo, de suas vivéncias e do periodo histérico em que esta inserido. Em
outras palavras, quando o ouvinte-leitor apodera-se do texto, representa mais que recebé-lo de
forma pronta, significa que necessita molda-lo, transformé-lo, remodela-lo com seus proprios

conhecimentos e horizontes de expectativas.

Concluindo, a literatura de folheto sé é possivel enquanto existirem ouvintes-leitores
que a partir de seus horizontes de expectativas e dos vazios preenchidos possibilitem a
transmisséo do texto de boca a ouvido e de ouvido a boca e, por consequéncia, a permanéncia
do texto na sociedade. Ela é formada pelo momento de criacdo do autor, a performance do
intérprete, a recepcdo do leitor e sua materializa¢do no livreto. O livreto e a voz do narrador
representam todos esses elementos integrados, pois cada suspiro, cada intervencdo e cada

momento em que o intérprete é interrompido marcam a narrativa.
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