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RESUMO: Com énfase na perspectiva de Dominiqgue Maingueneag, quem dito e dizer, texto e
contexto sdo indissociaveis; na reflexdo acercacalwceito de historia, na filosofia de Walter
Benjamin, e em conjunto com a leitura do romaNoge noitesde Bernardo Carvalho, o presente
trabalho tem como objetivo analisar os aspectostitomtes das cenas de enunciagdo da ficgédo
brasileira contemporanea. Desse modo, verificarataapue maneira a desconstrucéo das tradicionais
fronteiras entre Literatura e Historia reconfiguramrelacdes entre obra e sociedade em um campo
literario conflituoso. EnmNove noitespropomos uma leitura que seja, a0 mesmo tempanodo de
entrada peculiar que nos dé conta das relacOeas lgnstéria e literatura e um modo de compreender o
contemporaneo como palco das tens@es entre agegivap discursivistas e as classicas abordagens
tradicionais da série ficcional.

Palavras-chave Fic¢cao brasileira. Contemporaneidade. Historia.

ABSTRACT : Emphasizing the perspectives of Dominique Maimgael, to whom what is stated and
the way it is said, text and context are not digdwe; also focusing on Walter Benjamin's
philosophical reflection on the concept of histagd, finally, on the reading of the noWve noites

by Bernardo Carvalho, this article aims at analyzithe constitutive aspects of the scenes of
enunciation in contemporary Brazilian fiction. Tefmre, we will examine the bases on which the
deconstruction of the traditional boarders thak lisiterature and History to the opposition between
work of art and society in a conflicting literarield. Thus, we propose a kind of readingNve
noites at the same time, that understands the so-catletemporary age as a stage in which the
tensions between discourse analysis and the csgiproaches in literature are enacted.
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INTRODUCAO

De tal maneira as relagBes entre histéria e ficgstdo imbricadas na obra de
Bernardo Carvalho, que se torna imprescindivelriiz@ reconhecer o estabelecimento dessa
interdependéncia como elemento ndo sO estruturas, tmmbém constitutivo dos diversos

fendmenos discursivos com que a ficcdo desse htasileiro contemporaneo nos alimenta.
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Ao institucionalizarmos um projeto intituladéagens reais e imaginadasoubemos, desde

o inicio, da necessidade de um trabalho pacierde d@sco que envolvia tal empreitada:
estabelecer uma oposicao entre real e imaginagio&msd anacronico, como pode revelar
ainda um insistente resquicio romantico que refamEsmo inconscientemente. Entretanto,
lido como provocacédo, no sentido daquilo que pttazer & voz, dar voz ao que precisa ser
colocado em circulagdo — ou seja, circulagdo dersale sentidos que ja é desconstrugdo — o
antagonismo se revela produtivo, pois tal tens@ssupde reacdes, respostas, objecdes, e
esses elementos sdo a quimica constitutiva do gilleomovimenta a maquina da Teoria
Literaria.

A exposicdo ao perigo, segundo Walter Benjamin)gé a@e que ndo se pode
esquivar quando se trata de discutir a questaoisiérin, também esta marcada por uma
tomada de posicdo daquele que a investiga e quese ngrocesso, deve diferenciar o
materialismo histérico do historicismo, conformeuagia o filésofo. Para Benjamin (1985, p.
225), o materialista histérico contempla os benkurais com distanciamento e horror,
enquanto o investigador historicista estabelece netagdo de empatia com os vencedores da
historia. Os bens culturais seriam, portanto, despda historia, aquilo que para a parte
vencida é vetado, embora a existéncia de taisd®dsva também a essa “corveia andnima”.
Decorre dai a importante assertiva benjaminiangude “nunca houve um monumento da
cultura que nao fosse também um monumento da hbelffBENJAMIN, 1985, p. 225). Se a
cultura jamais é isenta de barbarie, conclui Beimjatampouco 0s processos de transmissao
dessa cultura poderdo se eximir da barbarie. Aratite do historicismo, o materialismo
histdrico procura desviar-se dos processos de t@arda cultura, estabelecendo para si a
tarefa de ver o que na historia € o eludido dat§oes

Na relacdo estabelecida pela obra artistica commegs de producdo, de
transmissdo e circulacdo, o autor, na era modeera, elemento de especial posicdo no
campo intelectual. Para uma sociocritica da liteeatisolar a obra apenas no ambito de sua
economia interna foge a um tratamento das relaedige historia e ficcdo que se supde
dialético. Os objetos da cultura jamais se dissoaas contextos em que interagem, e esses
elementos, que comumente chamamos de extraliteran@ podem ser simplesmente
descartados em nome de uma supremacia da econueriaai ou de uma (algumas vezes,
legitima) demissédo da figura do autor. Ao contrapara nosso processo investigativo, é
preciso que se tenha em conta o papel do artigta con elemento vivo, dinamico, dentro do
campo literario, o que, por isso, denota sua dSiiegempre instavel e problematica nas

relacOes estabelecidas com o campo intelectual.
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Pierre Bourdieu nos mostra que a sociologia dac&@oiaintelectual precisa
estabelecer seu proprio objeto e seus limitesekgdes que um criador estabelece com sua
obra serdo afetadas pelo sistema de relagcbesssooajual se realiza a criacdo: “0 campo
intelectual, da mesma maneira que 0 campo magn&iewstitui um sistema de linhas de
forca” (BOURDIEU, 1968, p. 105) que se agregam &eop historicamente em um tempo
dado. Inequivocamente, a importancia dessa quéstaatada por Bourdieu ja havia sido,
sob determinado viés, estabelecida em um texto sn@isoutido de Walter Benjamin (1985,
p. 122):

Quando a critica materialista abordava uma obratuotava perguntar como ela se
vinculava as relagbes sociais de producdo da égocaa pergunta importante. Mas é
também uma pergunta dificil. Sua resposta ndo @reeimequivoca. Gostaria, por isso, de
propor uma pergunta mais imediata. Uma pergunta madesta, de v6o mais curto, mas
que em minha opinido oferece melhores perspectieaser respondida. Em vez de
perguntar: como se vincula uma obra com as relag@esgproducdo da época? E
compativel com elas, e portanto é revolucionariafh-vez dessa pergunta, ou pelo menos
antes dela, gostaria de sugerir-vos outra. Antis, ge perguntar como uma obra literaria
se situa no tocante as relacdes de producdo da,épastaria de perguntar: como ela se
situadentrodessas relacdées?

Ao lado de uma mirada materialista-histérica quea\d dar voz aos excluidos, para
Benjamin importa, da mesma forma, estabelecer ariprdelacdo dos atores no campo
intelectual, compreendendo esses processos nocaadium sistema de linhas de forca
(conforme Bourdieu) que nao pode simplesmente séinido apenas por oposicoes e
atracBes. Se o autor desponta, em determinadaaspam determinadas correntes criticas,
como elemento crucial, ndo se pode esquecer geebuas, ou seja, suas producdes, também
exercem funcbes determinadas e desempenham papéssod, multifacetados e
determinantes no conjunto das relacdes literaredasl em um determinado momento
histérico. Conforme Benjamin (1985, p. 122), essdacdes ndo se dissociam da técnica,
conceito pelo qual o filésofo pretende criar osanale reflexdo acerca dos produtos literarios
que os relacione a andlise social, ao lado daanitiaterialista. Assim como Bourdieu vai nos
mostrar que as relacdes entre 0 escritor e sua&st@o vinculadas aos modos de producao e
circulacdo dos bens simbdlicos, em Benjamin a agmeh materialista e histérica também
pressupde a necessidade de se compreender os f@srmgae enredam o sujeito do
conhecimento historico. Em oposicao ao historicisgue culmina “legitimamente na histéria
universal”, a historiografia materialista “se distea dela talvez mais radicalmente do que

qualquer outra” (BENJAMIN, 1985, p. 231). A célelfirase benjaminiana, de que o cronista
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nao deve distinguir os acontecimentos grandes e€qaemos, aqui se revela de fundamental
relevancia ao que se dira acerca da obra de Berr@advalho. Mas antes, retomemos
algumas questdes cruzadas, em Bourdieu e Benjamin.

Em Pierre Bourdieu, o0 movimento histérico que aeéirobra artistica do ambito do
pequeno circulo e a leva ao grande publico ja astaanifesto pelas relagées dinamicas
contidas na alegoria da perda da aura (BENJAMIS519. 168): “0 que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte é a su&’.aA ideia romantica do génio e da arte
como realidade superior havia estabelecido, nostrenddourdieu (1968, p. 110), uma
“ideologia compensadora” que a sociedade industiiia a ameacar, inclusive fazendo pesar
sobre o conceito de autonomia artistica o gigantendrcado. Mas é preciso ndo esquecer
que, embora surja como uma espécie de contrapsrasadeologias compensatorias, muito
da ideia romantica se mantém em pelo vigor nasasalb mercado.

Para relacdes diferenciadas entre os agentestdmai® das instituicbes implicava
também construir uma relagdo de natureza diversa aator, obra, publico e mercado. A
destruicdo da aura faria parte justamente dessémapto que, no interior da historia, faz
com gue o homem veja o seu papel reelaborado fdraredo de acordo com os modos e
condi¢des de producéo e existéncia. Por issogaréeda perda da aura também € importante
colocar em didlogo outra alegoria: a da ruina.

Uma bela imagem benjaminiana nos auxilia nesse mmm@bservando um quadro
de Paul Klee (1879-1940), por ele adquirido em 1®intituladoAngelus novuysWalter
Benjamin dira que o anjo da pintura parece quefastar-se de “algo que ele encara
fixamente”, com os olhos escancarados, a boceadda¢ as asas abertas: “onde n0s vemos
uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catasinida, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés”.aBpseto e essas caracteristicas, segundo
Benjamin, representariam o anjo da historia: umgptstade o impele ao futuro, mas ele lhe
vira as costas enquanto as ruinas empilhadas peiggimente crescem até o céu, e “essa
tempestade € o que chamamos progresso” (BENJAMI8E,Ip. 226).

A visdo alegdrica de Benjamin é de grande impaata p compreensao do que na
modernidade se caracterizara, no ambito da culipeta ideia de barbarie, a cultura
construida por ruinas e através dos despojos daguel os vencedores da historia empilham.
Para o materialista histérico, dira Benjamin, ospd® deve ser uma experiéncia singular,
Gnica, em que se fara “saltar pelos aresmtinuumda historia” (BENJAMIN, 1985, p. 221).
Nesse sentido, um fato histérico s6 pode ser dkfipor meio de seu contato, no presente,

com uma época anterior, que faz com que esse fgdo“dgora’, em meio a estilhacos e
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ruinas. O futuro ndo deve, assim, ser um tempmwatiomogéneo, mas uma possibilidade,
uma porta aberta pela qual podera entrar o Messi§e,ele o salvador ou o vencedor do
Anticristo.

No vigor da alegoria benjaminiana, o movimento éiab provoca e rejeita os
maniqueismos dos que ora assinalam uma visao gpaaldo presente e dos que advogam
uma integracao acritica a ele. Essa relagéo teasagteristica marcante da pés-modernidade,
ja se expressa na modernidade técnica a qual Beng@ode quando mostra que o modo de
ser auratico da obra sempre esteve ligado ao,riéutdologia. Na modernidade, conclui, a
obra de arte se destaca do ritual e se emancipangio da reprodutibilidade técnica. Mas
essa relacdo, longe de ser apologética, desvelamaite de pensamento intricada, a qual,
longe da simples acusacdo ou da subita e equivdm@recia, revela, por outros meios e
mecanismos, a funcdo do critico: compreender defguea a funcdo social da arte se
metamorfoseia no decurso do processo historicoparér das transformacées do campo
intelectual.

Valor de culto e valor de exposicdo. Aos dois, Benp confere um carater de
confronto: o primeiro embate visava a manter ag®lm seus involucros, inacessiveis ao
olho; no segundo, o valor de exposicéo retira Essamenalidade magica do objeto artistico
e o langa no mundo da mercadoria, 0 que requernava compreensao do valor de culto
frente ao valor de exposicdo. Ndo sem razao, Bemjatege o cinema como paradigma
dessas novas funcdes. Para ele, quanto mais @adtadeu original e orientada para sua
reprodutibilidade, a obra contemporanea poderdbesieer sua eficicia. Desta observacao
resulta uma imponente questdo critica a qual sndsta pds-modernidade: o carater de
autenticidade, isto é, o papel e a funcédo da abistiea em um mundo no qual a reproducao
técnica dada pela multiplicacdo de proporcoes igindveis, obviamente, ndo poderiam ser
contemplados na reflexdo de Benjamin. Se o cahdgéiirico dos fendmenos artisticos esta
ligado a essas relacdes entre presente e passat@a, mirada do futuro, as teses de Benjamin
ainda se preservam no sentido de que novas fudedade requerem novas questdes criticas,
para as quais o movimento dialético do anjo dahé&t todo 0 momento nos aponta.

Facamos, agora, um remapeamento do que até adisisee desta feita, com o olho
voltado para uma obra a qual nos interessa disdwér producao ficcional de Bernardo
Carvalho, aqui especialmente representada pelonmahove noite$2002), queremos tomar
posse de algumas questdes anteriormente bem digpar Bourdieu e Benjamin, dentre as
quais a questao da histdria se destaca no pandicaomal contemporaneo. Dai que, apds a

breve introducdo as teses de Benjamin, principainee de Bourdieu, queremos
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compreender na poética de Carvalho aquele movimgmeolanca sua obra e o romance
aludido em certa@ontinuum no qual: em primeiro lugar, veremos de que foamguestao
literaria pressupde uma relacdo intrinseca e pgidda com a série histérica; segundo,
analisaremos a forma com que o tema da ruina éstabem modo de entrada peculiar na
leitura da obra de Carvalho e investigaremos atgoeto autor, da obra e da autonomia no
campo intelectual, a partir das questées aludidasBpurdieu, ja inserindo a discusséo da
paratopia, defendida por Dominique Maingueneau§12001; 2006).

1. DISCURSO LITERARIO E DISCURSO HISTORICO EM NOVE NOITES

Considerando que na literatura do pos-modernismiscurso histérico deixa de ser
compreendido como sendo o portador de uma verdammtestavel, na qual o romance
histérico tradicional buscava legitimar seu univefgcional, Nove noites— partindo do
principio de que as diversas acepc¢des do realisenarlo ndo ddo conta da complexidade das
historias e suas “verdades” — subverte os fatdgriies. Neste processo, convida o leitor,
que se comporta como detetive entre documentosaparerifos, ora legitimos, a repensar o
passado histérico por meio de um jogo, estabelesa@conomia textual, entre forma e
significado: jogo este que estabelece a relacablgr@tica entre a série historica e a série
literaria, além dos desafios enfrentados pelooliigsiores em sua tarefa de “profetizar a
historia” (CHARTIER, 2002, p. 9).

O nono romance do brasileiro Bernardo Carvalhoidi@iza um fato historico
ocorrido em plena ditadura do Estado Novo: apdsidaacom fins a pesquisa, a aldeia
indigena dos indios Krah6, no interior do Tocantmgovem antropélogo americano Buell
Quain, de apenas vinte e sete anos, suicida-séan® de agosto de 1939, quando tentava
voltar a cidade de Carolina, na fronteira com odavihfio. Sessenta e dois anos apés o tragico
e inesperado episodio, um dos narradores do rontargseassim como Bernardo Carvalho, é
jornalista, decide investigar esse mistério querabsou a histéria da antropologia brasileira.
Mesclando fato e ficcdo, o romance constitui-séon@a de uma narrativa hibrida, mediada
pela memoaria de dois narradores que, juntos, detam na economia textual do romance
uma busca pela “verdade” histérica.

Algumas indicag6es historicas nos sdo fornecigéssmarradores do romance. Um
deles, por nés chamado de narrador-jornalistareneda que, no dia em que o antropélogo
Buell Quain se suicidou, Albert Einstein havia el sua histérica carta alertando o

presidente Franklin Delano Roosevelt sobre a pilisisile da bomba atdmica; e que trés
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semanas antes, houve o pacto de néo-agressaales#feStalin e Adolf Hitler. Tais fatos
revelam uma consonancia entre o fascinio do arlt}gpdpela ciéncia e tecnologia e 0s
referidos acontecimentos histéricos. Mais do qus®,iporém, desvelam para o leitor o
processo de constituicdo da narrativa, ja que @dear-jornalista depara os fatos historicos ao
acaso, quando comeca a investigar os detalhes da deoBuell Quain. Esse procedimento,
ao mesmo tempo em que denota o carater autocotesdeemarrativa, demonstra uma relacéo
peculiar da matéria narrada com os elementos extuais com o0s quais dialoga. Como o
autor investe em um processo de construcao daimarcaqual se desnuda para o leitor, cabe
a esse perguntar de que forma esse texto é eattatuAo leitor é conferido um papel
paradoxal: ele é conclamado ao texto, o qual, a&amodempo, é extremamente manipulado
pelo autor, que se impde no texto. Obviamente sedcata de um retorno do autor no sentido
de se tentar descobrir marcas ou ritos biografieosbra, mas sim de entrever uma espécie de
sujeito manifesto e que deve ser inferido peloieifal sujeito se inscreve na narrativa e por
meio dela revela uma espécie de métodoNewe noitesesse método € o do investigador, o
do jornalista, que se municia principalmente detoserlementos, dentre eles, o mais
importante, sem davida, a historia.

O método historico se torna elemento estruturadaochance, mas esse método so é
possivel caso concebido ndo como uma mera apraprads técnicas dos estudos da histéria,
mas como uma forma de representacao literaria gm@o jogo. Esse procedimento revela o
percurso do romance que, ao se desnudar paraoo, letvela-se como artificio. A ideia
romantica de uma suposta originalidade da arte autlir como génio é subvertida em favor
de outra relacdo, paradoxal, entretanto: como jogpe se mostra no discurso ficcional tem,
€ claro, uma relacéo intrinseca com a historia;ccéonte de conhecimento historico, sob
outro viés, ndo basta a afirmacdo ou confirmacabtetatura como ato de fingir: é preciso
que o discurso literario se dé a conhecer. Ou sejaarrativa historica, como qualquer
narrativa, pode assemelhar-se a narrativa liteg&rembas tém muito em comum, como
vemos. Sendo um recorte do mundo, as narrativé&ibes e literarias ddo um testemunho
parcial dos fenbmenos mundanos, mas € preciso antender que, a um modo de
estruturacdo dos discursos correspondem outrossndeicompreensao de sua constituicao,
dentre os quais destacamos a recepcao.

Em Nove noites o leitor é convocado a participar de uma aventivala pelo
narrador-jornalista, que se comporta como uma espédistoriador (ainda que amador), um
tipo de biografo (lembremos a figura do bidégrafancoparente distante do historiador

hodierno) que, ao reescrever mais do que criarjitdexs ideias romanticas de originalidade e
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de génio. No percurso da leitura, o leitor-modedactamado pelo texto do romance néo é
idéntico ao leitor-modelo requisitado pelo textethiico. Nesse, o ato de ler é definido por
movimentos especificos: enquanto no texto literaripresenca do narrador ndo nos leva
imediatamente a legitimacdo dos elementos histricosujeito enunciador do discurso
histérico ocupa uma posicao diferenciada, poismeio dele compreendemos que ha um
processo extratextual que visa a dar credibilidadeilo que ali se enuncia através da
descricéo objetiva dos fatos. Em outras palavi@spoo discurso so pode ser definido a partir
da interacdo com outros discursos, sabemos qugndicacdo de um texto ira variar de
acordo com as posicbes assumidas pelo sujeito daciegdo no conflituoso campo
discursivo. No caso do romanBve noiteso narrador-jornalista assume a posicdo de um
suposto historiador, mas esse papel do historiadoré (ou nédo deve) ser confundido pelo
leitor com a natureza do papel do narrador ficdiona

A esse respeito, 0 narrador-jornalista desnudaygda b momento, o carater de
fingimento do relato: o fato historico, o dado dwmeutal, a evidéncia extratextual, todos
esses elementos configuram uma vontade de repmesenteracidade historica do que €
ficcionalizado; por outro lado, essa veracidadescdnstruida, seja pelos proprios artificios
literarios do narrador-jornalista ou pelo propriscdrso historico subvertido em seu caréater
de verdade. Vejamos um exemplo acerca dessa questao

Na tentativa de reconstituir o que “realmente amw#l”, o narrador-jornalista
recorre a personagens historicos que conviveram Boell Quain, como Heloisa Alberto
Torres, diretora do Museu Nacional, Ruth Benegcifessora da Universidade de Columbia
e até mesmo o famoso antropélogo Claude Lévi-Sraligis referéncias a pessoas reais
configuram-se como mais uma peca de um jogo nafefio de um imaginario, o qual sera
matéria vertente de um “livro de ficcdo, emboraejasbaseado em fatos, experiéncias e
pessoas reais” (CARVALHO, 2002, p. 151). Na areessd competicdo, o leitor atento se
perguntard qual a relacdo existente entre os ndase$iguras que povoam a narrativa e sua
correspondéncia na série histérica.

Se considerarmos que, segundo Lyotaolu¢ Hutcheon, 1991, p. 196), figuras e
elementos historicos sao “designadores rigidoedidade”, ou seja, seus referentes sdo os
mesmos no universo extraficcional e intradiegédpmajemos mediar essa disputa. Mas em
um jogo que, paradoxalmente, ndo aceita vencedesss analogia ndo se mostra tao
confiavel. Nove noitesndo nega, sob hipotese alguma, o referente, apeoblematiza sua

natureza, evidenciando que “em toda ficcdo os pagens historicos podem conviver com
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personagens ficcionais” (HUTCHEON, 1991, p. 19&@)gue ambos se referem a entidades
textualizadas e discursivas.

Apos uma longa jornada em um universo no qual fdade esta perdida entre todas
as contradicdes e disparates” (CARVALHO, 2002, ,po6inistério sobre a morte de Buell
Quain nao é resolvido. Compreendendo que “artichiktoricamente o passado nao significa
compreendé-lo como ele de fato foi” (BENJAMIN, 1986 224), uma vez que a historia,
longe de constituir um lugar homogéneo de sujditegros, organiza-se em torno de uma
construcao cultural, uma edificacdo polifénica égsémica e, por isso mesmo, irrecuperavel
em sua totalidaddNove noitessalienta 0 modo como o texto ficcional se relacioom a
realidade, sem se esgotar em sua descri¢édo, ag@anmnomento em que as asas do anjo da

historia ndo se fecham, como disse Benjamin.

2. A SITUACAO PARATOPICA DO ESCRITOR: MOMENTO HISTORICO E
AUTORIA

Como o bricoleur, o escritor (poeta, romancistaianista) s6 vé o
sentido das unidades inertes que tem diante ddasionando-as: a
obra tem, pois, aquele carater ao mesmo tempoollelisério que
marca toda grande questdo: é um quebra-cabecatrahgigjuebra-
cabeca do melhor possivel.

Roland Barthes

O conceito de paratopia, de Dominique Maingueneas,permite levantar algumas
guestdes recorrentes e bastante pertinentes ateapel do escritor hoje. Em uma analise
que se pretende provocadora, por se afastar dgosuressupostos idealistas romanticos,
trilhamos o caminho da escritura no qual, ao indésreproduzir sentidos prévios e
desgastados, buscamos estabelecer novas configsragi® se ativam em um campo
intelectual heterogéneo e determinado por agerigtdribos, conforme ja tematizado por
Pierre Bourdieu. Nesse sentido, a emblematicadigiar autor, que permeia a historiografia
literaria desde o inicio dos tempos, adquire umemoncepcao quando Nos aventuramos nas
condi¢cbes de enunciacdo do texto literario e depgdo de criagdo, ou seja: o conflituoso
contexto das obras literarias, no qual a escrdaegperiéncia dos limites, como disse Julia
Kristeva ApudHUTCHEON, 1991, p. 25).

Nessa caminhada rumo a pluralidade das forcasisoeiara da politizacao da arte,
observamos que em todas as praticas culturais hgistema que possibilita as condi¢bes da
propria possibilidade de sua producdo como objetsighificacdo das nossas experiéncias.
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Trata-se de um campo, uma estrutura dindmica eolgéieea, uma rede de “posicionamentos
dominantes e dominados, posicionamentos centrp&ifericos” (MAINGUENEAU, 2006,

p. 90) da qual toda criacdo literaria — inclusivesaritor — participa. Como parte integrante
dos fendbmenos relacionados ao campo social e aopocamtelectual, a obra é,
paradoxalmente, indissociavel das instituicdessepiocessos de producgéo simbdlica — modo
de vida do escritor, papel do editor e da editpdhlico, cena da enunciagdo — que a tornaram
possivel. Nessa perspectiva,

ndo se concebera a obra como umpresentacdo um arranjo de “conteudos” que
permitiria “exprimir” de maneira mais ou menos dada ideologias ou mentalidades. As
obras falam efetivamente do mundo, mas esuanciacdo € parte integrante do mundo
gue pretensamente representaN@o h4, por um lado, um universo de coisas e de
atividades mudas, do outro representagfes literaléstacadas dele que seriam uma
imagem sua. A literatura também consiste humadatilé;ndo apenas ela mantém um
discurso sobre o mundo, mas gere sua propria pggseesse mund@s condicdes de
enunciagdo do texto literario ndo sdo uma estrutandingente da qual este poderia se
libertar, mas estao indefectivelmente vinculadaswasentido (MAINGUENEAU, 2001,
p.19). (Grifos do autor).

Desse modo, em um espaco de confluéncia de divergefos e mecanismos
histéricos, o processo de atribuicdo das obras @ wom soberana e “original” precisa ser
redimensionado. A representacao literaria ndo podis ser compreendida como um mero
reflexo de um uUnico desejo de um mundo singulatovgue a literatura, considerada uma
instituicdo discursiva, nos oferece um espaco dkiptas consciéncias e escritas variadas.
Nesse sentido, a auséncia de um centro regulada@omiexto da obra literaria desafia a
crenca em um eu unificado e em uma consciénciagibavés de questdes como autoria e
originalidade, legitimidade e mercado.

Segundo Bourdieu (1968, p.111), a relacdo queanl@rimantém com sua obra e,
consequentemente, a relacdo que a obra mantém cemgiedade sdo determinadas por
agentes histdricos e politicos que compdem a astrudo campo intelectual. Se como
dissemos, o campo intelectual é composto por utensés de linhas de forca, pensar na
libertacdo da intencdo criadora € regressar nasiab@nte ao passado, recuperando as
ultrapassadas e utdpicas convencdes do discurcadds no movimento romantico. Nesse
sentido, a sombra da histéria sera aquilo que, eafteWwBenjamin, ja vimos como a
necessidade de futuro que, no entanto, est4 aratadlhar do anjo para o passado histérico.
Hodiernamente, pretendemos estudar a questdo dsseepacdo do escritor como criador
singular que legitima o carater representativowgeabra, a qual deve ser compreendida por

meio de “um dispositivo de comunicagdo que integranesmo tempo o autor, o publico, o
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suporte material do texto, que ndo considera orgécwmo um involucro contingente, mas
como parte da mensagem, que nao pensa a subjdéviti@adora independentemente da sua
atividade de escrita” (MAINGUENEAU, 2001, p. 20).

E é justamente nessa problematica que Dominiquengdaneau, destituindo o
escritor de sua profética missédo, nos apresentateona da comunicacao literaria na qual
“dito e dizer, texto e contexto sdo indissociavéMAINGUENEAU, 2001, p. X). Propondo
repensar o contexto da obra literaria, o lingufsé@cés observa que, embora a literatura
esteja historica e socialmente condicionada, ela $& constitui necessariamente “na”
sociedade na qual se encontra inserida, mas, adbretevido as tensdes do campo literario e
suas condicbes de enunciacdo. Desse modo, é edsemuipreender a funcionalidade e a
pluralidade dos espacos institucionais, visto qtexto literario “s6 pode dizer alguma coisa
sobre 0 mundo, pondo em jogo em sua enunciacdgofdemas advindos da impossivel
inscricdo social (na sociedade e no espaco ligradessa mesma enunciacéo”
(MAINGUENAU, 2006, p. 95). E é nessa zona confl#apnessentre-lugarchamado de
paratopiaque se estabelecem as relacdes entre 0 escetobr, 0 escritor e a sociedade e
entre a obra e a sociedade.

Como mostra Maingueneau (2001, p. 28), “0 esculonenta sua obra com o
carater radicalmente problematico de sua préprmitingacia ao campo e a sociedade” (no
original, a citacdo vem em italicos do autor). Assipara produzir enunciados
reconhecidamente literarios, € fundamental que ocoites torne problemética sua propria
pertinéncia ao campo intelectual, fundamentandopsgazdo como escritor em uma cultura
mercadoldgica da qual é clamado a participar eudd @& impossibilitado de sair. Antes uma
condicédo do que um empecilho para o exercicioteiatura, essa relacdo paradoxal € um mal
necessario preservado através da escrita. Ao mesnpn personagem e narrador do mundo,
0 escritor € capaz, gracas ao seu deslocamenso&rééo identificacdo com o espaco no qual
se encontra inserido, de captar e retratar a éspgade de um tempo determinado, que pode
inclusive ser o atual. Por se situar dentro dapra® convencdes de um sistema totalizante
que deseja subverter, seu discurso ndo sera refadsenem “legitimado” por uma ideia de
realidade homogeneizante. ldentificando-se com ia®rras marginalizadas pelas divisbes
sociais, 0 escritor, nessa perspectiva, se dedlaltazentroem dire¢cdo agonasmarginais,
em direcdo a “orla de alguma extremidade do murAINGUENEAU, 2001, p. 54).
Assim, a presenca de individuos subalternos nagao#d pés-modernismo nao € um achado,
mas uma representacdo politica de um mundo e desuwjgito fragmentados pelas

configuracdes historica e literéria.
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Exposto a um campo institucional que seleciona exahjuiza, o escritor esta
condenado a viver de uma falsa semelhanca, naframntre a integracdo e a marginalidade.
Nutrindo-se de um “afastamento metodico e ritudiizalo mundo, bem como do esforco
permanente de nele se inserir’ (MAINGUENEAU, 20@6,94), o artista s6 tem uma
alternativa: legitimar sua condicdo em sua propserita, seu unico refugio. Revelando-se
como uma condi¢gdsine qua nhonuma “embreagem” para a constituicdo da obraaliter a
impossibilidade do escritor de pertencer a um ‘flugadadeiro” deixa marcas no cenario da
enunciacdo. As escolhas técnicas que regem agdivasrado, nesse sentido, desdobramentos
dessa condicéo paratdpica, como pode ser verifieaddove noites.

A aldeia dos indiokrahd, por exemplo, representa um espaco geogréficagpéca
constituido por personagens também paratopicogadtis a margem da dinamica sécio-
econdmica dos grandes centros urbanos, os indosasacterizados como os “Orfaos da
civilizagdo” (CARVALHO, 2002, p. 97). Paradoxalmenteles “precisam de aliangas no
mundo dos brancos, um mundo que eles tentam emteadeesforco e em geral em vao”
(CARVALHO, 2002, p. 97). O tragico suicidio, comrims no corpo, do errante antropélogo
Buell Quain, a quem ndo é designado qualquer Geojt pode ser considerado uma
desesperada tentativa de dominacéo da Unica m@lidado corpo, frente a um sentimento
angustiante de inexisténcia. A queima de dinhair@amte a cena de horror corresponderia a
uma representacao simbolica da problemética reldg&uwjeito com o dinheiro. Estendida ao
caso do escritor, a cena se torna emblematicadggai@rcondicdo paratdpica do escritor em
uma cultura de mercado.

Situado em uma época na qual as condi¢des téamicageriais de producdo estao
intimamente relacionadas, o escritor, agora conjeitsy ora assalariado, ora profissional
liberal, encontra-se em um beco cuja saida nemreeéwaslumbrada. Condenado a escrever
para sobreviver, depende do sucesso de sua obsaadexposicdo nas “soberanas” esferas
midiaticas para alcancgar o reconhecimento do paibhesse sentido, o relato do narrador-

engenheiro nos parece revelador:

Numa das vezes em que me falou de suas viagensmpeldo, perguntei aonde queria

chegar e ele me disse que estava em busca de udeowista. Eu Ihe perguntei: “Para

olhar o qué?. Ele respondeu: “Um ponto de vistagemeu ja ndo esteja no campo de
visdo”. Eu poderia ter dito a ele, mas néo tiveagem, que ndo precisava procurar, que
nao fosse por isso ndo precisava ter ido tdo ldhgEjue ele nunca estaria no seu proprio
campo de visdo, onde quer que estivesse, ningu@oaresta Nno seu proprio campo de
visdo, desde que evite os espelhos. As vezes naeadampressao de que, a despeito de
ter visto muitas coisas, ndo via o 6bvio, e par ssreditava que 0s outros nao o vissem,
que pudesse se esconder [...] Via-se como um geirare, ao viajar, procurava apenas
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voltar para dentro de si [...] Sua fuga foi residtale um fracasso (CARVALHO, 2002,
p. 100).

O regresso ao passado historico simbolizaria, nesspectiva paratopica, ndo uma
tentativa de encontrar um sentido transcendents, umadialogo irbnico com um passado
pessoal e coletivo reduzido a p6. Um deslocamemo metaforicamente, exprime a relacéo
entre a obra e a sociedade repressora. Ao mesnpm telentificacdo e distanciamento, sao
nesses entre-lugares que o artista sustenta @ saledcondicdo paratopica, voltando seu olhar
na direcdo de personagens problematicos e ambsguaslos em um tempo e lugar remotos,
0S quais, sem jamais se enquadrarem em um deteloncempo de visdo, acabam por
proceder a uma busca, conforme o narrador-engenhes mostra, ja dada de antemao pelo
olhar, embora o sujeito, ele proprio ndo possangergar em seu proprio campo de viséo. E
no entanto, essa € uma procura que parte do otholhdr, o olho da historia, do sujeito
impelido ao futuro mas que retorce seu olhar eecdw ao passado. Talvez seja essa a licdo
do contemporaneo: ele requer uma relacdo com ootequp implica, conforme Giorgio
Agamben (2009, p. 59), uma espécie de “discrorfimha singular relacdo com o proprio

tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dedadisténcias”.

3. CONSIDERACOES FINAIS

As questdes aqui suscitadas, embora ainda intredsit@o ponto de vista de uma
pesquisa que busca, artigo a artigo, andlises amfundadas, permite-nos, no entanto,
inferir que a analise da ficcdo hodierna ndo podede deve apenas se pautar pelos
pressupostos tradicionais da critica literaria detaia. Desconstruindo conceitos rigidos e
homogéneos, a literatura do pdés-modernismo ou, qomitos preferem, contemporanea, ao
se esquivar de espaco conceituais demarcadosilntgfite pode ser atrelada a velhos
paradigmas e modelos cansados. Mesclando génesosrgivos aparentemente distintos,
como os da Historia e os da Literatura, a ficcabaje requer da critica abordagens de risco
que, ao invés de se satisfazer com uma leituracqugreenda a obra sob o prisma de um
universo ora aberto o bastante para tudo se permoit fechado suficientemente para
somente repetir, concentra energias, esforcos esnde olhar no carater enunciativo dos
textos literarios, em que transparecem processdsnd@namento e praticas discursivas em

um campo intelectual dado.
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Para Giorgio Agamben (2009, p. 69), “a contempadau® se escreve no presente
assinalando-o antes de tudo como arcaico, e songel@® percebe no mais moderno e
recente os indices e as assinaturas do arcaico dqaedeleser contemporaneo”. Essa relacéo
entre a experiéncia e a pobreza, entre as ruingmskado e seu vislumbre no presente, ja
anunciada por Walter Benjamin, é uma chave de réeitque, inesperada, mas
consistentemente, aproxima historia e enunciac@uuiso historico e discurso literério;
literatura e pensamento. Nao €, ao final, o redatbdlove noitesde Bernardo Carvalho — e,
por extensdo, o relato ficcional contemporaneo comotodo — um recorte discursivo das
relacdes entre experiéncia e pobreza, marcadasepagiematica sombra da morte? Como
dira Jeanne Marie Gagnebin (2009, p. 56), em sitardeda Erfahrung (Experiéncia)
benjaminiana, o “fim da arte narrativa tradiciortld, maneira mais ampla, na nossa crescente
incapacidade de contar” € o que aponta para “cadp&os da nossa modernidade e, mais
especificamente, de todo seu pensamento”.

Em seu elogio a obra de Walter Benjamin, Terry &agl (2009, p. 179) dird que o
anti-historicismo de Walter Benjamin € mais do guoe noc¢do engajada, ao contrario, € uma
espécie de reativacdo, em nossa propria épocazonitnuumda histéria que fertiliza o
presente. Dai o trabalho da teoria como sendohimptbut the self-consciousness of
‘experience’ or practice” [nada mais do que a aasciéncia da ‘experiéncia’ ou da pratica’]
(EAGLETON, 2009, p. 176). Na esteira da reflexdonpira de Friedrich Nietzsche,
gostariamos de encerrar essa inicial incursdo pelaEdematicas relacdes entre histéria e
literatura, situac@o paratdpica do escritor e gy de producdo, reflexdo literaria e funcao
da critica, experiéncia e fracasso A longa, poré&eessaria, reflexdo nietzscheana aqui se
abre para uma possibilidade de breve e necessatientura futura das questdes evocadas
nesse artigo, espécies xhamamentore-evocacao, revitalizacdo, nas palavras de ®iorg

Agamben:

Observa o rebanho que pasta diante dos teus @losdo sabe o que significa nem o
ontem nem o hoje; ele pula, pasta, repousa, digate,novamente, e assim da manha a
noite, dia apés dia, estritamente ligado a seueprazx sua dor, ao impulso do instante,
ndo conhecendo por esta razdo nem a melancoliaaneisteza. Este € um espetaculo
duro para o homem, este mesmo homem que vé o athinzddo da sua humanidade, mas
que inveja por outro lado a felicidade dele — maite homem so6 deseja isto: viver como
animal, sem tristeza e sem sofrimento; mas eleseja@em vao, pois ndo pode desejar isto
como o faz o animal. Talvez um dia 0 homem va p#eguao animal: “Por que tu ndo me
falas da tua felicidade, por que ficas ai a mer8lh&e o animal quisesse responder, lhe
diria o seguinte: “E que eu me esqueco logo o quevig dizer” — mas ele também
esqueceria essa resposta, e ficaria mudo — e onndiceeadmirado com isso.
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Mas ele se admira também consigo mesmo, pelo fatond@b poder aprender o
esquecimento e de sempre ficar prisioneiro do pasgsor mais longe que ele va, por
mais rapido que ele corra, os seus grilhdes vapreeoom ele (NIETZSCHE, 2005, p.
70).
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