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Lingua, literatura, traducao, restricao
Language, literature, translation, limitation
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo discutir o probleds tradugdo em textos e poemas
escritos através de regras explicitas, as chantadé®intes. Qualquer texto possui restricdes snata
traduzi-lo requer que tais restricdes sejam levadasonsideracdo mesmo que nao seja possivel. Ja
em relacdo as contraintes explicitas, se as comuscedevemos ou nio considera-las? E possivel
conhecer todas essas contraintes?

PALAVRAS-CHAVE: Traducéo. Contrainte. Perec. Roubaud. Queneau.

ABSTRACT: This article aims to discuss the problem of tratestexts and poems written by explicit
rules, called contraintes. Any text has innatetltions and translate it requires that such regins
must be taken into account even thou it is notiptessf we know the explicit contraintes, should o
should not consider them? Is it possible to kndwa@ttraintes?
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Contrainte, traducao e o OULIPO

Os problemas de traducéo seriam minimizados seecésbemos todas as regras de
construcdo de determinado texto? Alias, o querseos problemas de traducdo de um texto,
de uma narrativa, de um poema?

O que faz do poema aqui a arte ‘pressupfe a suga&scomo trabalhar com a
contraintee a traducdo? A questao que nos interessa agabkematizarmos a traducao sob
contraintese os aproxima-los das restricdes inatas da lirguagjscutindo esses problemas
em alguns autores do OULIPO.

Uma contrainte pode ser entendida como uma restricao inicial stgpa escrita de
um texto, poema ou livro, sendo as mais basicasudder linguistico. Existem, porém, outras

restricbes artificiais, que podem ser de caratetemmatico, como as sugeridas pelos
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fundadores do grupo francés OULIPO, criado em 1#0 matematico Francois Le Lionnais
e pelo escritor, enciclopedista e mateméaticmdorRaymond Quenedu® OULIPO trabalha
tanto com as restricbes matematicas quanto corosotifros de restricdes: dado um tema, 0s
integrantes do grupo discutem e compdem textosyslie pequenos manuscritos com essa
restricdo inicial.

O OULIPO lida com estruturas bem definidas e aatadaanteriormente. Para
compor um texto, utilizam certasntraintes que tém como objetivo, segundo os oulipianos,

ajudar no desenvolvimento de seu trabalho. Navialae Queneau:

Uma outra ideia muitissimo falsa que mesmo assioulei atualmente é a equivaléncia
que se estabelece entre inspiracdo, exploracdoldorsciente e libertacdo; entre acaso,
automatismo e liberdade. Ora, essa inspiracdo gnsiste em obedecer cegamente a
qualquer impulso é na realidade uma escravidadassico que escreve a sua tragédia
observando um certo nimero de regras que conh@edsdivre que 0 poeta que escreve
aquilo que Ihe passa pela cabeca e é escravo des wagras que ignora (QUENEAU
apudCALVINO, 1993, p.261).

Em um primeiro momento, Queneau parece ndo sendigtade uma concepcgao a
qual o poeta possui um conjunto de regras comas gle tem que lidar. Isso ndo ocorre sem
a evocacgao de uma tradicdo, onde brevemente seapoegentar pelo menos um momento
importante para situa-lo. Trata-se Eaéticg de Aristételes, que se situa como um grande
parametro para nos ajudar a compreender divergestas formais da tragédia, ao mesmo
tempo em que o filésofo afirma que o verso naaléico parametro, pois ainda que a obra de
Herédoto fosse posta em versos, ainda sim naaiaeuta poemd. As contraintespropostas
pelo OULIPO também atualizam o impulso criador gée estaria submisso ao conceito de
“inspiracdo”, bem como uma possivel critica ao Gendtismo” surrealista. Acontece que, ao
mesmo tempo que podemos ler o excerto de Queneaa uma critica ao Surrealismo,
podemos ler, por outro lado, o “automatismo”, dor&lismo ou a “inspiracdo”, do
Romantismo comaontraintesdistintas do OULIPO, com suas marcas historicasedteira
de Queneau, Italo Calvino também discute um post® ideia romantica de inspiragdo. Em

Assunto encerrad@screve:

As diversas teorias estéticas afirmavam que a p@eaiuma questdo de inspiracdo vinda
de sabe-se la que alturas ou brotada de sabegse larofundidade ou intuigdo pura ou
instante ndo identificado da vida do espirito; mawoz dos tempos com que o espirito
do mundo decidia falar por intermédio do poetagspelhamento das estruturas sociais
gue, sabe-se I4 por que fendmeno 6tico, refletimasgagina [...] a literatura, da maneira
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como eu a conhecia, era obstinada série de tagatie colocar uma palavra atras da
outra, conforme determinadas regras definidas om maior frequéncia, regras nao
definidas nem passiveis de ser definidas mas qliampcer extrapoladas de uma série de
exemplos ou protocolos, ou regras que inventanqscégamente, isto &, que derivamos
de outras regras que outros seguem (CALVINO, 202M5).

Fica claro que a critica a inspiracdo faz parteddsenho de um projeto estético.
Calvino possui uma obstinacdo de colocar uma palatnas da outra, além do fato que a
existéncia da propria regra nao é fixa, porqueegsas mudam. Calvino, que também foi
membro do OULIPO, discute ainda a respeito da pgesde elementos combinatorios, de um

possivehipertexto

A estrutura é liberdade, produz o texto e ao metampo a possibilidade de todos os
textos virtuais que podem substitui-lo. Esta € @wdanle que se encontra na ideia da
multiplicidade “potencial” implicita na proposta diteratura que venha a nascer das
limitacbes que ela mesma escolhe e se impde. Cordiger que no método do
“OULIPO” é a qualidade dessas regras, sua engedddssie elegancia que conta em
primeiro lugar. [...] Em suma, trata-se de opor dimi&acdo escolhida voluntariamente
as limitacBes sofridas impostas pelo ambiente[sticas, culturais, etc.). Cada exemplo
de texto construido segundo regras precisas amdtiplicidade “potencial” de todos 0s
textos virtualmente passiveis de escrita segundelas| regras e de todas as leituras
virtuais desses textos (CALVINO, 1993, p.270).

A multiplicidade “potencial” abordada por Calvinoneam a possibilidade de um
texto virtual. Esse texto ndo seria apenas aqestéto as malhas do computador ou da web.
Trata-se de uma escrita em poténcia que guardaaneealizacdo a possibilidade de outras
escritas, outros textos, outros poemas e maisaduegras. E dentro dessa multiplicidade
“potencial” que existe também a questdo da traduQémte das propostas e argumentos de
alguns membros do OULIPO,cantraintendo € um limitador da inspiracdo e da liberdade,
pelo contrario, ela aumenta a potencialidade da,abstaurando a possibilidade de futuras
novas regras: novasntraintes

Como aproximar asontraintesformalmente da traducdo? Se a restricdo pode ser
reconhecida, a traducdo também se tornaria vigiveérceptivel? O que seria uma regra
obscura se nédo o fato da traducao se aproximanalargpossibilidade de realizacdo, mesmo
que “nenhum poema seja feito para o leitor; nenlguidro, para o espectador; nenhuma
sinfonia, para a audiéncia” (BENJAMIN, 1992, p.Mp?ante da arte, ndo € apenas a
descoberta e a revelacao dmtrainteque tende a mostrar o essencial e misterioso em um

texto ou poema. Nesse aspecto, observaomisaintesno OULIPO nao seria apenas ater-se a
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um procedimento de suas obras, mas uma tentatient@@de com Walter Benjamin que
“levar em conta o receptor de modo algum se refedando para o seu conhecimento”
(BENJAMIN).

Perec, Roubaud, Queneau e traducao

Georges Perec, um dos membros mais importantestieigetivos do OULIPO,
explica em seu livrBeaux présents, belles absentesno serd composto cada um de seus
poemas: “Cada um desses poemas é uma “bela als&oaEm o mesmo namero de letras
do nome do destinatario; é proibido utilizar nargiro verso a primeira letra do nome, no
segundo verso a segunda letra, e assim por diéPEREC, 2009, p.673). Ja dfpithalames
outracontrainteé explicitada: “poemas circunstanciais, compostwsente com as letras dos
nomes dos dois esposos” (PEREC, 2009, p.678). dadqaubaud em seu texto “Histoire
d’'un amour (cinema)” escreve: “o texto foi compogtr titulos de filmes recolhidos no
Dicionario de filmes, Larousse, éd. 1999” (ROUBAUD, 2009,18)1 Diante, portanto, de
uma regra explicita e declarada, poderiamos traduzecepcionar esses poemas de uma
forma mais facil? Acontrainterestringe ou expande as possibilidades de legttraducéo?

Assim escreve Walter Benjamim: “A traducao é untantn Para apreendé-la assim
deve-se retornar ao original. Pois nele estd emdarra lei de sua traduzibilidade”
(BENJAMIM, 1992, p. vi). Logo, em alguns poema®xetds de Perec, Roubaud, Queneau e
de outros membros do OULIPO, conhecemos o origirmalegra de sua traduzibilidade (se a
considerarmos, erroneamente, conematrainteinicial imposta a escrita). Porém, évida
modo de usarLa Disparition de Perec ou erm'cycle d’Hortensede Roubaud, a revelacéo
dascontraintesutilizadas ndo é feita de imediato, pois cabe #@orléescobrir, inventar ou
permanecer eternamente indeciso diante delas. IGdtvino escreve a respeito do

desconhecimento de algumas dastraintesde Perec:

Este é, por assim dizer, o continente. No que itaspe contetdo, depois de enumerar
listas de temas, divididos em categorias, Perenlveas que em cada capitulo deveria

figurar, mesmo se apenas esbocado, um tema deasmippria, de modo a variar sempre
as combinacBes segundo procedimento matematicomn@pesstou em condicdes de

definir mas sobre cuja exatiddo ndo duvidas. (Embamha frequentado Perec durante os
nove anos que dedicou a elaboracdo do romanceprste@o algumas de suas regras
secretas.) (CALVINO, 2003, p.136).
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Roubaud é ainda mais radical ao utilizantraintesmatematicas mais elaboradas.
Seu livroLa Princesse Hoppgu le conte du LabradofROUBAUD, 2009) é a histoéria de
uma princesa, cujo nome faz referéncia a triboamaiHopi, e seus tidsleonor, Aligoté,
Babylas e Imogéne, que passam o tempo fazendo é@smps$ contra os outros. As mulheres,
ao mesmo tempogompotant j& que nunca estdo presentes nos complos dos komen
princesa tem um labrador e fala uma espécie deésague utiliza @ontrainte Ulcérations,
inventado por Perec, que consiste em recorrer gendsronze letras mais utilizadas na lingua
francesa: ES AR TIN U L O C. O texto é constoutodo de acordo com ugrupo
algébrico de quatro elementos e uma relac@dmploter.Logo temos, por exemplo, quatro
reis, quatro rainhas e as relacdes associativasmeitativas A*B = B*A e A*(B*C) =
(A*B)*C. O livro conta com 153 paragrafos, o quaresponde a soma dos 17 primeiros
nameros naturais (em referéncia ao livro de QuenaeaChiendentque foi composto por 91
itens que representam a soma dos 13 primeiros 8nmaturais) e pode ser lido também
como uma historia de algebra que propde 79 queatdeem respondidas. Assim € a regra de

Saint Benoit a respeito dos compl6s:

Sejam trés reis entre quatro: o primeiro rei, aigdg rei, o terceiro rei. O primeiro rei é
ndo importa qual rei, o segundo rei é ndo impou@ oei (“o segundo rei pode ser o
mesmo que o primeiro”, interrompeu Eleonor, “clamdsse Uther), o terceiro rei é ndo
importa qual rei. Entdo, o rei contra quem faz dénapprimeiro rei quando ele visita o
rei contra quem faz complé o segundo rei quandwisi& ao terceiro deve ser o mesmo
rei precisamente contra quem faz compld o rei eogtrem faz compldé o primeiro rei
guando visita o segundo, quando ele visita o terc€.K., disse Uther, mas n&o é tudo.
Quando um rei visitara um outro rei, eles fardo giénsempre contra 0 mesmo rei. E se
dois reis distintos visitam a um mesmo terceirprimeiro ndo fard complé jamais contra
0 mesmo rei que o segundo. Contra todo rei, eriimp complé ao menos uma vez ao
ano na sala de cada um dos reis. Eu disse (dissg) @.K.? O.K., disse Uther e morreu
(ROUBAUD apudOQULIPO, 1987, p.23).

Dessa forma, Roubaud constréi o livro e, como noomstrucdo matematica, explica
detalhadamente as regras de complds a fim de tewvitar contradicoes e problemas internos
ao sistema. Em “Indications sur ce que dit le cof@JLIPO, 1987, p.28), Jacques Roubaud
oferece mais regras e explicacdes, transpondo flganceitos da algebra para a ficcdo
literaria. Ele utiliza conceitos algébricos e agtimnos para compor seus livros: nos poemas,
utiliza os niumeros como novas formas de métrica;prasas, escreve sobre a matematica

utilizando os proprios conceitos matematicos paex seus textos. E diante de regras como
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essa que a traducdo requer nuances que ultrapasspm ha de literal no poema ou na
narrativa.

Em seu poema “La vie: sonnet”, Roubaud escreveamats binario (abaixo citado).
Construido por zeros e uns, esse texto segue exatiam estrutura de um soneto. Existe, no
entanto, uma semantica para esse binario, o queigéaifica que a recepcdo desse soneto
deva ser feita somente dessa maneira. Roubaud,d@étiscutir acerca da recepcao, discute
também traduzibilidade, a posi¢cdo do leitor e diua que pode ou ndo conhecer uma
semantica ou a regra para a constru¢do dos soMatEMatica e métrica se entrelacam:

La vie: sonnet

000000 0000 01
011010 111 001
101011 101 001
110011 0011 01

000101 0001 01
010101 011 001
010111 001 001
010101 0001 01

010101 0010 11
0101 01 0101 12
001 001 010 101

0001 0 1 001 00 O
00000 11 0000 101
0O 00 0 01 0 O 000 O(ROUBAUDEpUdOULIPO, 2009, p.184)

Como existe um entrelacamento do assunto, da rbgra,como o préprio fazer
poético, um soneto como esse de Roubaud pode imentoser lido pelo viés da ironia por
alguns ou ainda por um complexo jogo combinatotie @rma as possibilidades de um
soneto. E por um entrelacamento como esse que rmbsga questdo da traduzibilidade.
Benjamim discute o problema da traduzibilidade catgp que possui um duplo sentido,
segundo o filésofo aleméao, “pode significar. derdréotalidade de seus leitores, tal obra
encontrara, em algum momento, tradutor adequado® @ais precisamente: por sua propria
esséncia, a obra permite e, em consequéncia —romfwsignificado, dessa forma -, também

exige traducao?” (BENJAMIM, 1994, p. vi). éontrainte portanto, repousa no principio da
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traduzibilidade, ja que a traducao, a partir doheaimento das regras e restricbes, mantém
um vinculo interno ainda mais intenso com o origina

Tomando, por exemplo, uma desntraintesutilizadas por Perec chamadiéacéaq
em A vida modo de usaipercebemos um problema de traducdo. Apos a @igétgdoLe
Cahier des charges de la Vie mode d’empii@iscobrimos que Perec copia, algumas vezes
ibsis litteris certos autores em determinados capitulos. Mas &gsia € diretamente do
original ou da traducédo? Citar a traducdo € citantor ou citar a impossibilidade da citacao?

Segundo Claude Burgelin:

EmA vida modo de usaRerec copia copiosamente: outros escritores,rdidio, escritos
da vida cotidiana (notas, catalogos, etc.). Mesmmundo dos objetos parece copiado
através de uma sequéncia de anota¢des. Ou naddéamadpia, que, a priori, vem titilar
nosso apetite romanesco (BURGELIN, 1988, p.210).

Um dos escritores copiados por Perec € Borgesdrsie francesa). No Capitulo 2
(entre outros) d& vida modo de usancontramos as citagdes de Borges:

Capitulo 2, p.24, deA Vida modo de usafPEREC, 1989)e p.369-371, délistéria
Universal da InfamigBORGES,1998)

- p. 24 e 369: “Nos primeiros dias, havia no reflus andaluzes uma cidade na qual
residiam seus reis e que tinha por nome Lebtit@wta; ou Jaén. Existia um forte castelo
nessa cidade, cuja porta de dois batentes ndoaesasp entrar nem sair, mas para se
manter fechada. Cada vez que um rei falecia e oetfoerdava seu trono altissimo, este
adicionava com suas proprias maos uma fechadura agorta, até que foram vinte e
quatro fechaduras, uma para cada rei".

- p.24 e 370: “Dentro estavam desenhados os aethesietal e madeira, sobre seus
rapidos camelos e potros, com turbantes que onafeawghre as espaduas e os alfanjes
suspensos por talabartes e a direita lanca destra”.

- p. 24 e 371: “A sétima era tdo comprida que oigirq mais destro, atirando uma flecha
a partir do umbral, ndo conseguia crava-la na gaaedundo”.

Como entender esse jogo de citacdes e traduc@esipelde suas regras internas? A
tarefa do tradutorie Aufgabe des Ubersetzpise torna ainda mais complexa, se ramifica:
“Assim, a traducdo tem por fim exprimir a relacaaisnintima entre as linguas. A traducao
nao pode, por si s6, manifestar e restituir edc@e oculta; pode, contudo, apresenta-la,
atualizando-a seminal ou intensivamente” (BENJAMMI94, p.ix). Acontrainte“citacao”
funciona como uma relacao tanto oculta quanto ¢apogre as linguas ou entre as traducdes.

Além dos livrosExercices de styllQUENEAU, 1965) d°etite cosmogonie portative
(1950), Raymond Queneau escreveu o po€aat mille milliards de poemg®©ULIPO,
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2009), que pode ser considerado como a primeitaties consciente de utilizacdo da analise
combinatdria na literaturdNo primeiro livro, um episédio de poucas frasesegetido 99
vezes em 99 estilos diferentes; o segundo livrméaoaema de alexandrinos sobre as origens
da Terra, da Quimica, da evolucdo animal e teciwdog da vida. JA 0 poema trata-se da
construcdo de 10 sonetos, com 14 versos cada wla,aooada primeiro verso de cada soneto
podemos fazer a correspondéncia com outros 10svdiferentes. Logo, ja no primeiro verso,
temos a combinacdo de 100 possibilidades (10x10% Mo terceiro verso, teremos *10
possibilidades. Assim, se temos 14 versos, terehibs possibilidades de poemas. Nas

palavras de Queneau, “contando 45 segundos panenlspneto e 15 para mudar as folhas, 8

horas por dia, 200 dias por ano, teremos um pouws de um milhdo de séculos de leitura
(QUENEAU apudOULIPO, 2009, p.880):

Cent mille milliards de poémes

Le cheval Parthénon s'énerve sur sa frise

pour la mettre a sécher aux cornes des taureaux
le Turc de ce temps-la pataugeait dans sa crise

il chantait tout de méme oui mais il chantait faux
Le cheval Parthénon frissonnait sous la bise

le vulgaire s'entéte a vouloir des vers beaux

d'une étrusque inscription la pierre était incise

gue les parents féconds offrent aux purs berceaux
Le poéte inspiré n'est point un polyglotte

on sale le requin on fume a I'échalote

méme s'il prend son sel au celte c'est son bien
L'Amérique du Sud séduit les équivoques

on transporte et le marbre et débris et défroques
si 'Europe le veut I'Europe ou son destin (QUENEsuidOULIPO, 2009, p.889).

Segundo Queneau, ha um conceito e uma justificgiara a composicdo de um

poema combinatorio:

Essa pequena obra permite a cada um compor a eontad mil bilhBes de sonetos,
todos normalmente bem entendidos. E um tipo de magle fabricar poemas, mas em
namero limitado; € verdade que esse numero, aindaliqitado, produz leitura por
aproximadamente cem milhdes de anos (lendo vigigagro horas por digdQUENEAU
apudOULIPO, 2009, p.879).

A principal diferenca do poema de Queneau em relac®utros poemas é que,
nesses outros poemas, se fizermos a recombinacéersies e estrofes, ndo continuaremos

verdadeiramente com o0 poema, uma vez que o jogordes e estruturas sera quebrado,
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destruido. J4 em Queneau, o0 poema foi pensads@ac@mbinatorio, e assim sua estrutura,
sua rima e sua composicdo conservam-se, mesmoeseataxnos a tarefa de realizar as
100.000.000.000.000 combinacgdes possiveis.

O poema combinatério de Queneau discute, tamb@awssibilidade e dificuldade de
se traduzir. Como ndo podemos controlar toda apgéce primeiramente matematica e,
posteriormente, em relacdo ao leitor, a ‘essénsegjundo Benjamim, também é muito dificil
de encontrar.

Perec, Roubaud e Queneau compuseram poemas e pattoslo de algumas
contraintes conhecidas ou ndo, mas que foram posteriormergeollertas. Essa descoberta
repousa na recepcao de suas obras. Um tradutaralevehecer taisontraintespara poder
buscar essa relagdo intima entre as linguas exasteaducdo? O problema de traduzir um
poema ou nharrativa composto a partirabmtraintesndo esta tdo distante do que traduzir
outro poema ou outra narrativa. Afinal, todos pessaontraintes mas a questdao que pode
ser colocada aqui é: quais 0s niveis coatraintesexistentes em cada poema, em cada
narrativa.

No caso deontraintesmais elaboradas, a limitacao € explicita, ou sgja tradutor
ndo conhecer a(s) regra(s) utilizada(s) (como ecemA vida modo de usapor exemplo,
devido as incontaveis tabelas de restricbes) aigéarlse restringe aos aspectos do conteudo
do romance, que e vida modo de usagao “romances”. Ja em outro texto coomtraintes
pouco explicitas, as restricbes inatas da lingda eultura, a traducdo € também um desafio,
mas também uma espécie de expropriac¢do, praticarnemtroubo. E diante de uma questio
como essa que se fundamenta a narrativa “O tradigptomaniaco”, do escritor hungaro
Dezsd Kosztolanyi. Com um cleptomaniaco condengutisdo, ndo lhe restava outra coisa a
fazer sendo traduzir. Nesta tarefa que ele deseswoém carcere, foi possivel listar
exatamente o que se roubou na traducao. IdentHsEgmesse jogo, algumesntraintesque

o tradutor esqueceu-se de levar em consideracao:

Descobri, finalmente, que nosso desvirtuoso coésgaitor apropriou do original inglés,
durante a traducdo, ilegal e indecentemente, 25T9ibras esterlinas, 177 anéis de
ouro, 947 colares de pérola, 181 reldgios de b8IBB,brincos, 435 malas, sem falar das
propriedades, florestas e pastos, castelos dep@fne bardes, e outros objetos menores,
lencos, palitos de dente, campainhas, cuja listaggrma muito comprida e talvez inutil.
Onde colocou todos esses mdveis e imoveis — gual afh existiam no papel, no reino da
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imaginacao; qual era a razdo do seu furto; a iigagsto iria muito longe e assim melhor
nem especular (KOSZTOLANYI, 1999, p.10).

Essa investigacdo, assim como a tarefa do tradwdomuito longe. E uma tarefa
tanto infinita quanto de inacabamento, de abandosty porqueDie Aufgabetanto pode ser
tarefa, quanto abandono. E nesse instante quecassi® entre o que se perde e o que se
ganha em traducdo se torna um problema fragilidaoi, frente aos aspectos dos niveis de

contraintes de expropriacdes, roubos e uma constante reelgfmde regras.

Textos fechados?

Existe um poema ou narrativa que sermapossivel de se traduzir? Essa
impossibilidade é aontrainte inicial da qual o texto é composto. Um lipogramamga
contrainte que impede, por exemplo, a utilizacdo de uma ldgatro de um texto. Em
“Histoire du Lipogramme” (1973Rerec justifica a importancia e a utilizacdocdatraintes,
por ele e pelo OULIPO. Seu objetivo € tracar unaless entre a Cabala, este conhecimento
sagrado e soberano e a aplicacdo, por vezes natwspontanea ao longo da histoéria, de
textos lipogramaticos.

Construindo seu argumento inicial, Perec criticaeé®p que ignoram a escritura
como pratica, como trabalho e como jogo (que éaexante o que ele faz em toda sua obra).
Ele deseja que esta dimensao seja respeitada, gileacdo de regras seja considerada, ja

que a propria linguagem é wuntrainte

Essa ignorancia lexicografica acompanha um desconbato critico também tenaz e
negligenciado. Unicamente preocupado por suas gsamailisculas (a Obra, o Estilo, a
Inspiracdo, a Visdo do Mundo, as Op¢oes fundangrdaisenialidade, a Criagdo, etc.).
[...] As contraintes sdo tratadas como aberracdes, monstruosidade®gicas da
linguagem e da escritura; as obras que suscitantemoo direito do status de obra:
doentes, de uma vez por todas, em sua proeza bhakiladade, tornam-se monstros
paraliterarios justificados somente por uma sermgialmnde a enumeracdo e a fadiga
ordena um dicionario da loucura literaria. [...] dN@retendemos que os artificios
sisteméticos se confundam com a escritura, masrgengele eles se constituam como
uma dimensdo ndo negligenciavel (PEREC, 1973, p.75)

Em La disparition um romance de cerca de 320 paginas, com 78.0a0rgs e
297.000 sinaisPerec utiliza a terceira tradicdo, eliminando ealetais frequente do francés,
numa contrainte da mais alta dificuldade: “a terceira tradicdo lgmgrama é a tradicédo

vocalica, aquela que bane as vogais. Ela ndo &set@mente a mais dificil, escrever sem a
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letraa em francés € banal, mas dificil em espanhol; ersw é para @ (PEREC, 1973,
p.83). A eliminacdo da letraimpede a utilizacdo de trés quartos das palawragrances,
além de impedir o uso de termos indispensaveiginma, comde, de, que, ne, en,que faz
com gue o ambiente feminino se torne dificil e qu@aljetivo seja sempre masculino.

Existem algumas traducdes da disparition El secuestr@m espanhol A voidem
inglés. A esséncia do livro seria a escrita seetra Imais importante, o que foi conservada.
Entretanto essa letra ndo é tdo somente a maistanpm € a letra que constitui 0 seu nome
‘Georges Perec’ e a falta dela é a falta das vagmiseu nome, da estrutura de sua vida. E
uma referéncia ao desaparecimento de seus paisereaGComo subtrair, portanto, a lefra
como no caso da traducédo em espanhol?

Segundo a visdo mais religiosa judaica, a Toranéattiz do Universo e também
precede o mundo. O Zohar, obra fundamental da Eatealela que a criagéo foi feita através
da combinacdo das letras. De acordo com essa \sd@lguma letra for subtraida ou
agregada, o mundo inteiro podera ser destruidoimAss letras, em hebraico, estdo em
determinada posicdo e ndo podem ser permutadadraduzidas, jA que assim mudaria a
estrutura fixa, rigida e sagrada da escritura.

Em “A biblioteca de Babel”, Borges discute a conalbdmia dassinte cincoletras e, a
partir delas, a natureza disforme e cadtica deeqt@dos os livros. A impossibilidade ou

dificuldade de se descobrir e penetrar no reindetess e das palavras. E escreve:

Durante muito tempo, acreditou-se que esses liimggenetraveis correspondiam a

linguas pretéritas ou remotas. E verdade que osim®mais antigos, 0s primeiros

bibliotecarios, usavam uma linguagem assaz diferéatque falamos agora. [...]. Outros

pensaram em criptografias; universalmente essattoajfoi aceita, ainda que ndo no

sentido em que a formularam seus inventores (BORGEXBb, p.518)

Traduzir seria descriptografar? Descriptografartagxformados porcontrainte?

Assim chegamos a este minimo elemento da linguagentetra, e as questdes de
traduzibilidade. Lé-se, como no caso de Perecgqusto a letra que comporta a experiéncia.
Relacionando a traducdo a experiéncia, como Se&Spamos pensar com Benjamin, essa
“tarefa” do tradutor, inclusive, como uma “expedixi do tradutor, € o ato de correr riscos
diante do texto, principalmente ao lidar com scastraintesinatas ou artificiais. Corre-se

esse risco, portanto, na tradugéo de quaisquestext
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"Podemos pensar também na possibilidadeodéraintestecnoldgicos: awitter € um site de internet que impde
a restricdo de publicacdo de textos com até l4fcwaes. Seguindo essentrainte e sua repercussao no
ambiente virtual, a Academia Brasileira de Letaag;bu, no dia 15 de Margo de 2010, o Concurso dilte
Microcontos. Ao mesmo tempo é importante pensarpossiveis armadilhas de taisntraintesno que diz
respeito aos aspectos da criacéo literaria e spas@s tradutdrios entre instituicbes, o que manta diferenca
radical entre a proposta do OULIPO e uma iniciatigaAcademia Brasileira de Letras, marcada por ojefo

e nao por um impulso de efeméride ou pelas captiordsultural”.

" Nas palavras de Aristételes: “N&o é em metrificarndio que diferem o historiador e o poeta; a olera d
Herddoto podia ser metrificada; ndo seria menos histaria com o metro do que sem ele; a difereisté em
que um narra acontecimentos e outro, fatos quaitapoacontecer.” (ARISTOTELES, 1990, p. 28). Essa
pequena marcacdo de Aristoteles ainda ressoaat@oeéntre a poesia e 0s outros saberes por neaexgam
diferengas claramente expostas entre poesia eiaistbpoesia e matematica.

" Do verbo em francésomploter,que é fazer complds,ampotentque brinca com o fato de fazer o doce em
compota.
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