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CONSIDERACOES SOBRE AS BRUXAS E SUA PRESENCA NO
FOLCLORE PORTUGUES
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RESUMO: O presente artigo convida a uma reflexdo a respeito do fendmeno da caga as bruxas na
Europa Ocidental, dos processos histdrico-sociais de deslegitimizacdo da figura feminina e posterior
cristalizacdo desta personagem nos contos maravilhosos e folcloricos portugueses. Partindo de uma
abordagem notadamente historica, propfe-se aqui uma analise da cruel politica religiosa que
fundamentou um dos episodios mais sangrentos da histéria da humanidade, dizimando cerca de cem mil
mulheres ao longo de duas décadas. Finalmente, sdo expostos comentarios acerca da figura estereotipada
da bruxa e de seu aprisionamento nas paginas de livros infantis a partir do século XVIII.
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CONSIDERATIONS ON WITCHES AND THEIR PRESENCE IN PORTUGUESE
FOLKLORE

ABSTRACT: This article calls for a reflection on the phenomenon of witch-hunting in Western Europe,
the historical and social processes of delegitimization of the female figure and subsequent crystallization
of this character in the Portuguese folk and wonderful tales. From a markedly historical approach, we
propose here an analysis of the harsh religious policy that justified one of the bloodiest episodes in
human history, decimating about one hundred thousand women over two decades. Finally, are exposed
comments about the stereotypical figure of the witch and his imprisonment in the pages of children's
books from the eighteenth century on.
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No universo dos géneros do imaginario, o conto maravilhoso destaca-se como a fonte
primordial da literatura morigerante, definido por Bessiére (1974, p. 8) como o instrumento da
distancia pedagdgica e do direito. Segundo a autora, a fusdo perfeita entre a licdo e a imagem
sO pode ser alcancada quando o presente é recusado. Através de contos de fadas, da
reapropriacdo de mitos, fabulas e lendas folcldricas ou dos relatos de aventuras, o leitor
reconhece o0 entorno dentro do qual esta inserido e com o qual compartilha sucessos e
dificuldades (FACINCANI; GARCIA. 2007, p. 5). Sabe-se que mesmo na atualidade ha
comunidades que adotam narrativas lendarias como fator de reconhecimento mutuo e de

pertencimento a um mesmo corpo social. A preservacédo e a difusdo da infinidade de histérias

1 Paulo César Ribeiro Filho é bacharel e licenciado em Letras pela Universidade de S&o Paulo. Atualmente é
mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Literatura Portuguesa na mesma universidade. Tem interesse pelo
estudo do folclore portugués sob o viés da religido popular, com énfase na acepcao da figura do Diabo pelo homem
do campo. pcesar-rf@live.com.
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da literatura oral foram (e continuam sendo, em determinados contextos), devedoras das
poderosas redes mnemonicas estabelecidas entre diversos povos durante séculos, até serem
recolhidas, estudadas e redigidas por especialistas. Entende-se que lidar com as lendas de uma
comunidade, assim como todos 0s seus ritos, costumes e crendices, significa trabalhar com um
tipo de producdo humana reveladora de moralidades e de paradigmas sociais, além de

inesgotavel em possibilidades de abordagem.

Ainda segundo Bessiere (1974, p. 7), o conto maravilhoso é um género sociocultural
capaz de redimir um universo real rebelde e torna-lo conforme a expectativa do sujeito que
representa 0 homem universal. O conto maravilhoso usa o universo dos fantasmas e da nao-
coincidéncia ndo para romper nossos vinculos com a realidade, mas assegurar a nossa
capacidade de compreensdo da moral, das leis da conduta e do conhecimento. As redes
mnemaonicas que sustentam, preservam e difundem as narrativas populares muito tém a dizer a
respeito da mundividéncia de um povo, ou seja, do seu jeito de ver o mundo. E necessario deixar
claro que estes textos ndo devem ser tomados como testemunhos fidedignos de préaticas sociais
historicas. Quando falamos nas mundividéncias presentes em narrativas populares, estamos
atentando para praticas sociais relativamente recentes no ambito da histdria, pois remetem
sobretudo a Idade Moderna, periodo em que os relatos foram recolhidos da boca do povo por
especialistas que redigiram e editaram os testemunhos. Com base na ideia de uma memoria
coletiva dindmica e exposta a ingeréncias de ordem politica e religiosa, o que se pode afirmar
é que as praticas sociais presentes em narrativas orais recolhidas principalmente durante os
séculos XVIII e XIX fazem ecoar vozes coletivas que reeditaram temas e ciclos narrativos

muito mais antigos, incluindo figuras, costumes e procederes contemporaneos a elas.

Maria Zilda da Cunha? alega que o imaginario sugere tracos do mundo social e cultural.
As propriedades construtivas do imaginario literario se montam na retomada de outros textos e
na revivescéncia da tradigdo que rompe e simultaneamente prolonga. O estudo dessa complexa
rede semantica permite, de alguma maneira, capturar o que se delineia, ainda que de forma
cifrada, nos pensamentos e sentimentos humanos neste e em outros tempos. No tocante ao tema
deste estudo, temos que as narrativas populares ndo ficaram isentas de tragos que as relacionam

a processos historicos de deslegitimizacdo da figura feminina. Pelo contrario, a reedicdo de

2 Docente do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo, onde ministra cursos de graduagao e pés-graduagdo sobre os géneros do
imaginario, literatura fantastica e contos maravilhosos.
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contos de fadas e antigos ciclos de narrativas revela indicios de um patriarcado pulsante na
Idade Moderna, e que é exposto pela fun¢do notadamente moralizante de contos e novelas
exemplares que perpetuaram paradigmas femininos subversivos na memoria coletiva,
associando a mulher a bruxa e aos pecados da lascivia. Brevemente estabelecidas as
informacdes introdutdrias a respeito do conto maravilhoso, narrativas populares e redes
mnemanicas, e privilegiando uma énfase cultural mais “deliberadamente antropologica”, um
dos paradigmas de abordagem cultural propostos por Stuart Hall, poderemos inferir a seguir
alguns pressupostos referentes a deslegitimizacao histérica da mulher e associacdo da figura

feminina a bruxa e ao Diabo.

“Proximo a arvore estava uma ponte, onde costumava ir 0 Demonio com as bruxas fazer
audiéncia. Dai a pouco vieram todas, conforme é costume, e estavam perguntando umas as
outras o que tinham feito naquele dia” (FRAZAO, 2000, p. 28). O trecho acima faz parte da
narrativa popular portuguesa O menino sem olhos, um entre os inUmeros contos que relatam as
assembleias realizadas periodicamente entre as bruxas e o Diabo, com destaque para a
expressao “conforme ¢ costume”, uma referéncia a grande recorréncia destas audiéncias para
registro das atividades realizadas por estas mulheres. Uma anedota popular portuguesa déa conta
de uma briga primitiva entre a mulher e o Diabo, ao que Deus ordena a S&o Pedro que desca a
Terra para aparta-los; o santo corta a cabeca de ambos, mas na hora de recoloca-las faz uma
troca, colocando a cabeca da mulher no Diabo e a cabe¢a do Diabo na mulher, erro que nunca
mais pdde ser desfeito. Baseados nestes e em outros causos da “sabedoria popular” € que uma
série de estudiosos da antropologia social afirmam que um dos mais poderosos processos de
deslegitimizacdo da figura feminina na passagem da Idade Média para a Idade Moderna foi a
demonizacdo das mulheres, sobretudo através da imagem da bruxa (MARTIN, 2013, p. 873),
figura social que persiste viva na memoria coletiva, como evidenciam as antologias de contos

populares.

Vista como sexualmente excessiva na literatura exemplar, a mulher é a grande
protagonista dos autos inquisitoriais da Igreja e dos tratados demonoldgicos. Estudos medievais
ressaltam a quantidade notavelmente superior de deménios metamorfoseados em homens, 0s
chamados incubos, em relacdo aos femininos, o0s sucubos, isso por que haveria uma maior
facilidade em seduzir as mulheres por conta de sua natureza lasciva, na intencéo de reproduzir
demdnios. Alfonso de Espina, clérigo espanhol autor de Fortalitium fidei, tratado de 1467 sobre

0s tipos de argumentos que devem ser usados por pregadores para combater os difamadores do
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catolicismo (judeus, mugulmanos e hereges em geral), afirma que o nimero de incubos é nove
vezes maior que o de stcubos. A literatura pertinente ao tema afirma que tais demoénios noturnos
visitam os sonhos de homens e mulheres tomando a aparéncia do seu desejo sexual, seduzindo-
0s para a realizacdo de atos sexuais. Tal obsessdo € causada por desequilibrios emocionais de

ordem sexual daqueles que cultivam impetos sexuais danosos e possuem libido desenfreada.

Em sua introducdo ao Martelo das feiticeiras (Record, 2015), versdao em portugués do
Malleus maleficarum, Rose Marie Muraro afirma que desde o Génesis até 0s nossos dias, a
narrativa basica da cultura patriarcal, ou seja, a biblica, “tem servido ininterruptamente para
manter a mulher em seu devido lugar”, perpetuando o paradigma de tentadora do homem,
perturbadora das relacdes do homem com a divindade e epitome da natureza carnal e dos
dominios do prazer (MURARO, 2014, p. 16). Afirma ainda que a serpente, antes simbolo da
fertilidade e da méxima sabedoria, se transforma no Demo6nio, fonte de todo pecado. Soma-se
a estas informacdes o fato da gravidade notavelmente superior do adultério feminino frente ao
masculino, um reforco a ideia de propensédo natural da mulher a sensualidade e perversdo, ainda
que o sétimo dos dez mandamentos escritos pelo dedo do proprio Deus seja universal, “Nao
adulterards”. Yolanda Martin (2013, p. 875), pesquisadora espanhola ligada ao movimento
feminista e estudiosa dos processos de rebaixamento sofridos pela mulher ao longo da histéria,
alega que o cristianismo biblico estigmatizou a sexualidade pelo carater pecaminoso do prazer
sexual sem estabelecer diferencas de género, ainda que o castigo pela realizacdo do pecado seja
notavelmente mais agressivo se cometido por mulheres. A pesquisadora cita o socidlogo e
antrop6logo mexicano Roger Bartra ao definir o patriarcado como uma “rede imaginaria de
poder”, que mediante a deslegitimizagdo dos elementos considerados transgressores, “permite
implantar estratégias de controle e repressao que a longo prazo contribuem para o reforco das
estruturas do sistema” (MARTIN, 2013, p. 876). Neste sentido, podemos afirmar que as bulas
papais e 0s inumeros tratados demonoldgicos medievais langados no frenesi de caca as bruxas
foram fundamentais para centralizar, organizar e reforcar métodos politicos e ideoldgicos que

pautaram a perseguicdo sofrida pelas mulheres acusadas de bruxaria.

Enquanto o ceticismo teoldgico da Alta Idade Média negava a existéncia de bruxas e
definia a feiticaria como supersticdo popular, a Baixa Idade Média e os primdrdios da Idade
Moderna testemunharam a impressdo de uma série de tratados que versavam sobre uma crenca
demonoldgica alcada ao status de herética. Segundo Jean Delumeau, historiador

contemporaneo, autor de A historia do medo no Ocidente (Companhia das Letras, 1999), a crise
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que assolou o século XIV europeu reforcou os medos escatoldgicos ao trazer consigo a peste,
a fome e a marginalizacdo daqueles que se viam expostos a crise do sistema feudal. Esse
“sentimento generalizado de medo, de panico ante um fim iminente”, teve como resposta a
elevacdo da religiosidade popular a patamares nunca antes vistos. Neste sentido, segundo o
historiador, as duas reformas religiosas (Catolica e Protestante) buscaram, entre outras coisas,
promover um casamento oportuno entre a religido vivida pelo povo pobre, cheia de magismos,
elementos pagdos e supersticiosos, e aquela pregada pelos tedlogos, clérigos e doutores da

Igreja.

Laura de Mello e Souza faz consideragcfes importantissimas a respeito do fenémeno de
caca as bruxas na Europa Moderna. Em sua obra A feiticaria na Idade Moderna (Atica, 1987),
a historiadora cita Lucien Febvre, estudioso da histéria das mentalidades, e o inglés Hugh
Trevor-Ropes para declarar que na Europa do século XVI nada parecia impossivel aos homens,
pois estavam fadados a acreditarem, e que a crenca em bruxas era indissociavel da filosofia da
época (MELLO E SOUZA, 1987, p. 6-7). O Malleus maleficarum é considerado o mais
importante tratado publicado no contexto da perseguicdo as bruxas do Renascimento. Sua
primeira publicagdo é alemd e data de 1487, mas logo recebeu inimeras novas edi¢6es por toda
a Europa, tornando-se fundamental nos julgamentos de pessoas acusadas de bruxaria ao longo
de duzentos anos. O Malleus maleficarum foi compilado e escrito pelo inquisidor dominicano
Heinrich Kramer, com a colaboragdo de James Sprenger, também inquisidor. Intencionando
investigar e punir atos de bruxaria em territorio alemao, Kramer recebe aprovacao papal com a
bula Summis desiderantes, promulgada por Inocéncio VIII em 5 de dezembro de 1484,
considerado o principal documento papal sobre a bruxaria. Ainda que desaprovado pela
Universidade de Colénia (9 de maio de 1487) por ser considerado instigador de atos antiéticos
e contrario a fé cat6lica, o Malleus maleficarum foi largamente utilizado pelas cortes ditas
seculares. A Igreja adicionou o livro ao seu Index Prohibitorum pouco depois da publicagéo,
mas, apesar disso, 0 nimero de reimpressdes feitas sob a legitimidade da bula papal nao parou
de crescer; estima-se que entre 1487 e 1663 o Malleus tenha sido reimpresso em mais de vinte

edicdes.

Jeffrey Burton Russell, historiador norte-americano e um dos principais medievalistas e
estudiosos da religido, baseia-se no Malleus ao afirmar que a bruxaria foi considerada o mais
vil de todos os crimes, digna da punicdo mais severa por atentar diretamente contra Deus

(RUSSELL, 1972, p. 232). O referido tratado demonoldgico aponta quatro caracteristicas
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fundamentais que definem a pratica como a mais abominavel das heresias: a renuncia da fé
cristd, o sacrificio de criancas ndo-batizadas ao Diabo, a entrega de corpo e alma ao Diabo e a
relagdo sexual com os incubos®. As discussdes a respeito da bruxaria atingiram niveis de
depuracdo impressionantes. A opinido consensual era a de que figuras mitoldgicas como Circe
e Medéia ndo eram bruxas, e sim feiticeiras, diferenciadas por ndo realizarem pactos com o
Demonio; eram fabricantes individuais de po¢fes méagicas e encantamentos utilizados para
situagdes corriqueiras do dia-a-dia. A bruxa, por sua vez, sujeitava-se ao Diabo através de um
pacto e era por ele escravizada, passando a conjurar demonios que as auxiliavam em suas
atividades maléficas. Suas praticas eram coletivas, e juntas formavam uma espécie de seita
demoniaca (MELLO E SOUZA, 1987, p. 12).

Outras discussdes davam conta dos poderes sobrenaturais das bruxas. Os primeiros tratados
sobre bruxaria afirmavam que as bruxas eram capazes de atravessar portas fechadas. A fim de
“evitar ideias supersticiosas”, tratados posteriores passaram a afirmar que as bruxas néo
atravessavam portas, mas eram seus ajudantes demdénios que abriam e fechavam as portas numa
velocidade maior do que um piscar de olhos. Finalmente, para evitar de uma vez por todas a
supersticdo de que bruxas poderiam atravessar objetos solidos, foi adotada a “explicacdo
racional” de que elas conseguiam entrar nas casas descendo pela chaminé (RUSSELL, 1972, p.
236). Além disso, foram feitas muitas associacfes de caracteristicas de deuses da mitologia
greco-romana as bruxas e ao Diabo. Alguns relatos de assembleias de bruxas (ou sabbats)
especificam o dia de encontro como noites de quinta-feira, uma alusdo a tradigdo folcldrica de
celebrar festas no dia de Jupiter. As assembleias de bruxas eram presididas pelo proprio Diabo,
gue poderia estar metamorfoseado em diversas formas, sendo a mais comum uma cabra com
trés chifres. Mello e Souza (1987, p. 22) afirma que, para ir ao sabbat, “as bruxas se esfregavam
com unguentos especiais dados pelo Diabo ou confeccionados segundo receitas diabdlicas,
expressamente aviadas para esse fim”. Nestas reunides, a fim de subverter os ritos catolicos
oficiais, o Diabo era adorado com rituais de orgias homossexuais e beijos em seu anus. Dizia-
se ainda que, assim como o Diabo, a bruxa seria capaz de se metamorfosear em animais,
notadamente em corujas, numa referéncia a Atena, deusa grega da sabedoria; ja o garfo de trés
pontas do Diabo teria origem no tridente de Poseidon. Estas e outras associa¢fes tinham como

clara finalidade a demonizacdo de elementos da cultura pagd presentes no imaginario popular.

3 Jeffrey Russell atenta para o fato de que a unido sexual com o Deménio ainda é rara antes do século XVI. Tal
constatacao reafirma o posicionamento de Delumeau citado anteriormente.
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E consenso entre os historiadores elencados neste estudo que a figura da bruxa também
foi tomada como o principal bode expiatorio no que se refere & mortalidade infantil; se um bebé
que nascera gordo e saudavel de repente parasse de mamar e recusasse alimento até definhar,
certamente uma bruxa o havia chupado (MELLO E SOUZA, p. 18). A realidade cruel de caca
as bruxas também as associava ao infanticidio, ja que os tratados afirmavam que o sacrificio de
criancas ndo-batizadas a Satd era uma das maiores formas de adora-lo. As bruxas iniciantes
deveriam matar criangas com idade inferior aos trés anos de idade, geralmente chupando seu
sangue em seus bercos; tal crendice estaria ligada a um fenémeno ainda atual chamado de “crib
deaths” (mortes no ber¢o) (RUSSELL, 1972, p. 236).

Em O fradinho da méo furada, conto popular portugués que teria inspirado as Obras do
diabinho da mé&o furada, narrativa manuscrita de autoria andénima, as vezes atribuida ao Judeu,
é descrita uma audiéncia das bruxas com o Diabo. O conto fala de um soldado muito cansado
e com frio que caminhava solitario numa estrada quando encontra uma mulher a quem pede
agasalho. Diante da recusa, o soldado entdo lhe pergunta se havia naquela regido alguma casa
onde pudesse abrigar-se, ao que a mulher responde que sim, que havia uma casa muito grande,
mas que era desabitada, “porque diziam que 14 andava o Diabo”. Cético e destemido, o rapaz
dirige-se ao local. A passagem a seguir relata o aparecimento do Diabo e das bruxas:

A meia-noite, ouviu muito barulho pela chaminé, e entrou-lhe pelo quarto
dentro um frade, com as maos metidas nas mangas do habito [...] Dai a pouco
comecgaram a vir muitos vultos negros que vinham beijar a médo furada que o
frade lhes apresentava. E cada um dos vultos, que eram bruxas que iam todas
nuas, untadas de preto, comegou a dar conta do que tinha feito [...] Uma dizia
gue tinha chuchado um menino por baptizar, e o frade ndo lhe ralhou. Outra
disse que tinha chuchado um menino baptizado, e ele também néo lhe ralhou.
Veio outra e disse que tinha chuchado um menino por insupiar [sem ser
baptizado em casa, apenas nasce], e o frade ralhou-lhe muito. Cada uma das

outras comegou, a proporcgdo, a dar contas, e depois acabou-se a audiéncia.
(FRAZAO, 2000, p. 68)

Apenas neste trecho é possivel constatar uma série de elementos presentes nos tratados
de bruxaria e que foram mencionados anteriormente: a entidade que entra pela chaming, a
metamorfose das bruxas, neste caso em vultos negros, o corpo untado para a audiéncia e o relato
de criancas que foram chupadas. E com base nessa facanha cruel das bruxas, que a lenda da
ponte da Mizarela, que passa sobre o rio Rabagao e teria sido construida pelo Diabo, relata um
“antiquissimo costume” dos povos da regido: com medo de que seus filhos morram no berco
Ou ja nascam mortos, as mées passaram a batizar as criangas ainda dentro do ventre. Em As

feiticeiras da ponte de Palheiros, um almocreve vé-se enganado pelo amigo e, sem dinheiro,
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vai se esconder em uma casa abandonada proxima a ponte de Palheiros. Durante a noite, vultos
comegam a entrar na casa e logo se materializam em forma de bruxas. Em seguida aparece um
facho de luz, que era o Diabo, dando inicio a audiéncia. As bruxas contam as atividades que
desempenharam nos dltimos dias, além de confiar ao Diabo os procedimentos que deveriam ser
feitos para reverter seus encantamentos. No conto popular A fonte do Diabo, a tradi¢do popular
relata a existéncia de um espirito maligno no centro da Praca da Fonte, na vila de Cuba,
posteriormente demolido. Naquele local reuniam-se duendes, espectros e fantasmas, além de
bruxas, que depois das reunides passavam a se introduzir nas casas para fazer maleficios. Quem
passasse por aquele local sem rezar ou fazer o sinal da cruz era agarrado pelo Demonio e

afogado.

H& um grande nimero de narrativas populares portuguesas que relatam o aparecimento
de bruxas e suas aventuras maléficas. A fim de encerrar a apresentacao de textos maravilhosos
com um conto notavelmente exemplar, elege-se aqui As trés cidras do amor. Recolhida por
Tedfilo Braga e Consiglieri Pedroso na regido do Porto, este conto €, segundo o0 primeiro, um
conto universal com variantes locais, modificado quanto aos frutos nativos e prediletos de cada
terra, ou seja, ao invés de cidras, ha variantes que as substituem por laranjas ou até mesmo
nozes. A realidade magica e o elemento maravilhoso da metamorfose podem ser usados para
classificar a narrativa como um conto de fadas. Uma das caracteristicas que da o tom do local

de recolha do conto é o nome dado a bruxa na versdo de Braga: Maria.

O conto se inicia com a descri¢do do encontro entre um principe e uma velha, muito
provavelmente uma feiticeira. Feiticeira, ndo bruxa, pois ndo ha a depreciacdo da figura da
ancia:

Era uma vez um rei que tinha um filho, o qual era muito amigo da caga. Um
dia, quando andava nuns campos, encontrou uma velhinha muito aflita e com
muita fome. O principe ndo levava dinheiro, mas trazia de comer para
enquanto andasse por fora. Chamou os criados e mandou dar de tudo a

velhinha. Ela comeu, bebeu, e, depois de estar farta, agradeceu muito ao
principe, dizendo-lhe:

— Nao vos posso mostrar a minha gratiddo de outra maneira, porque nada
tenho; mas aqui tendes estas trés cidras, em sinal do meu reconhecimento.

As macas entregues pela velha sdo maégicas e cada uma delas faz surgir uma princesa.
A terceira princesa é a mais bela e formosa. O principe se apaixona e pretende leva-la ao castelo.

Porém, diante da fragueza da donzela, decide voltar sozinho e buscar uma carruagem para
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carrega-la. Sozinha, a bela jovem encontra-se com uma bruxa. O contraste nas descri¢cdes da
ancia e da bruxa fica evidente na passagem que narra o aparecimento desta Gltima:
Dai a um certo tempo apareceu uma negra muito feia, que vinha buscar 4gua

a fonte, para o seu senhor [...] A negra, como era bruxa, comecou a fazer ainda
mais festas & menina e a dizer-lhe:

— Anda ca, minha menina, deixa-me ao menos catar-te a cabecinha!

Tanto fez, tanto fez, que a menina desceu. A negra, assim que apanhou a
menina, principiou a fingir que a catava e a fazer-lhe muitas perguntas a
respeito do principe, a que a menina respondia com toda a verdade. A negra,
assim que soube tudo, tirou um grande alfinete que tinha pregado em si e
espetou-o na cabeca da menina. Imediatamente a menina se transformou numa
pomba e desapareceu.

Evidencia-se o cruel paralelismo entre os adjetivos negra, feia, bruxa e fingida, enquanto
do outro lado encontra-se a que é branca, formosa e verdadeira, associada a figura da pomba,
com todos os outros adjetivos culturalmente simbolizadas por esta ave. Sabe-se que nos dias
atuais os contos de fadas e lendas do folclore sdo lidos sobretudo para criancas, como literatura
exemplar, morigerante e de formacdo. Temos que as apreciacfes negativas no que se refere a
acepcao da figura da mulher negra sdo uma das fontes primordiais de discriminacdo endossada
pelos processos oficiais de deslegitimizacdo desta figura. O desfecho da narrativa € dos mais
cruéis; as variantes de Consiglieri Pedroso (1) e Tedfilo Braga (2) diferem quanto a atribuicéo
do castigo:

(1) O principe ficou muito admirado de a ver, e a menina contou tudo o que a
negra lhe tinha feito. O principe mandou matar a negra e da sua pele fazer um

tambor, e dos 0ssos uma escada para a menina subir para a cama. Depois,
casou-se com a menina e foram muito felizes.

(2) O principe levou-a para o palacio, como sua mulher e diante de toda a corte
perguntou-lhe o que queria que se fizesse a preta Maria. Pediu que se fizesse
da sua pele um tambor, para tocar quando fosse a rua, e dos seus 0ss0s uma
escada para quando descesse ao jardim.

H& nos contos de fadas uma constante figura feminina subversiva. Ao contrario das
princesas imaculadas e até ingénuas, as madrastas, rainhas mas, irmds ranhetas e bruxas
invejosas estdo sempre por perto, servindo de contraponto para a formulacdo de moralidades e
exaltacdo de valores estéticos determinados pelas ja mencionadas “redes imaginarias de poder”.
A boa princesa é bela aos olhos, muito magrinha, de cabelos e olhos claros, pele branca como
aneve, de fala serena e canto como dos passaros. Ja as antagonistas sdéo mulheres de meia idade
ou idosas, gordas, de cabelo desgrenhado, negras, de fala estridente e natureza carnal. O grande

namero de narrativas que versam a respeito de princesas-diabo e principes-diabo déo conta de
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um mesmo mote narrativo: o da rainha que ndo consegue ter filhos herdeiros e para isso vai até
as ultimas consequéncias, chegando sempre, direta ou indiretamente, ao pacto demoniaco. A
falta de senso da mulher e sua inclinacdo natural & paixao por riqueza e poder fazem dela a

parceira nimero um do maior agente do mal.

Laura de Mello e Souza (1987, p. 16) afirma que a figura estereotipada da bruxa que
assombra a imaginacéo infantil nos contos de fadas (velha, enrugada, vesga, desdentada, etc.)
ja se encontrava definida no inicio da Epoca Moderna. Isso porque as “mulheres sozinhas,
solteironas ou vilvas constituiam a maioria das acusadas nos processos que se desenrolaram na
Europa de entdo”. A suspeita era ainda maior se fossem feias e velhas:

“Pobre, sem familia, geralmente vilva, ela vive retirada e ndo participa das
atividades comuns. Seu isolamento, o mistério de que a cercam, o poder que
passam a lhe atribuir fardo dela um ser temivel. Os pais proibirdo os filhos de
se aproximarem de sua casa, de aceitar o pao ou maga que ela lhes oferecer”.
Como se V&, os cuidados com que o0s Sete Andes cercavam Branca de Neve,

proibindo-a de falar com velhas ou delas aceitar frutas, se ancoravam em
tradicdo corrente na Europa pré-industrial.” (MELLO E SOUZA, 1974, p. 16)

Situa-se nos primardios do seculo XVI11 o momento historico em que os contos de fadas
e demais narrativas folcloricas deixam de ser preservados exclusivamente pela transmissao oral.
A bruxa, agora personagem ficcional literaria, torna-se inofensiva nas paginas dos livros
infantis. Com o fim das fogueiras e enforcamentos, a bruxa foi “aprisionada nos textos,
engastada nas gravuras, tentando botar medo com caretas muitas vezes pouco convincentes”.
Thompson (1998, p. 51) declara que a cultura popular do século XVI1I inglés era notavelmente
distinta e ja distanciada da cultura das elites. O povo possuia seus rituais, festivais e supersticdes
proprias, ¢ o “dominio magico” dos paradigmas religiosos oficiais sobre o povo ja estava
enfraquecido. Nao seria equivocado afirmar que este quadro de aparente declinio da ingeréncia
social do cristianismo catélico oficial esta presente em praticamente toda Europa Ocidental. O
historiador sugere o retorno do sincretismo caracteristico do alto medievo ao afirmar que o clero
oitocentista passou a “encontrar maneiras de coexistir com as supersticdes pagas e heréticas de
seu rebanho” e, mesmo contra a vontade dos tedlogos e epitomes da religido, o padre que atuava
junto as camadas mais populares “aprende” que muitas das crencas e praticas do folclore séo
inofensivas, além de facilmente cristianizadas tendo por objetivo enfatizar a autoridade da
Igreja nestes estratos. Neste século XVIII, a antiga crenca na existéncia de bruxas e em crimes

de bruxaria “cedeu lugar ao ceticismo, que passou a ridiculariza-la”:
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Neste contexto, acreditar em bruxas tornou-se algo risivel, proprio de pessoas
ignorantes, incultas, desprovidas de discernimento e de razao, que tornava-se
instrumento de poder; segundo o historiador Lynn Thorndike, as bruxas n&o
tinham biblioteca, eram tributérias da cultura popular e basicamente oral. Foi
assim que o século XVII1I deixou de temer as bruxas [...] O ceticismo ilustrado
ante as supersti¢Oes populares ndo se manteve, entretanto, alheio a elas. Voraz,
incorporou-as nas paginas coloridas das histdrias da carochinha, deslocando-
as do contexto original, oral, alterando-lhes o sentido e infantilizando-as.
Talvez essa tenha sido a forma encontrada pelo inconsciente coletivo para
colocar uma pedra sobre um dos episodios mais terriveis da histéria do homem
na Terra. Hoje, sé criangas acreditam em bruxas, espreitando da janela o vulto
escuro que cavalga a vassoura pelos ares afora. (MELLO E SOUZA, 1987, p.
34-36)

Visto por alguns historiadores como um episodio de luta feroz entre a cultura erudita e
a popular, entre a religido oficial e a magia das crendices do homem do campo, a caga as bruxas
foi, em dltima andlise, um movimento engendrado por estratos sociais urbanos contra as
culturas e saberes populares campestres, visando sobretudo o rebaixamento da figura feminina.
Hoje presentes do imaginario popular como personagem de contos de fadas, as mulheres
acusadas de bruxaria sofreram persegui¢des que caracterizam um dos episddios mais sangrentos
e cruéis da histéria do homem: estima-se que mais de cem mil mulheres tenham sido mortas
sob o julgamento da Inquisicdo, sendo o Malleus maleficarum considerado “a biblia do
Inquisidor”. A fim de concluir estas breves consideracbes a respeito de bruxas, contos
maravilhosos e cultura popular, cita-se as palavras do importante historiador e medievalista
francés Philippe Ariés, estudioso da familia e da infancia: “As criangas constituem a mais
conservadora das sociedades humanas”, constatou, acrescentando logo depois: “A infancia é o
reservatorio dos usos abandonados pelos adultos” (MELLO E SOUZA, 1987, p. 37).
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