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Este artigo visa discutir a nogéo de fidelidade em relacéo ao texto fonte a partir do romance O Senhor
das Moscas (1954), escrito por William Golding, e duas adaptacdes cinematograficas: a primeira, de
1963, com a direcdo de Peter Brook, e outra, de 1990, dirigida por Harry Hook. O conceito de
intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva (1969), contribuiu para desmistificar a concepgdo de
originalidade, substituindo-a pela ideia de interacdo dialética. Segundo a autora, todo texto absorve e
transforma outro, isto é, a linguagem poética se 1€ como dupla. Genette (2010), entdo, propbs o termo
transtextualidade, dividindo-o em cinco categorias. A Ultima, hipertextualidade, nos interessa: refere-se
a relagdo entre um texto — ao transformar, elaborar ou estender — e um texto anterior. Com base no
conceito proposto por Genette, e no estudo de Robert Stam (2006) a respeito da adaptacdo em termos
de uma prética intertextual, busca-se contribuir com a discussdo a partir da andlise dessas duas
adaptacOes cinematograficas, que tiveram recepgdes bastante diferentes.
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LORD OF THE FLIES: THE PROXIMITY BETWEEN THE NOVEL AND TWO
FILM ADAPTATIONS

This article aims to discuss the notion of fidelity to the source from the novel Lord of the Flies (1954),
by William Golding, and two film adaptations: the first, released in 1963, with the direction of Peter
Brook, and the other, from 1990, directed by Harry Hook. The concept of intertextuality, coined by Julia
Kristeva (1969), contributed to demystify the conception of originality, replacing it with the idea of
dialectic interaction. According to the author, every text absorbs and transforms another. Genette (2010),
then, proposed the term transtextuality, dividing it into five categories. The last one, hypertextuality,
interests us: it refers to the relationship between a text — when transforming, elaborating or extending —
and an earlier text. Based on the concept proposed by Genette, and in Robert Stam's (2006) study of
adaptation in terms of an intertextual practice, we seek to contribute to the discussion with the analysis
of these two cinematographic adaptations, which had quite different receptions.
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Hipertextualidade e (In)fidelidade da Adaptacdo Cinematografica

Um filme adaptado de um livro, inevitavelmente, apresentara divergéncias em relacédo
ao “original”. 1sso, claro, também é valido para a transposicdo de qualquer midia para uma
outra. No caso de adaptacdo filmica, por maior que seja a afinidade entre escritor e cineasta, 0
fato de essas midias materializarem-se em sistemas signicos diferentes impede que o texto-
fonte seja idéntico ao texto-alvo. Apesar disso, ainda hoje se cria muita expectativa em torno
de adaptacGes cinematograficas, almejando-se que um filme retrate “fielmente” o que foi lido
— como se isso fosse possivel.

Iniciamos este artigo utilizando duas palavras, entre aspas, muito discutidas ao se
abordar a questdo da adaptacdo cinematografica. A nocdo de originalidade tende a reforcar a
ideia de fidelidade entre uma obra, a original, e a outra, que dela deriva. Todo texto absorve e
transforma outro. Essa ideia € de Julia Kristeva (1969), que defende que ““a linguagem poética
se 1, pelo menos, como dupla” (KRISTEVA, 1969 apud. CARVALHAL, 2007, p. 50). A
autora cunhou o termo intertextualidade e, com ele, contribuiu para desconstruir a percepcao
de divida entre um texto e seu antecessor, reforcando haver um vinculo no sentido de que cada
obra I&, prolonga ou rompe com a tradicao literaria. Dessa forma, a concepc¢éo de originalidade
perde forga, uma vez que a intertextualidade indica que a reescrita de textos € um procedimento
natural e continuo.

Expandindo o conceito de Kristeva, Gérard Genette (2010 [1982]) propGe um termo
mais abrangente, transtextualidade, definindo-o como tudo o que coloca um texto em relacao,
manifesta ou secreta, com outros. O autor categoriza cinco tipos de relagdes transtextuais, nos
interessando aqui a quarta, hipertextualidade: “toda relagao que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota de
uma forma que ndo ¢ a do comentario” (GENETTE, 2010, p. 22). Isto é, trata-se da relagdo que
une um texto derivado de outro preexistente.

Ja que nosso objeto trata de adaptacdes cinematograficas, o conceito de intermidialidade
se faz indispensavel. Este, segundo Irina Rajewsky (2005), designa configuracdes que tém a
ver com o cruzamento de fronteiras entre midias. A autora propde trés subcategorias para a
intermidialidade, sendo a primeira delas nosso foco neste trabalho: a transposicdo midiética.
Para Genette (2010, p. 63), a transposi¢do ¢ “a mais importante de todas as praticas
hipertextuais”. Rajewsky explica que esse € o processo pelo qual transforma-se um texto

composto de uma midia, em outra midia.
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Claus Cliver (2006, 2011) afirma que o processo da transposicdo midiatica oferece
novas possibilidades, bem como certas restrigdes, devido & mudanca de um sistema de signos
para outro, e o leitor deve analisd-las a partir do reconhecimento das transformacdes
provenientes das diferencas midiaticas. Segundo o autor, ndo se trata da substitui¢do do texto-
fonte, portanto questbes sobre fidelidade para com o texto inicial, e sobre a adequacéo da
transformacéo, néo se fazem relevantes.

Ademais, ndo hd por que imaginar que um escritor e um cineasta gostariam de
apresentar 0s mesmos elementos exatamente da mesma forma. Afinal, se assim o fosse, ndo
haveria motivo para adaptar uma obra para 0 cinema — a ndo ser, quem sabe, quando hd uma
demanda ja prevista para uma transposi¢do midiatica, como tem acontecido nos ultimos anos
com best-sellers. Mesmo nesse caso, a subjetividade de diversos elementos de um sistema
signico verbal permite leituras muito variadas. O sistema verbal-audio-visual, por sua vez,
possui caracteristicas que restringem, em comparagdo com o livro, a imaginacéo do espectador.
Dessa maneira, a tarefa de julgar uma adaptacao devido a sua fidelidade ou infidelidade torna-
se vazia.

A esse respeito, as consideracdes de Ismail Xavier (2003, p. 62) sdo elucidativas:

A fidelidade ao original deixa de ser o critério maior de juizo critico, valendo
mais a apreciagdo do filme como nova experiéncia que deve ter sua forma, e
os sentidos nela implicados, julgados em seu proprio direito. Afinal, livro e
filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tém exatamente a
mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a
adaptacdo dialogue ndo sé com o texto de origem, mas com o seu préprio
contexto, inclusive atualizando a pauta do livro, mesmo gquando o objetivo é a
identificacdo com os valores nele expressos.

Isso ndo quer dizer que adaptacdes ndo podem e ndo devem ser avaliadas devido a sua
qualidade ou a partir da comparagdo com o texto-fonte. O que é necessario € uma mudanca nos
critérios de avaliacdo. Em vez de analisar a proximidade com o texto inicial, por exemplo, €
mais coerente observar os motivos que levaram o cineasta a modificar, excluir ou adicionar
determinados elementos, e qual a consequéncia disso dentro da nova obra.

Convém mencionar que a literatura sempre alimentou a industria cinematogréafica, e esta
também contribui para alimentar aquela, uma vez que a procura pelo texto de partida, ap6s o
publico assistir as adaptacdes, aumenta consideravelmente. O mercado sabe disso, e ndo a toa
sdo langadas edicdes de livros com capas dos filmes, apds seu langcamento. A titulo de

ilustracdo, Gualda (2010, p. 202) confirma que “de acordo com Bluestone (1973: 3)3, um tergo

8 BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkeley, University of Califérnia Press, 1973.
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dos filmes produzidos nos estidios da RKO, Paramount e Universal sdo adaptaces de
romances”.

Romances classicos frequentemente sdo transpostos para as telas, e quanto mais isso
acontece com um mesmo texto-fonte, menor é a cobranca do publico em relacdo a “exatidao”
da obra. De acordo com Stam (2006, p. 43), “a existéncia de tantas adaptagdes anteriores alivia
a pressdo pela ‘fidelidade’, a0 mesmo tempo em que estimula a necessidade de inovagéo. As
vezes o adaptador inova para fazer com que a adaptacdo fique mais ‘sincronizada’ com os
discursos contemporaneos”.

O Senhor das Moscas (1954), romance de William Golding, Nobel de Literatura, & um
dentre os diversos classicos transpostos para o cinema. Foi adaptado duas vezes: nove anos apos
a sua publicacdo, em 1963, por Peter Brook, e em 1990, por Harry Hook. Apropriando-se dos
conceitos vistos até entdo, partimos para a analise da transposicdo midiatica do hipotexto, o

romance de Golding, para dois de seus hipertextos.

O Senhor das Moscas: William Golding (1954)

O Senhor das Moscas (1954), de William Golding, narra a histéria de um grupo de
estudantes britanicos de até doze anos que, ao serem evacuados em um avido durante uma
guerra, sdo abatidos e caem em uma ilha tropical deserta. Dois garotos, Ralph e Porquinho,
encontram uma grande concha na praia e, soprando-a, conseguem reunir todos os sobreviventes.
Organizados, 0os meninos escolhem Ralph como chefe e Jack, lider de um grupo de coral, fica
responsavel pela comida.

Longe da sociedade, sem nenhum adulto por perto, as crian¢as vivem sob regras criadas
por elas mesmas, que se resumem a montar uma estrutura onde podem dormir, manter uma
fogueira sempre acesa como sinalizacdo a possiveis navios e avifes que passem por ali e
encontrar comida para o grupo. Apresentando criangas em um ambiente que oferece condicdes
de vida agradaveis — com comida e dgua em abundancia, clima quente com agua para se
refrescar etc. —, o livro explora 0 medo, o édio e a violéncia como inerentes a condi¢do humana.

A0s poucos, apds discussdes a respeito das prioridades no que diz respeito a obediéncia
das regras, 0s meninos dividem-se em dois grupos adversarios, um liderado por Ralph e outro
por Jack. O primeiro se comporta pacificamente e trabalha para manter a ordem. O segundo,

rebelde, preocupa-se com a dominagdo do espaco da ilha, sem ater-se a regras e, quando
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necessario, faz uso de violéncia para atingir seus objetivos, como quando invadem o espaco do
primeiro grupo para roubar os 6culos de Porquinho para poderem fazer fogo.

Ao apresentar o desenvolvimento dos meninos na ilha, a obra retrata a luta entre os
instintos civilizatério e selvagem do ser humano, colocando Ralph e seus seguidores como
entregues ao impulso de obedecer a regras e se comportar moralmente, enquanto Jack e seu
séquito entregam-se ao impulso de utilizar forga bruta sobre os outros, desprezar regras morais,
e se render a violéncia.

No que se refere as adaptacoes, na de Peter Brook (1963) o enredo é mais proximo do
texto-fonte que a de Harry Hook (1990), e essa caracteristica faz com que muitos espectadores
prefiram a primeira versdo a segunda. Essa ideia de fidelidade, discutida no inicio deste artigo,
aparece constantemente em textos sobre os dois longas-metragens, o que contribui para a
disseminacdo do conceito como central na avaliacdo critica de leitores e espectadores. Um
exemplo é um artigo online da Barnes & Noble, maior livraria varejista dos Estados Unidos,
que ao escrever sobre “Seis livros famosos com adaptagdes cinematograficas extremamente
fieis”, indica a versdo de Brook, no lugar da de Hook, devido a sua fidelidade em relacéo ao
texto-fonte.

Ha diversas transformacfes em ambos os filmes as quais ndo exploraremos. O de Peter
Brook, por exemplo, possui uma introducdo na qual contextualiza, por meio de fotografias, as
circunstancias que levaram os meninos a ilha. Dessa forma, o diretor péde esclarecer a origem
da trama sem ter que inclui-la nos diadlogos dos personagens. Mais do que esse tipo de detalhe,
porém, visamos analisar a seguir, sob o viés da narratologia comparativa, o efeito de certas

escolhas dos cineastas, buscando compreender o sentido destas alteragfes para as narrativas.

O Senhor das Moscas: Adaptac6es de Peter Brook (1963) e Harry Hook (1990)

Mencionamos anteriormente que a adaptacdo de Peter Brook se aproxima do texto de
Golding. Quase contemporanea ao langcamento do livro, mantém os mesmos contextos temporal
e espacial: apesar de néo esclarecer exatamente quando e onde o filme se passa, assim como
nédo nos é indicado no texto, os garotos séo britdnicos e mencionam a mesma guerra que a do
enredo inicial. Além disso, a maioria das falas dos personagens séo retiradas diretamente do
livro, e as relacBes entre os meninos permanecem analogas as do romance.

Ralph, apesar de afastar-se de Jack no decorrer da historia e aproximar-se de Porquinho,

inicialmente fica encantado com a autoridade do primeiro perante os outros meninos do coral,
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e juntos formam uma aliancga. Longe de ser um personagem unidimensional, Ralph consegue
identificar-se com os dois lados, e apresenta caracteristicas que nos permitem pensar que ele
terminaria em qualquer um dos futuros grupos a serem formados. O maior exemplo disso € sua
relagdo com Jack e com Porquinho. Entretanto, até o confronto que realmente separa os dois
lideres, costuma querer agradar o representante do coral.

Porquinho, no inicio do romance, confessa a Ralph que ndo se importa como o chamem,
desde que ndo seja o apelido de escola. Numa tentativa de cativar Jack e o grupo, porém, durante

uma discussao, Ralph entrega-o aos outros:

— E este... — continuou Porguinho, — este menino... esqueci...

— Vocé esta falando demais — disse Jack Merridew. — Cale a boca, Gordinho.
Gargalhadas.

— Ele ndo é um Gordinho — gritou Ralph. — Seu nome de verdade é Porquinho!
— Porquinho!

— Porquinho!

— Oh, Porquinho!

Irrompeu uma tempestade de risos e até 0s menores se juntaram a ela. Por um
instante, os meninos formaram um circulo fechado de simpatia, com
Porquinho na berlinda. Ele ficou bem vermelho, balangou a cabeca e limpou
0s Oculos outra vez. (GOLDING, 2003, pp. 24-25)

Na transposicdo de Brook, o dialogo foi minimamente condensado, mas é quase idéntico
ao do romance. Nao apenas isso, mas a descri¢do sobre a disposi¢do dos personagens e como
reagem € seguida a risca na adaptacdo. Mais a frente, quando Porquinho questiona Ralph a
respeito da situacédo, ainda se observa a proximidade com o texto de Golding.

Figura 1 — Porquinho limpa seus éculos, sozinho, apds rirem de seu apelido.
Fonte: BROOK, 00:12:40.

Na adaptacéo de Hook, por sua vez, a cena na qual Jack e Porquinho confrontam-se e o primeiro

descobre o apelido do segundo é completamente diferente. Nela, os dois garotos estdo
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discutindo quando outros personagens, 0os gémeos Sam e Eric, cagoam de Porquinho para Jack,
contando-lhe o apelido. Ralph, dessa vez, entra em defesa do menino, consolando-o e gritando

para que os outros parem de rir dele.

Figura 2 — Porquinho é consolado por Ralph ap6s rirem de seu apelido.
Fonte: HOOK, 00:15:14.

Essa € uma das primeiras, de diversas cenas, na qual Ralph mostra-se extremamente
paternal. Uma das principais alteracGes realizadas na narrativa de Hook é justamente essa:
diferentemente do romance, e da adaptacdo anterior, 0 personagem principal age como um
adulto, benevolente, sensivel aos problemas dos outros meninos e sempre em defesa dos
oprimidos. Ganha uma aura de herdi e, por motivos os quais ainda discorreremos, torna-se
unidimensional.

Harry Hook, ao adaptar a obra quase trinta anos apds sua publicacdo, optou por
modificar os contextos temporal e espacial: atualizando o romance para o periodo
contemporaneo a época de producdo, ndo menciona nenhuma guerra, e mantém um mistério
acerca de como os meninos foram parar na ilha. As criangas eram cadetes militares americanos
e apenas sabemos, por meio de Porquinho, que no momento em que cairam no mar estavam a
caminho de casa.

Encontramos, na primeira adaptacdo (1963), diversas equivaléncias com o romance de
Golding: ambientacdo, contexto histérico, personalidade e falas das personagens e
desenvolvimento do enredo. Alem disso, a fotografia e iluminag&o do filme contribuem com o
pessimismo e obscurantismo da historia. Mesmo ambientado em uma ilha tropical com
presenca constante de sol forte, o filme é majoritariamente escuro, além de ser filmado em preto
e branco. O espaco, inevitavelmente colorido e aberto, na adaptacdo parece tornar-se uma

prisdo. Essas imagens ajudam a criar uma atmosfera quase derrotista em relacdo aos
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acontecimentos e a condi¢cdo humana. Em sua leitura, portanto, Peter Brook manteve-se sempre
proximo do texto de Golding, e os créditos do roteiro sdo dados apenas ao autor do romance.

Na segunda adaptacdo (1990), apesar da indicacdo de ser baseado no livro de William
Golding, Sara Schiff assina o roteiro. Sobre ele, focaremos em trés elementos que consideramos
fundamentais nessa nova leitura: o papel de Ralph, e como sua mudanca afeta as personalidades
de Jack e Porquinho, a adi¢do do capitdo Benson a trama e 0s recursos visuais que contribuem
para a construcdao de um ambiente mais selvagem.

Ralph, no romance e na primeira adaptacéo, apesar de representar o instinto civilizatério
da sociedade, € muito humano: ndo é construido como um ser benevolente, incapaz de realizar
mas escolhas e a¢gdes. Conforme ilustramos anteriormente, a principio divide-se entre a vontade
de agradar a Jack e aos outros meninos, mesmo que isso signifique expor Porquinho, e a
necessidade de fazer o que considera certo para a sobrevivéncia e bom relacionamento do
grupo. Claramente menos inteligente que Porquinho, apoia-se em muitas de suas ideias para
aprimorar a pequena sociedade a qual estdo construindo, e leva créditos pela maioria delas, a
comecar pelo uso inicial da concha como instrumento de sopro para reunir os sobreviventes da
ilha. Apesar disso, fica evidente que Porquinho, o racional do grupo, é responsavel pela maior
parte das invengoes.

Em Hook (1990), no entanto, Ralph é extremamente caridoso, paternal e criativo. Neste
filme, é ele quem sugere a criacdo de assembleias para todos discutirem, juntos, seus destinos;
indica o uso da concha como instrumento democratico de fala — enquanto o interlocutor a
segurar, ninguém pode interrompé-lo; estipula a necessidade da criacdo de regras; propGe uma
fogueira a ser usada como sinalizacdo e destaca a urgéncia de manté-la acesa o tempo todo;
percebe a possibilidade de usar os 6culos de Porquinho para fazer fogo, com o reflexo da luz
do sol, etc., todas ideias atribuidas a Porquinho ou a Jack no romance. Além disso, é retratado
como altruista e democratico. Na escolha do lider do grupo, por exemplo, 0s meninos escolhem
Ralph devido a sua patente de coronel na academia militar na qual estudam, apesar de Jack ser
o mais velho. Sua reacdo, impressionante para um menino de doze anos, ¢ a seguinte: “Nao
importa quem estd no comando. NoOs apenas temos que trabalhar juntos” (HOOK, 1990,
00:13:30, traducdo nossa).

Essas transformacdes na personalidade de Ralph também provocam alteracdes nas de
Porquinho e Jack. O primeiro, a principio tido como o intelectual do grupo, mesmo que
desprezado, torna-se unicamente a representacdao de uma minoria oprimida, a ser defendida por
Ralph. Jack, por sua vez, corresponde a rebeldia e ao autoritarismo arrogantes, sempre pronto

para criticar e zombar dos outros e suas regras, sem colaborar intelectualmente com a
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construcdo dessa sociedade. Ralph, portanto, torna-se nessa versdo um herdi talentoso, cuja
missdo é construir uma sociedade igualitaria, enquanto defende minorias, como Porquinho, de
pessoas como Jack e seus seguidores. A dicotomia entre bem e mal € muito mais evidente, e
acreditamos que isso acontece devido a unidimensionalizacdo de Ralph, que levou Jack e
Porquinho a passarem pelo mesmo processo. Os personagens, assim, séo menos complexos, e
possuem objetivos e personalidades bem definidos.

Outro aspecto muito diferente nessa adaptacéo de O Senhor das Moscas é a presenca de
um adulto na ilha. Nas producdes precedentes, tanto no romance quanto no primeiro filme, as
criangas encontram-se completamente sozinhas, enquanto nessa ha um sobrevivente: o Capitéo
Benson. A insercdo de tal personagem na obra € simbolica. A cena inicial do filme mostra as
criancas no mar, logo apés a queda do avido, lutando por suas vidas. O corpo do capitéo, por
sua vez, inconsciente e com sangue saindo pela boca, é visto afundando até ser resgatado por

uma das criangas.

Figura 3 — Capitdo Benson é salvo de seu afogamento por Ralph.
Fonte: HOOK, 00:01:26.

Por ser a primeira cena do filme, o espectador ainda ndo esta familiarizado com os personagens,
mas o salvador de Capitdo Benson é, ja seguindo a ldgica que permeia toda a trama, Ralph,
mais um exemplo que corrobora a analise feita sobre o personagem principal.

A presenca de Capitdo Benson entre os meninos representa o Ultimo vinculo que
dispunham com a sociedade civilizada com a qual estavam acostumados, e a esperanga de que
pudessem ser liderados e levados para casa. O problema é que desde o inicio, quando aparece
com sangue na boca enquanto se afoga, o capitdo ja estava condenado. Passa o filme inteiro
moribundo, sob cuidados dos meninos, e atua como lembranca constante do verdadeiro

desamparo a que estdo sujeitos. Depois de algum tempo cuidando do capitdo, que passa a maior
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parte do tempo inconsciente, alguns meninos relinem-se para discutir o que deve ser feito a seu
respeito. Nesse momento, Benson ouve a conversa e entende que as criangas resolvem “livrar-
se” dele, pois decidem que a prioridade é cuidar de si mesmas. Desesperado, consegue fugir. A
partir de entdo, com o dltimo vinculo com a civilizacdo quebrado, Jack e seus seguidores
entregam-se aos seus instintos selvagens e poucas cenas depois aparecem fazendo pinturas
faciais, representativas de pinturas ritualisticas tribais. Como antes, quando percebemos uma
dicotomia muito clara entre bem e mal através de Ralph, dessa vez notamos uma relacao direta
entre o civilizado e o selvagem, evidenciando o maniqueismo do filme.

Por fim, fazemos uma comparagdo especifica dos sistemas signicos visuais-dos filmes,
de forma a demonstrar como Hook (1990) se aproveitou de recursos visuais para evidenciar a
dicotomia civilizado x selvagem na obra. Para isso, optamos por expor trés situacdes nas quais
isso acontece, contrapondo-as as imagens da adaptacdo de Brook (1963), a titulo de
exemplificagéo.

Mencionamos, previamente, as pinturas faciais realizadas por Jack e seus seguidores.
Sua funcdo na obra é transformar-se em mascara para que, “escondidos” e impelidos por ela,
se sentissem a vontade para participar de rituais, principalmente envolvendo a preparacdo de
carne de porco em volta da fogueira, e transforméa-los em um grupo uniforme, parte da mesma
“tribo”. Para representa-las, no filme de Brook (1963) vemos os meninos pintando-se a partir

do sumo de frutos, como exposto a seguir:

Figura 4 — Tinta para pintura facial retirada de Figura 5 — Pintura facial a partir de frutos.
frutos. Fonte: BROOK, 00:56:22. Fonte: BROOK, 00:56:33.

Na adaptacdo de Hook (1990), por sua vez, a pintura é feita a partir de sangue retirado de um
porco morto por Jack. Percebe-se pelas imagens, também, que é um momento muito mais
ritualistico no segundo filme do que no primeiro, com o cuidado que Jack tem ao retirar o

sangue que mancha a faca e na maneira com que pinta seu rosto.
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Figura 6 — Tinta para pintura facial retirada de sangue Figura 7 — Pintura facial a partir de sangue animal.
do porco. Fonte: HOOK, 00:37:39. Fonte: HOOK, 00:37:46.

Os porcos tém grande importancia na historia, e é a partir de sua existéncia e da vontade
de caca-los que Jack e seu grupo tornam-se cada vez mais selvagens. Note-se que 0s animais
ndo eram necessarios para a alimentacdo das criancas da ilha, uma vez que é descrita a
abundancia de frutas encontradas e a facilidade que tinham para pega-las. Considerando a
relevancia dos animais para o enredo, é interessante observar a aparéncia destoante deles em
cada adaptacdo. Em Brook (1963), os porcos parecem apenas cumprir o papel que lhes é
destinado: servir de caca para 0s meninos e de presente ao monstro que supostamente divide a
ilha com eles. Em Hook (1990), no entanto, os animais ficam maiores, mais gordos e escurecem,
parecendo mais ferozes que os da adaptacdo anterior. Nas imagens a seguir, ndo apenas as
cabecas dos porcos chamam a atencdo, mas a ambientacdo indica como no segundo filme a
cena é, novamente, muito mais ritualistica do que no primeiro, uma vez que 0S meninos estdo
ao redor da cabeca, com o0s rostos pintados, enquanto na imagem do primeiro vemos apenas o
porco entre as folhagens. Além disso, o corte da cabega do porco e sua colocagdo na estaca ndo
aparecem na camera em Brook (1963), enquanto em Hook (1990) o processo é explicito, com

ares de primitivismo.
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. Figura 9 — Entrega da cabeca do porco ao suposto
Figura 8 — Entrega da cabeca do porco ao suposto monstro. Fonte: HOOK. 00:57:20
monstro. Fonte: BROOK, 00:59:42. ' ' T

Finalmente, um altimo elemento visual que consideramos significativo para demonstrar
a maior selvageria da adaptacdo de Hook (1990) encontra-se nas roupas dos meninos,
apresentadas na Figura 10. Conforme o tempo passa, as roupas com as quais chegaram a ilha
se desgastaram e comecaram a rasgar, mas ha um grande contraste entre o que Ralph e
Porquinho vestem em comparacdo com o que Jack e seus seguidores usam. No primeiro caso,
apesar de desgastadas, as vestimentas ainda sdo roupas claramente ocidentais. Porquinho ainda
possui seu traje completo, enquanto Ralph veste uma bermuda. Jack, por sua vez, usa apenas
sua cueca, rasgada a ponto de parecer uma tanga primitiva. A isso, se acresce a pintura facial,
corporal e os colares e cinto feitos com conchas, e 0s meninos parecem ter se transformado em
membros de uma tribo nativa da ilha, muito distantes da imagem que Ralph e Porquinho

mantiveram.

Figura 10 — Da esquerda para a direita: Porquinho, Ralph, Jack e dois de seus seguidores.
Fonte: HOOK, 01:15:21.
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Por meio dos elementos explorados referentes a construgdo da narrativa nas duas
adaptacOes cinematogréficas, podemos observar ndo apenas a proximidade entre elas e o
romance de que derivam, mas a leitura de cada diretor e os motivos que os levaram a fazer
determinadas alteracdes. Dessa maneira, torna-se compreensivel a existéncia de diferentes
interpretagdes a partir de um mesmo objeto, afastando-se de discussdes superficiais a respeito

de fidelidade para com o texto-fonte.

Considerac0es Finais

A analise das adaptagdes de O Senhor das Moscas, de Peter Brook (1963) e Harry Hook
(1990) nos mostra que os cineastas apresentaram visoes diferentes da obra de Golding (1954).
Stam (2006, p. 50) acredita que “uma adaptacdo consiste em uma leitura do romance ¢ a escrita
de um filme”. Sendo assim, as adaptacGes podem apresentar muitas caracteristicas que as
afastam do texto-fonte. No caso de Brook e Hook, o primeiro aproxima-se mais que o segundo,
mas cada um criou um texto diferente a partir do romance de Golding, presumivelmente
comunicando a mesma narrativa. De acordo com Stam (Ibid., p. 40), quando isso acontece
torna-se uma questdo da narratologia comparativa, “que faz perguntas do tipo: Que eventos da
histéria do romance foram eliminados, adicionados, ou modificados na adaptacdo e, mais
importante, por qué?”’.

A frustracdo de muitos espectadores advéem do fato de esperarem ver nas telas
exatamente a mesma obra que leram. Essa exigéncia prova-se impossivel de ser atendida
porgue, como mencionamos no inicio deste artigo, o sistema signico verbal permite leituras
muito variadas, e no cinema vemos a concretizacdo de apenas uma das mdltiplas leituras
possiveis. Nesse sentido, Xavier (2003, p. 66) levanta que ha muitos modos de narrar uma
mesma fabula, e “isso implica propor muitos sentidos diferentes, muitas interpretacdes
diferentes a partir do mesmo material bruto extraido de uma sucessdo de fatos, de um percurso
de vida”. Se uma mesma pessoa em fases diferentes da vida pode realizar leituras muito
diferentes da mesma obra, esperar que a sua visao ou interpretacdo esteja presente na adaptagéo
de outro é impraticavel.

Reforgcamos, enfim, que a cobranca pela fidelidade de um texto-alvo em relacéo a seu
texto-fonte apenas contribui para o preconceito em relacdo a adaptacéo, a partir de uma falsa
nogdo de originalidade, sem qualquer analise da obra por ela mesma. Com isso, retira-se a

autoria desse novo objeto, apagando-o, ao subordina-lo a textos precedentes.
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