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ENTRE O GROTESCO E A COMICIDADE: A VIA CRUCISDO CONTO
CLARICEANO
BETWEEN THE GROTESQUE AND THE COMIC: THE VIA CRUCIS
OF CLARICE LISPECTOR'’S SHORT-STORIES

Mariangela Alonsa

RESUMO: Neste artigo, discutiremos a presencga de aspgaitsscos presentes na ficcdo de Clarice
Lispector (1920-1977), tomand@mmo ponto de partida o conto “O corpo”, perteneéntoletanea

via crucis do corpp publicada em 1974. A instrumentalizacdo teorioata com os estudos de
Wolfgang Kayser e Mikhail Bakhtin acerca da categdo grotesco. A analise complementa-se com
os apontamentos de Vladimir Propp, entre outrosspeito da comicidade ressaltada na natureza
fisica do homem. Além disso, a pesquisa recorrezas/importantes da critica de Clarice Lispector,
as quais iluminardo o caminho de analise aqui pédco
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ABSTRACT: In this article | will discuss the presence of teat found in the grotesque

fiction of Clarice Lispector (1920-1977), takings a starting point, the short-story "The
Body", from the collectioThe stations of the bodpublished in 1974. The instrumentation
lies on theoretical studies of Wolfgang Kayser &fikhail Bakhtin about the category of the

grotesque. The analysis is complemented with nogegladimir Propp (among others) about

the comicity emphasized in the physical nature ahnMoreover, the research focuses on
prominent voices of Clarice Lispector’s criticisniiah support the analysis | have developed
herein.
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PULSACOES DO GROTESCO NA OBRA DE CLARICE LISPECTOR

Os estudos literarios sobre a obra de Clarice Ltispetem apresentado um
significativo crescimento nos ultimos anos em gesa@itora vem sendo consagrada tanto no
Brasil, Europa quanto nos EUA. Toda essa consagrdedie-se a fatores como reedi¢des,
traducdes, comunidades de leitores e estudiosas, @ peculiaridade de sua obra, capaz de
revelar um encontro particular entre a autora &lloign: “os leitores criaram, de Clarice
Lispector, uma figura misteriosa e enigmatica, @alaos seus livros e imersa nos jogos de
linguagem” (CASTRO SILVA, 2012, p. 259).

! Doutoranda em estudos literarios (UNESP-Fclar/Q,i®B, Brasil. malonso924@gmail.com
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Desde seu primeiro romandegrto do coracéo selvage(t944), a escritora despertou
um horizonte novo de expectativas para o publiesil@iro e em relacdo a escrita ficcional,
provocando uma espécie de impacto na critica quesla altura ndo se mostrava pronta para
adentrar o complexo universo romanesco constru@ospa literatura. A publicacdo do
primeiro romance revela uma personalidade liteidglameada por sua escrita transgressora.

Em julho de 1944, no artigo intitulado “No raiar @darice Lispector”, o critico
Antonio Candido (1970, p. 128) destaca a “perforreata melhor qualidade” da escritora.

A linguagem artistica de Clarice Lispector, segun@iatonio Candido (1970),
assemelhava-se aos “romances de aproximacao” ggavyam captar a esséncia, 0 ser, ao
eleger as paixdes e os estados de alma como odaaiarrativa. O ritmo tenso da narrativa,
fruto da pesquisa de linguagem que transmite unespiretacdo pessoal do mundo, faz do
romance de Clarice Lispector uma obra de excecéo.

De certo modo, a autora sempre buscou a cumplieidiedum leitor ndo apenas
identificado com a sua obra, mas também com osegmoentos literarios que a
singularizaram em nossa Literatura, contabilizamti@ vasta e crescente fortuna critica.

A autora deixa entrever o fato de que, por trasédaica que domina, ha todo um
projeto de compreensao e revelagdo de um mundsegc@ncretiza.

Assim, Clarice Lispector apresenta muitas faceseantrabalho ficcional. No entanto,
houve uma destas faces que permaneceu em segamdonois estudos criticos. Estamos nos
referindo a categoria do grotesco, menos abordalda pstudiosos, os quais tém optado pelos
aspectos sublimes da obra da escritora.

O critico Benedito Nunes apontou a presenca deecel®s grotescos na obra clariceana.
Ao tratar das narrativas deacos de familiaA legido estrangeirae Felicidade clandestina
Nunes chama a atencédo para o “momento de tensfibv@n(NUNES, 1995, p. 84) as vezes
presente nos contos da autora. Analisando o c@atwf”, de Lacos de familiao estudioso
salienta a cena em que a personagem Ana € arrehatdal imagem grotesca de um cego
mascando chicles: “Esta por fim inerme diante dogpeque temia, estampado agora na
fisionomia grotesca do homem” (NUNES, 1995, p. &)ensédo conflitiva do conto se da,
portanto, por intermédio do grotesco.

As consideracdes de Néadia Gotlib (1995) também apicias para o tema. Ao
referir-se as personagens idosas da autora, npesifisamente a d. Maria Rita, do conto “A

partida do trem”, a estudiosa reconhece:
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Todas procuram um destino maior e uma porta deasdiddas, em vao, sofrem a

desilusdo de ndo encontrarem nada do que proctmantodas um detalhe grotesco é o
carimbo da condicdo do ser humano, de que é exaan@oruga no queixo, com um pélo

espetado, em d. Rita, detalhe que se agrega anpm @epauperadamente consumido pelo
desejo. (GOTLIB, 1995, p. 420)

Os estudos de Olga de Sa (1993) e Regina PorffieA9) também abarcam
coerentemente o tema do grotesco, partindo dasepodes de Kayser (1986) e Bakhtin
(1987). Ao analisar o romanéemaca no escurdllga de Sa (1993) percorre os aspectos de
estranheza presentes no projeto de Clarice Lispactsalientar: “[...] o0 mundo conhecido
estranhado, porque distanciado de ndés. Como aevétexn livros posteriore®s paixao
segundo G.He Agua vivd (SA, 1993, p. 96). Para Olga de Séa (1998)ua vivaencarna o
irracional ao apresentar ao leitor um texto desgoosle enredo e, a0 mesmo tempo, munido de
uma estranha voz narrativa que “aspira a escr@rp e pinta” (SA, 1993, p. 100). Para a
estudiosa, “o irracional irrompe e ndo é a toaategco tem sua parte de ledo” (SA, 1993, p.
100).

Em classico e eximio ensaio sobre o grotesco, \&iotfd<ayser aponta o conceito e a
origem da palavra:

La grottescae grottesco com derivagdes dgrotta (gruta), foram palavras cunhadas para
designar determinada espécie de ornamentacgéo, tedmrem fins do século XV, no
decurso de escavacOes feitas primeiro em Roma @sdem outras regides da Italia.
(KAYSER,1986, p. 17-18)

O procedimento desta pintura ornamental tende laadlEmo das formas, uma vez
gue os corpos humanos surgem relacionados aosspiammal e vegetal, numa espécie de
diluicdo das fronteiras acerca do ser humano. Ancrogar as figuras de Simon Cammermeir
e Johan Heinrich Keller, Kayser afirma: “Cabecasenbros de animais e seres fabulosos,
desfigurados fantasticamente [...] interpenetrare-g®@dem fazer brotar em qualquer parte
gavinhas, inchacos ou novos membros do corpo” (KBR3986, p. 22).

Os estudos de Kayser configuram o grotesco comodasdormas mais intrigantes
no dominio do “elemento demoniaco do mundo” (KAYSHEBS86, p. 161). Edifica-se ai a
ficcdo clariceana, conforme salientado pela critigpondo-se a qualquer racionalidade,
registrada em diversas passagens, nas quais gglagservarmos a tendéncia a animalidade
e ao carater hiperbdlico. Exemplo disto sdo ossseiperbolizados da tia da menina Joana,
emPerto do coracao selvagerfOs seios da tia eram profundos, podia-se meme&a como
dentro de um saco e de la retirar uma surpresdicimn, uma caixa, quem sabe o qué [...] Os

seios da tia podiam sepultar uma pessoa!” (LISPEETIO98a, p. 37).

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 B, Jan. -Abr. 2012



84

E também grotesca a cena crucialAdeaixdo segundo G.Htpmance de 1964, em
gue a escultora G.H. come e regurgita a baratasaige do fundo do armario, num ato ao

mesmo tempo sublime e grotesco:

Toda sacudida pelo vémito violento, que ndo forguse precedido pelo aviso de uma
nausea, desiludida comigo mesma, espantada cona ffigilt de forca de cumprir o gesto
gue me parecia ser o Unico a reunir meu corpo &arnama. (LISPECTOR, 1998b, p.
165)

Como vemos, a producao de Clarice Lispector apt@senintermiténcias do grotesco,
categoria que surge de forma lacunar e sutil, porémpaz de engendrar “um modo
privilegiado de reaproximacgéo com a realidade ma;reomo meio de insuflar um novo sopro
de vida as coisas” (PONTIERI, 1999, p. 52). Passaseagora ao exame do conto “O corpo”,
de A via crucis do corponum dialogo possivel com as teorias de Wolfgaagskr (1986),
Mikhail Bakhtin (1987), Vladimir Propp (1992), eatoutros.

GROTESCO E COMICIDADE EM “O CORPO™:

A publicacédo da coletanefa via crucis do corpaleu-se em 1974, sob encomenda, a
pedido de Alvaro Pacheco, editor que definiu o tentaprazo de entrega da obra: “Clarice,
faca um livro erotico” (apud FRANCO-JUNIOR, 2007 34).

Os contos dé\ via crucis do corpmscilam o sério e o farsesco, denotando extrema
espontaneidade ao estilo de Clarice Lispector: $Nedtura de sua obra, a autora, usando-se
de pura catarse e evitando toda sofisticacdo dedgem, parece purgar o que ela chama de
mundo-cao” (ROSENBAUM, 2002, p. 87).

Deste modo, tendo sido feito por encomenda, o lbarporifica a questao imaginaria
e mercadoldgica da industria cultural, ao colocarwwga contos sustentados por cenas de
sexo, adultério, homossexualidade, crimes, ou degmas marcadas por um intrigante
sensacionalismo de veia irbnica. Nesta espécielilgesatura oferecida aos leitores, desvela-

Se:

[...] um imaginario que ndo é necessariamente@adse media representada nas historias
narradas, mas o imaginariitsch da elite intelectualizada, como ela se pensa eocom
pensa o0 outro, seu inferior quanto a condicdo @essel social e estrato cultural.
(FRANCO-JUNIOR, 2007, p. 34)

Para a compreensao do projeto literario de Cldviggector emA via crucis do corpo
€ importante levarmos em conta a perspectiva da eeicenacdo na escrita, marcada pelo
travestimento de uma linguagem realista edificagla pmbate entre “escrever por dinheiro”,
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“por encomenda” e “escrever por vocagao”, fato guielencia “[...] uma construgcéo verbal
(dis)simulada: a encenacao de um livro de contatices” (REGUERA, 2006, p. 55).

Tal procedimento perturba a gama de leituras deeserta forma, rotularam Clarice
Lispector como escritora “metafisica” e “sublimeias, que por outro lado, traduz o drama
da linguagem proposto por Benedito Nunes, sinaliaamma relacdo tensa e performética
com a palavra.

Este processo esta presente desde o texto deralsatobra, intitulado “Explicacéo”.
Nele, a escritora justifica as razbes de ter escnit livro de contos eréticos. Na esfera da
encenacdo da escrita, “Explicacdo” parece confippaaa o leitor o carater de subliteratura
dado aos contos: “Se ha indecéncia nas histor@agpa ndo é minha. Inutil dizer que ndo
aconteceram comigo, com a minha familia e com naenigos. Como é que sei? Sabendo.
Artistas sabem de coisas” (LISPECTOR, 1998c, p. 11)

Para além das tramas regadas a sexo e bizarria crucis do corpodiscute
implicitamente a situacdo do escritor frente asculfades, por meio de uma abordagem
metalinguistica e critica da realidade: “[...] @larafirma pelo avesso a sua palavra, o valor
do ato de escrever e de seus escritos diante eatuta e dos sistemas de coercdo e valor a
ela institucionalmente ligados” (FRANCO-JUNIOR, 20f. 35).

Os contos deA via crucis do corparesvalam para o comico, com incursées no
sensacionalismo e na estereotipia dos personagensso que se assemelha as telenovelas e
melodramas. Assim, Lispector faz uso do procedimeld fait divers tornando o texto
pertencente a secao de jornal em que se relunedermes sem importancia do dia a dia: “ndo
€ necessario conhecer nada do mundo para consanfaitudivers ele ndo remete a nada
mais, além dele mesmo” (BARTHES, 1970, p. 59).

Para Arnaldo Franco-Junior (2007, p. 37), a relagio ofait diversemA via crucis
do corpofaz-se pela insercéo das estruturas do cumulse a coexisténcia de elementos
contrérios, a presenca da ironia do destino, dordbslas situacdes, ocasionando o riso.

As narrativas da coletanea sao entremeadas pegho @iseus desejos, prazeres e
embates tais como a vida, a morte e o sentimenswisiéncia. E o que podemos notar em “O
corpo”.

“O corpo” narra a historia da estranha relacdo entre o big@awier e suas mulheres,
Carmem e Beatriz. O equilibrio do triangulo amorésquebrado com a terceira mulher de
Xavier, uma prostituta que o excitava dizendo pékes na hora do sexo. Assim, Carmem e

Beatriz afastam-se de Xavier e se unem, pactuantmt@ do homem.
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Desde o inicio, o narrador configura o corpo das@®gens, destacando o fisico do
bigamo Xavier e os contrastes entre as duas m¢asier era um homem truculento e
sanguineo. Muito forte esse homem. [...] Beatrimieoque ndo era vida: era gorda e
enxundiosa. Ja Carmem era alta e magra” (LISPECTO®8c, p. 21).

E digna de atencdo a descricio dos corpos dasnpgests, 0 que nos remete as
colocacdes de Mikhail Bakhtin (1987) acerca de w® alspectos mais marcantes do corpo
grotesco, indicado pelo tedrico como um corpo serepr formacao:

[...] os principais acontecimentos que afetam @a@arotesco, os atos do drama
corporal o comer, 0 beber, as necessidadesaisat(g outras excrecoes:
transpiracdo, humor nasal, etc) a copula, a grayvideparto, o crescimento, a
velhice, as doencas, a morte, a mutilacdo, o debrna@nento, a absor¢cao por um
outro corpo ___ efetuam-se nos limites do corpo mmdondo ou nas do corpo antigo
e do novo; em todos esses acontecimentos do dramperal, 0 comeco e o fim da
vida séo indissoluvelmente imbricados. (BAKHTINS8T9p. 277)

De acordo com Nilze Reguera (2006), as coloca¢Odedico russo sdo propicias a
estrutura do conto na medida em que o grotescadocomia descricdo dos corpos das
personagens corresponde também ao enredamentorrdéivaa Deste modo, 0 corpo em
questado edifica uma espécie de espaco discursqoigale ao “[...] corpo textual, escritural,
em processo” (REGUERA, 2006, p. 228).

Em “O corpo” as a¢des sdo permeadas pelo apetpeeado dos personagens, pelos
atos de beber e comer, que, numa esfera impliarecem estar associados ao apetite sexual,
sobretudo de Xavier:

Nesse dia- domingo— almocaram as trés horas da tarde. Quem cozinhdefdriz, a
gorda. Xavier bebeu vinho francés. E comeu sozimhdrango inteiro. As duas comeram
o outro frango. Os frangos eram recheados de fa®fpassas e ameixas, tudo umido e
bom. (LISPECTOR, 1998c, p. 21-22)

A imagem do almocgo presente no conto clariceana-t®s, de imediato, aos estudos
de Bakhtin (1987) em relacdo a obra de Rabelaiguealiz respeito as intrigantes colocacoes
acerca do banquete e da alimentacéo: “O motivoraladg boca abertamotivo dominante
no Pantagruet e o da degluticdo que lhe é associado, estaonite llas imagens do corpo e
das do comer e beber” (BAKHTIN, 1987, p. 244).

As palavras do tedrico confirmam a descricdo deieasomo um corpo grotesco, na
medida em que o narrador descreve a forma comoses&imentava, com a boca aberta:
“Xavier comia com maus modos: pegava a comida cerma@os, fazia muito barulho para

mastigar, além de comer com a boca aberta” (LISRHGTL998c, p. 23-24).
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E aqui convém recorrermos aos argumentos de Bakti®i7) no que tange a boca.
Para o teérico, a mesma esté ligada ao “baixo”aratpiopografico: “A boca é a porta aberta
que conduz ao baixo, aos infernos corporais. gsth ligada a grande boca escancarada”
(BAKHTIN, 1987, p. 284).

Assim, o grotesco € instaurado pelos modos grassda Xavier, além da recorréncia
as suas formas desproporcionais: “Xavier engortésiduilos e sua forca de touro acresceu-
se” (LISPECTOR, 1998c, p. 23).

A maneira ridicula como o personagem é descritpipio efeito comico no texto de
Lispector. Xavier € construido com grossos e pat@gs, & maneira das caricaturas. A
comparacdo animalesca ndo € gratuita, uma vez qtero € um animal comumente
associado a poténcia sexual e as forcas naturaisagem deste animal “evoca o macho
impetuoso, assim como o terrivel Minotauro, guardi® labirinto. E o feroz Rudra que
muge, do Rig Veda, cujo sémen abundante, no entéartidiza a terra’” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2008, p. 890).

ApOs o crime, o corpo de Xavier pesa as duas mnegh&ara completar o ardil, elas o
levam para enterra-lo no jardim: “O corpo era gean@ corpo pesava. [...] Xavier morto
parecia pesar mais do que quando vivo, pois estdiparo espirito. Enquanto carregavam,
gemiam de cansaco e de dor” (LISPECTOR, 1998%4272.

A caracterizacdo animalesca da forca de Xavier como“touro” e seu grotesco
corpanzil equivale a imagem de um gigante, tambéoutida por Bakhtin (1987%A figura
do gigante tem um carater grotesco e corporalamt&hte acentuado” (BAKHTIN, 1987, p.
299).

O grotesco e a comicidade sdo instaurados tambéen descricdo das formas
desproporcionais do corpo de Beatriz e sua indumanéxtravagante: “Beatriz comia que
nao era vida: era gorda e enxundiosa. [...] Beawin suas banhas, escolhia biquini e um
sutid minimo para os enormes seios que tinha.Bea}riz saiu e comprou uma minissaia”.
(LISPECTOR, 1998c, p. 21-23).

Neste ponto, € pertinente pensamos nas colocaed¥tadimir Propp (1992) acerca
da natureza fisica do homem. Ao discutir a galéeigpersonagens obesos de Gogol, segundo
o qual a figura dos gorduchos geralmente pode eariticula. No entanto, Propp (1992) nos
alerta para a esséncia de tais personagens, gpass@mos a reconhecer um defeito de outra

ordem:
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A comicidade, portanto, ndo estd nem na naturesizafhem na natureza espiritual do
doente. Ela se encontra nhuma correlacdo das duods, a natureza fisica pde a nu os
defeitos da natureza espiritual. Os gordos saoulitd quando seu aspecto, na percepcao
de quem olha para eles como que expressa a suaias$PROPP, 1992, p. 46)

O nome “Beatriz” vem do latim “Beatrix” e significkbeata”, “bem-aventurada” ou
ainda "aquela que faz alguém feliz", sentidos ga#ogam com a natureza romantica da
mulher leitora de fotonovelas. Gorda e patéticaatide € chamada de “burra” pela
companheira e € guem mais chora a morte de Xagredo a idéia de plantar rosas no terreno
que ocultava o corpo do “grande amor”. Ao consigecs a correlacdo do fisico com a
natureza de Beatriz, é possivel pensarmos na aadeiapontada por Propp.

A imagem de Beatriz é trabalhada com estranhamenta, vez que opera como 0
oposto de Carmem, a outra mulher de Xavier, caraatla como alta, magra e mais elegante:
“Carmem, que era a mais fina, ficava com nojo gmeina. Sem vergonha mesmo era Beatriz
que até nua andava pela casa” (LISPECTOR, 19924)p.

Por sua vez, “Carmem” é o nome da famosa 6peraatoés Georges Bizet, baseada
na novela homoénima de Prosper Mérimée. O nome “@arhtem origem no latim e significa
“canto”, “poema”, palavras que vao ao encontro desdos finos, bem educados da
companheira de Xavier. Essa expectativa, todaviatra-se ao longo do conto, pois Carmem,
descrita como magra e “fina”, é quem ter4 a idé&@aetiminar Xavier com um facao:
“Carmem liderava e Beatriz obedecia” (LISPECTOR& p. 25).

A trajetéria das duas mulheres se da pelo pactsitoym a Xavier, caminhando na
direcdo da morte. O narrador clariceano enfatizeoosrarios ao elencar a natureza de cada
uma das mulheres:

Beatriz, muito romantica que era vivia lendo fotonovelas onde acontecia amor
contrariado ou perdide Beatriz teve a idéia de plantarem rosas naqueia fiértil. [...]
Carmem, a colérica, rasgou o livro de receitasrancés. (LISPECTOR, 1998c, p. 27)

E o hibridismo inserido na relacdo de Carmem eregie faz com que as diferencas
entre ambas desaparecam, tornando possivel a axigtéacia na narrativa clariceana. Neste
ponto € pertinente lembrarmos que Wolfgang Kayd€8@) salienta o améalgama da
desproporcéao e do hibridismo como elementos imptasada categoria do grotesco.

A coexisténcia das duas personagens se faz, pmrislbs contrarios, edificando uma
espécie de contraponto as avessas. A esse regagitesclarecedoras as palavras de Regina

Pontieri (1999) acerca dos personagens claricearsesis avatares: “Essa legido de avatares
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do outro parece servir para evidenciar [...] a ausistematica de apagamento de fronteiras
entre os polos, apagamento que nao os anula, nias osexistir’ (PONTIERI, 1999, p. 29).

Assim, ao longo da narrativa, Carmem e Beatriz istex, fundando uma espécie de
complementacdo, uma vez que se tornam companhéstscomplementacdo estende-se na
relacdo delas com Xavier, j& que ndo tinham cilumea da outra, formando uma unidade:
“As seis horas da tarde foram os trés para a igRgeeciam um bolero. O bolero de Ravel”
(LISPECTOR, 1998c, p. 22).

Ao valer-se da esfera dos opostos na caracterizég&armem e Beatriz, o narrador
lanca mé&o da dimensado especular do quiasmo, ouusefaespécie de X em que se fixam
dois contrarios relacionados numa mesma experi€tdiaa imagem € a predominante; e € o
simulacro da outra, o seu reflexo invertido. Umaveute a outra” (FRANCO-JUNIOR, 2002,

p. 141).

O procedimento do quiasmo mostra-se propicio parsgrmos a questdo grotesca,
uma vez que, ao assentar-se sobre o entrelacamdendspectos atrativos e repulsivos, o
grotesco favorece apontamentos mais perspicazeatdeeza humana, na configuracdo dos
opostos:

O grotesco, pela sua propria esséncia, vem colecarcrise a nocdo de unidade da
personalidade humana, dotada de subjetividade agrdinua e coerente, rompendo a
harmonia que se projeta sobre a rela¢cdo do compoocespirito e ilustrando de forma
inequivoca o conflito da duplicidade do ‘anjo’ e‘'demdnio’. (BATALHA, 2008, p. 188)

Deste modo, a narrativa de “O corpo” utiliza-seddeersos elementos culturais, tais
como a literatura, 0 cinema e a musica, enquantosese em uma trama regada a sexo e
bizarria: “Na noite em que vi®D ultimo tango em Pariforam os trés para a cama”
(LISPECTOR, 1998c, p. 21); “Os trés na verdade egaatro, como os trés mosqueteiros”
(LISPECTOR, 1998c, p. 22); “Ligaram o radio de pik ouviram uma lancinante musica de
Schubert” (LISPECTOR, 1998c, p. 25). E aqui podeds também inserir a leitura de
fotonovelas realizada pela personagem Béatriz

A comicidade estara frequentemente associada afes®a de elementos, isto €, a
estes referencialgtschque somam o erudito ao popular, oferecendo a gansétuhcoes, ao
mesmo tempo, ridiculas e tragicas, vivenciadassp@arsonagens. Longe de apenas
estigmatizar o que se apresenta cokitsch estd, do ponto de vista da encenacdo, o
questionamento do imagindrio do escritor. Confoafirena Arnaldo Franco-Juanior (2007):

Jogando com o cdmico e, por vezes, com o0 humoroné&jarice articulou, e\ via
crucis do corppum conjunto de tipos e estere6tipos que seunstimo um conjunto de
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personaetanto no aspecto erético quanto no que se refengaddentificagdo com os
géneros e discursos ficcionais aos quais eles eemeta qualidade de reificacdes
extremas. (FRANCO-JUNIOR, 2007, p. 36)

Nos apontamentos acerca do riso, Verena Alberbrre@s analises feitas por Erving
Goffman em Frame Analysis(1974). Os estudos de Goffman situam o riso eaBe
experiéncias humanas “nao-reais” e, a0 mesmo tecopatituintes dos multipldsames tais
como o “[..] o jogo, o sonho, o acidente, parformanceteatral, o equivoco, etc”
(GOFFMAN, 1974 apud ALBERTI, 1999, p. 32). Parautoa, tais atividades sdo pensadas

para além das oposi¢cdes entre ordem e desordene. déedido:

O importante ndo seria o riso e o risivel congétmi um espaco de transgressao ou de
subversdo da norma, mas pressuporem o estabelézideenm nivel metacomunicativo,
ou de unframe no interior do qual tudo o que se passa € jptay). (ALBERTI, 1999,
p. 32)

Esta concepcdo é importante para pensarmos o rcdeajego e encenacao presente

em A via crucis do corppobaseado no travestimento da linguagem realistaarespécie de
jogo ou simulacdo de um texto erdtico, feito pocanenda. Nesta perspectiva, o comico
surge como a consequéncia deste travestiment@phkematica do narrar encenando.

Cbémico é também o momento em que o corpo de Xavercontrado no jardim. Ao
contrario de incriminar as duas mulheres, os @oficboreferem ignorar o crime, sugerindo
algo bastante inusitado: “Vocés duas, disse o qdlicial, arrumem as malas e vao viver em
Montevidéu. Nao nos déem maior amolacéao” (LISPECTTRSc, p. 28).

De acordo com Verena Alberti, “[...] ndo s6 a morteas também o desconhecido
fazem rir” (1999, p. 23). Na trama de “O corpo’gue era para ser Sério, ou seja, 0 crime e a
morte, ganham um tratamento comico ao mostrar pal@tor um intrigante jogo entre
tragédia e comédia, faces opostas, porém complanesmio conto de Lispector.

A morte de Xavier é concebida como renovacao esegiérposta ao nascimento, ou
seja, a continuidade do relacionamento entre CarenBematriz, determinando um movimento
de perpétua harmonia: “No sistema de imagens gageportanto, a morte e a renovacao sao
inseparaveis do conjunto vital, e incapazes dendifutemor” (BAKHTIN, 1987, p. 44).
Deste modo, no final do conto, Carmem e Beatriadggem aos policiais, edificando a nogéo
carnavalesca de mundo as avessas, na possibitidad®a outra ordem criadora, restando ao
leitor apenas a imersdo no siléncio: “As duas dissemuito obrigada. E Xavier ndo disse
nada. Nada havia mesmo a dizer” (LISPECTOR, 199828).

A validade do texto clariceano perpetua-se, pastant intervalo permeado pelo
siléncio e pelo riso da situagéo, e ndo em suagfaflinguistica: “[...] o nada ao qual o riso

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 B, Jan. -Abr. 2012



91

nos da acesso encerra uma verdade infinita e mfafuem oposicdo ao mundo racional e
finito da ordem estabelecida” (ALBERTI, 1999, p).12

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das discussfes apontadas até aqui, onpeeadigo propde alguns dados
reflexivos, longe de conclus@es finais. A leitumrdtica do conto “O corpo”, de Clarice
Lispector podera suscitar novas leituras que, cstay possam dialogar.

O texto buscou enfatizar as figuracdes do grotpsesentes em uma parte da obra de
Clarice Lispector, latentes desde sua estréiaccommancderto do Coragéo Selvagem

E na configuracido e na relacdo de elementos opestssurdos que o conto “O
corpo” favorece a leitura pelo viés do grotesc@&amicidade, ao mostrar a coexisténcia do
triangulo amoroso vivido pelos personagens Xagarmem e Beatriz.

Em Clarice Lispector, os aspectos grotescos e c@mpropiciam a reflexdo da
condicdo humana, suas falhas e angustias tdo bpreseatadas nas estranhezas das
personagens, tais como Carmem e Beatriz, opostsapgkistem numa mesma experiéncia.
Conforme afirma Olga de Sa: “As representacoesrdi@gco no mundo moderno constituem
a oposicao mais ruidosa e evidente a toda espéciaaibnalismo e a qualquer sistema de
pensar” (SA, 1993, p. 99).

No final da narrativa, a descoberta do corpo deiefano jardim parece servir a
constatacédo de nossas limitagdes, da morte inexpravstrando que a separacao entre vida e
morte seja, por vezes, tao ténue, indissociand@aso do conto, tragédia de comédia. Em
seu classico ensaio, Kayser ja afirmara: “[...] mtgsco € a representacdo do id”
(KAYSER,1986, p. 161), isto &, de forcas irracispastranhas e até demoniacas, as quais
invadem o mundo da arte, fazendo com que os Isi®@gpreciadores percam o chdo que um
dia foi assentado.

Ao contrapor o corpanzil de Beatriz ao corpo enxdgoCarmem, 0 conto assume o
hibridismo da situacdo, revelando-nos um mundo rdbse irracional, permeado pela
comicidade: “O riso revelaria assim que 0 ndo-ntikoao desvio e o indizivel fazem parte
da existéncia” (ALBERTI, 1999, p. 12).

Em A via crucis do corpoo sentido da vida é encenado pela palavra. G pala
histéria do desajeitado triangulo vivido por Xayi&eatriz e Carmem. A narrativa tenta
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desvelar a condicdo humana, possibilitando ao homeaquestionamento de seus proprios
desejos e bizarrias, neste mundo tdo conhecidomm#as vezes tao “estranhado”.

No percurso implacavel vivido pelos personagenscelanos, a chegada ao sublime
faz-se por meio do grotesco, fonte propicia a xéffeda existéncia, no estranho e intrigante
amalgama do bem e do mal, da beleza e da feiuraadonal e do irracional. Talvez as
palavras de Lispector presentes na cronica intituf€Condicdo Humana” possam traduzir
este itinerario:

O meu descompasso com o0 mundo chega a ser comiéo deande. N&o consigo acertar
0 passo com ele. Ja tentei me pdr a par do munflope apenas engracado: uma de
minhas pernas sempre curta demais. O paradoxo éngque condigcdo de manca €&

também alegre porque faz parte dessa condicaos®lae torno séria e quero andar certo
com o mundo, entdo me estracalho e me espanto. dfest@io, de repente, rio de um riso
amargo que sé ndo é um mal porque é de minha émdiccondi¢cdo ndo se cura, mas o
medo da condigéo é curavel. (LISPECTOR, 1999, b) 16

O conto “O corpo” d4 margem a um novo sentido: ondm ri de si € mesmo
existencialmente na condi¢do de “manco”, lancaseaninfinita busca ontoldgica, procurando
livrar-se da soliddo, do “descompasso com o muridahdo este envolto pelo grotesco e pela
comicidade, mesclado pelo baixo e pelo elevada, gl e pelo riso, cuja Unica tentativa de ser
correspondido talvez se dé pela bigamia de Xaugretas esquisitices de Carmem e Beatriz.
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1 . . . . .
Para Nilze Reguera (2006), a leitura de fotonovebercida por Beatriz remete ao universo do mercado
literario do mesmo modo que os nomes “Carmem” eat& dialogam com as personagens dos consagrados

Mérimée e Dante, denunciando “[...] um olhar acarae Lispector em relagdo a sua posigdo no sistema
literario” (REGUERA, 2006, p. 236).
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