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RESUMEN: Este articulo analiza, por medio de la comparacion y evaluacion, dos traducciones, al
espafol (Constant Brusiloff) y al inglés (Avril Pyman), del poema romantico ruso “EIl Demonio” (1839),
escrito por Mijail Lérmontov. La equivalencia de las traducciones con respecto al original se establece
con base al andlisis intertextual a través de ejemplos. Desde el punto de vista de los autores, los
conceptos de intertextualidad y equivalencia permiten valorar las recreaciones del original en su
idoneidad. El articulo expone los mecanismos y estrategias apropiados para la traduccion idonea.
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MIKHAIL LERMONTOV'S “THE DEMON” IN THE INTERTEXTUAL PARADIGM
OF ITS TRANSLATION TO SPANISH AND ENGLISH

ABSTRACT: This article analyzes, through comparison and evaluation, two translations of Mikhail
Lermontov’s romantic poem "The Demon" (1839) from Russian to Spanish (Constant Brusiloff) and to
English (Avril Pyman). The translation equivalence with respect to the original text is established on the
basis of intertextual analysis through examples. From the authors’ point of view, the concepts of
intertextuality and equivalence permit to value the recreations of the original in its relevance. The article
exposes the appropriate mechanisms and strategies for the proper translation.
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INTRODUCCION

En el afio 2014 se celebraron los doscientos afios del natalicio de Mijail Yurevich
Lérmontov (1814-1841). En Rusia, Lérmontov fue la figura més destacada del Romanticismo
y el poeta mas importante después de la muerte de Aleksandr Pushkin en 1837. Este articulo
estd dedicado a las traducciones al inglés y al espafiol de una de sus obras mas relevantes, un
poema al que Lérmontov dedico casi diez afios (1829-1839) de su corta vida: “El Demonio”.
En palabras de Vladimir Nabokov (NABOKOV, 2008, p. 277), “El Demonio” representa el

punto culminante de la obra de Lérmontov.
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Para el estudio de las traducciones del poema, el paradigma de la intertextualidad nos
permite el andlisis mas acertado. La intertextualidad presupone un acercamiento activo al texto
mostrando “de qué manera en una u otra obra coexisten diferentes niveles de lectura”
(PIEGAY-GROS, 2008, p. 132). Cada obra es concebida y percibida como un dialogo entre
textos (KRYSTEVA, 1997, p. 1-24). En palabras de Barthes: “Cada texto ... es un intertexto;
otros textos se hallan presentes en él a diferentes niveles y en formas mas o menos reconocibles”
(BARTHES, 1989, p. 415). De esta manera, las traducciones se examinan como
transformaciones especificas del texto original que aspiran a reproducir tanto las caracteristicas
conceptuales presentes en el texto como las cualidades abstractas determinadas por el contexto.
Dichas versiones son transcripciones de la intertextualidad implicita (in absentia) y explicita
(in praesentia) del texto original. Desde este punto de vista, las traducciones de “El Demonio”
a otras lenguas son vistas como recreaciones verbales de una pluralidad de elementos con
soluciones singulares al “sistema de conflictos” (ETKIND, 1982, p. 17) que es el poema.

“El Demonio” ha sido objeto de multiples reinterpretaciones en inglés. Sin embargo,
la traduccion mas sobresaliente y mejor conocida fue hecha por Avril Pyman en 1976 a peticion
de la editorial soviética “Progress” (PYMAN, 1976). Por otro lado, la obra maestra de
Lérmontov permaneci6 inédita en espafiol hasta 1944, cuando Constant Brusiloff publicé su
version en la Republica Dominicana siendo la Unica disponible durante mas de cincuenta afios
(BRUSILOFF, 1944).

Ambas traducciones (Brusiloff, Pyman), intentan recrear tanto la vision estética del
poeta como las cualidades distintivas del texto original. Por lo mismo, su valoracién puede
establecerse a partir del concepto de equivalencia en Vinogradov (VINOGRADOV, 2001, p.
19), segln el cual la equivalencia se logra mediante la preservacion del original en el texto
traducido, la preservacion tanto de su contenido y significado como de su informacion
semantica, estilistica, comunicativa y funcional. Dicho concepto conlleva la integridad de la
comprension del texto no solamente a través de la razén, sino también de los sentimientos del
receptor, e incluye a la vez la comprension del contenido implicito y explicito. La tarea se
vuelve mas complicada en la traduccion poética, en la que interactdan el significado y la
estética; la expresion del contenido a través del ritmo y la rima. Aln mas, tal y como lo sefialara
acertadamente Mor6zov desde el inicio del estudio de las traducciones en Rusia: “en la
traduccion literaria la idoneidad del efecto emocional adquiere crucial importancia”
(MOROZOV, 2009, pp. 19-20). Las “Versiones y los versos” de Vladimir Nabokov

(NABOKOV, 2008), las traducciones poéticas del ruso al inglés por una excepcional
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personalidad linguistica, pueden servir como un ejemplo elocuente de esta dificultad, donde la
obsesidn de recrear no solamente el texto sino también el mundo del texto, puede desembocar

mas en la heuristica que en la traduccién.

INTERTEXTUALIDAD IMPLICITA

“El Demonio” de Lérmontov se encuentra entre las obras maestras del género de la
poesia romantica y su tema esta ligado a la conocida historia biblica del angel caido, tépico del
gue muchos autores han creado su propia interpretacion: Satanas en el “Paraiso perdido” de
Milton; Lucifer en “Cain” de Byron; Mefistofeles en “Fausto” de Goethe, etc. Lérmontov, a
diferencia de John Milton, no busca justificar las acciones de Dios ante el mundo. Tampoco ve
en Lucifer al maestro que guia a la muerte con su vision catastrofica de la humanidad, como
Lord Byron. Y aunque la historia de Lérmontov, al igual que la del Mefistéfeles de Johann
Wolfgang Goethe, tiene su origen en un cuento popular, su tema no es la posesion de los bienes
de la tierra a cambio del alma.

La originalidad del poema “El Demonio” radica en la descripcion del &ngel caido
como un desesperado que ha decidido encontrar su redencion en el mundo de la gente sin poder
encontrarla. Concebido como una figura a la vez tragica y bella, el Demonio esta condenado a
vagar por la tierra y sembrar la muerte a su paso. Enamorado de Tamara, una joven georgiana,
la seduce sélo para matarla con su beso. Sin embargo, el alma de Tamara lo abandona a su
suerte siendo rescatada y transportada al cielo. Tamara y el Demonio se identifican por su
belleza, su pasion y sus deseos de amar. En la opinion del critico ruso U. R. Fokht, el caracter
del Demonio se ve duplicado en el de la persona de Tamara (FOKHT, 2013, pp. 755-781).

Otra de las caracteristicas mas sobresalientes del lenguaje poético en Lérmontov es su
“tendencia a la declamacion y ornamentacion, con énfasis en la expresividad emotiva; tendencia
a la retorica, a la visibilidad de las formulas liricas” (EIKHENBAUM, 2013, p. 101). El estilo
poético de “El Demonio” no solamente revela esta tendencia, sino que también la resalta
afiadiendo culturemas georgianos y una detallada descripcion de la naturaleza y del relieve del
Céucaso, area donde se desenvuelve la accion narrativa del poema. Vale también sefialar que
el Caucaso es el lugar de los dos exilios y el lugar de la muerte del poeta en un duelo. Dichos
rasgos estilisticos y léxico-semanticos del poema, encaminados a matizar el mensaje estético
del poema, representan a priori una de las principales tareas para su reproduccion en otras

lenguas. Aparte de sus recursos expresivos, el poema “El Demonio” expone una serie de
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conflictos implicitos en el contenido. A nuestro parecer, uno de los mas importantes esta en el
conflicto entre el conocimiento y la ignorancia, o entre el desconocimiento y la sapiencia, que
se remonta al biblico arbol del conocimiento del bien y del mal (GENESIS, 1960, pp. 2-3). En
este sentido, el poema de Lérmontov es una réplica de la historia del pecado original, la caida
del hombre en la tentacidn inducida por el angel caido. Adan y Eva prueban los frutos del arbol
y adquieren conciencia de su desnhudez trayendo la muerte al mundo. Lérmontov enfatiza la
alusion por medio del uso constante de la anafora “y” al principio de algunos versos.
Estilisticamente también son caracteristicos los abruptos cambios de la accion entre episodios
y el papel de la antitesis (FOKHT, 2013, pp. 755-781); todos ellos atributos compartidos por la

historia en la Biblia.

INTERTEXTUALIDAD EXPLICITA

Examinemos ahora los diversos parametros de esta problematica en los materiales de
las traducciones del poema al espafiol e inglés. La traduccion del poema al espafiol que aqui se
analiza, fue hecha en los afios cuarenta del siglo pasado en Santo Domingo por Constant
Brusiloff (1895-1977), un personaje con una vida turbulenta y en aguel momento un recién
inmigrado de la Espafa fascista (AIZPURU, 2009). La edicion dominicana de la traduccion de
Brusiloff contiene su propio ensayo sobre el poema e ilustraciones del grabador, escritor y
artista Ricardo Baroja y Nessi (1871-1953).

La traduccion al inglés aqui estudiada se llevo a cabo por Avril Pyman (1930-), una
reconocida filéloga britanica especializada en la poesia de los simbolistas rusos. Dicha version
fue publicada por la editorial moscovita “Progress” en 1976. La traduccién también fue
suplementada con ilustraciones, entre las que se encuentran la pagina titular del poema, la firma
del poeta, los retratos de V. Lopukhina, N. F. Ivanova y A. M. Vereschaguina, y una
reproduccion del cuadro de M. Vrubel “El Demonio y Tamara”, etc. creando un fondo visual
intertextual para la traduccion.

El subtitulo original del poema, “eocmounas nosecms” (Una novela oriental), es en
cierto sentido un equivoco sin referente, ya que en la tradicion rusa el término “povest’™ se
inscribe dentro del género de la prosa. Es muy posible que esto refleje la propia vision estética
del poeta con respecto a su obra. En la traduccion de Brusiloff el subtitulo no existe. En cambio,
el titulo incluye la caracterizacion “Poema romantico”, explicacion literaria mas que

traduccion del original. Avril Pyman, por otro lado, transformé el subtitulo en An Eastern
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Legend, “Una leyenda oriental” (PYMAN, 1976, p. 91). Curiosamente el sustantivo ruso
“povest™ tiene correlacion con el término story en el uso cotidiano inglés (AIRLIE, 2004, p.
331), y con los conceptos de short novel o novella en la teoria literaria (CIZEVSKIJ, 2000, p.
24). Uno de los significados de la palabra legend es “relato de cierto evento fantastico,
transmitido por generaciones en un pueblo dado y al que se le atribuye por la gente un
fundamento historico, aunque poco creible, que la distingue del mito” (MCKECHNIE, 1983,
p. 1035). Asi que la variante Legend escogida por la traductora puede verse como una concesion
al género romantico del texto de Lérmontov.

El ritmo del poema es yambico en cuatro pies que se alternan con tres: “Ilevéubnurii
Jlémon, 0yx usendnvs” (JIEPMOHTOB [LERMONTOV en el ruso original], 1964, p. 84). Se
entiende que existen diversos sistemas de versificacion ligados a tradiciones nacionales que, a
su vez, estan enraizadas en las caracteristicas tipologicas de la lengua, particularmente, en la
largura y brevedad de las vocales. En espafiol la calidad constante de las vocales dentro de la
palabra es un rasgo tipoldgico y, por lo tanto, la versificacion ydmbica de cuatro pies no es
viable. Sin embargo, a través de la tonalidad ha habido intentos para su realizacion como los
del poeta nicaraguense modernista Rubén Dario (1865-1916).

La tarea que enfrenta el traductor, es encontrar la correspondencia justa que sustituya
0 compense la ausencia en espafiol de la reduccidon de las vocales dentro de la palabra, inherente
al ruso. Se hace necesario sustituir la declamacion por otros medios. Para Brusiloff, cuya
traduccidn esta hecha en verso libre sin ritmo ni métrica, el escrupuloso apego al original parece

servir como una compensacion pragmatica a la ausencia de ritmo y metro:

El desesperado Demonio, espiritu del destierro,
Volaba sobre la tierra pecadora, y el recuerdo de mejores dias
Se agolpaba tumultuoso en su memoria (BRUSILOFf, 1944, p.33)

Por otro lado, los sistemas de versificacion en el ruso e inglés son semejantes; tolerando
el inglés una mas amplia cantidad de variaciones métrico-ritmicas. Desde esta perspectiva, la
traduccion de Avril Pyman representa una transformacion artistica en verso del texto original.
A la vez, latraduccion de Pyman, al igual que el texto original de Lérmontov, esta ejecutada en
yambo de cuatro pies:

[Tevanbhsiii leMoH, 1yX U3rHAHBS,
Jletan Hax rpenIHo0 3eMiIeH,

N nyumux gHeil BOCIOMUHAHBSA
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Ipexn auM tecammucs toimoit (LERMONTOV, 1964, p. 84).

His way abdve the sinful éarth

The melancholy y Démon winged

And mémories of happier days

About his exiled spirit thronged (PYMAN, 1976, p. 91).

En lo concerniente a transferir el contenido, ambas traducciones observan
detalladamente el texto original. La traduccion de Brusiloff es una transferencia artistica en
prosa casi literal del original. A pesar de esto, el contenido sufre por la ausencia del dialogo
entre el Demonio y Tamara. La traduccion de Pyman, por otro lado, es una virtuosa y completa
version en inglés de la obra maestra de Lérmontov.

Tal y como se sefialara anteriormente, la métrica original del poema no puede ser
transmitida al espafiol. Por lo mismo, el traslado del estilo y estética del original adquiere
particular importancia para nuestras reflexiones sobre los lazos intertextuales de las
traducciones del poema. Para la cuestion del estilo, nos apoyamos en las observaciones de Boris
Eikhenbaum, quien lo califico de hipnotico, recitativo y con prevalencia de “férmulas
emotivas” (EIKHENBAUM, 2013, p. 749). Por ejemplo, la expresion “/yx uzenanwvs’ (espiritu
del destierro; exiled spirit, en las traducciones), segunda caracterizacion del Demonio, puede
ser interpretada como el espiritu condenado al destierro o como el espiritu que condena al
destierro. Se trata de una aleacion linguistica dentro de la cual el acento estd en la palabra

i)

“uzenamvs’” (expulsion), pero que en su totalidad representa una formula emotiva
(EIKHENBAUM, 2013, p. 749). Dichas férmulas son extremadamente complicadas y a la vez
estéticamente importantes para la traduccion. A través de su constante uso se conforma en gran
parte el retrato hablado del personaje principal del poema, el Demonio. En la primera parte,
estas formulas estan dentro de la estructura del texto narrativo; en tanto que, en la segunda, se
hallan en las formas de trato (formas de la funcién conativa). Su empleo nos servira de modelo
para nuestras reflexiones sobre el didlogo entre el original y las traducciones.

Veamos a continuacion la lectura de estas formulas en diez de sus ejemplos:

1) euanvuwiti JJemon (Lérmontov, 1964, p. 84) / El desesperado Demonio (Brusiloff,
1944, p.34) / The melancholy Demon (Pyman, 1976, p. 90). El primer verso comienza con la
expresion adjetival “TleuansHblii JeMoH”, UNA expresion con lastre emocional que, a partir del
octavo verso, se reduce a la laconica denominacion “el Demonio”. La version espafiola del

epiteto es mas intensa que en el original: la palabra desesperado expresa no solamente tristeza,
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sino también arrojo. La intensidad emocional esta justificada a fin de conseguir el efecto
recitativo. Por otro lado, la sobriedad del adjetivo melancholy en inglés nos parece la solucién
pragmaticamente Optima para comenzar el texto. 2) La siguiente caracterizacién del Demonio
es Jlyx usenanvs (LERMONTOV, 1964, p. 84) / Espiritu del destierro (BRUSILOFF, 1944,
p.34) / exiled spirit (PYMAN, 1976, p. 90). Es posible que fuera mas adecuado emotivamente
usar la palabra alma para crear la ya mencionada expresion polisémica alma del destierro. En
la traduccion al inglés, debido al cambio en la estructura de la frase, la descripcion se da no
como un modificador sino como una interpretacion. La dualidad de la construccion, sefialada
por Eikhenbaum, recibe una lectura especifica que corresponde al ruso “uzenanmwiii oyx”, a
diferencia de la version en espafiol, donde la posicion al comienzo permite conservar el caracter
difuso de la formula emotiva del original. Ambas traducciones pierden el contexto religioso al
preferir términos de exclusién mas contemporaneos. La tradicion dicta que en espafiol la palabra
expulsion se use para hablar de la separacion del paraiso; y en inglés, cast out or thrown down.
3) Yucmuiii xepysum (LERMONTOV, 1964, p. 84) /Limpido querubin (BRUSILOFF, 1944,
p.33) / Chaste among the cherubim (PYMAN, 1976, p. 90). La traduccion al espafiol es casi
literal creando cierta sonoridad al anteponer el adjetivo Limpido, siguiendo la tradicion poética
del espafiol (REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2001, p. 1381). La expresion en inglés no
solamente es adecuada en el tono emocional, sino que también clarifica para el lector el sentido
de las palabras originales. 4) Iosuanws scaoneiii (LERMONTOV, 1964, p. 84) / Avido de
ciencia (BRUSILOFF, 1944, p.33) / With eager mind and quick surmise (PYMAN, 1976, p.
90). En espafiol, seria mas acertado en la sintaxis usar el adjetivo Avido con el verbo saber o
con el sustantivo conocimiento, no con el sustantivo ciencia, “nayxa’: Avido de saber o Avido
de conocimiento. La version en inglés, por otra parte, es mucho més amplia que la del original
y, a pesar de ello, tampoco incorpora la alusién religiosa. 5) Cuacmauswiii nepseney meopenws
(LERMONTOV, 1964, p. 84) / Feliz primogénito de la creacion (BRUSILOFF, 1944, p.33) /
The happy firstling of creation (PYMAN, 1976, p. 90). Es sorprendente en este caso la
correspondencia pragmatica entre ambas traducciones y el original. Pyman afiade a esto una
equivalencia ritmica exacta con el texto de Lérmontov. 6) Jasno omeepoicennulil
(LERMONTOV, 1964, p. 85) / Despreciado, desde hacia tiempo (BRUSILOFF, 1944, p.34) /
Outcast long since (PYMAN, 1976, p. 90). El término escogido por Brusiloff se acerca mas al
ruso «npesupaemwiti», ya que el participio rechazado seria mas exacto. En cambio, el adjetivo
outcast por su definicion encaja plenamente con la palabra rusa (AIRLIE, 2004, p. 293). Una

vez mas, la version en inglés compagina armdnicamente con el original en su sentido, ritmo y
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efecto emocional. 7) Hzenan uz kpas (LERMONTOV, 1964, p. 85) / El desterrado del Paraiso
(BRUSILOFT, 1944, p.34) /Exiled from Paradise (PYMAN, 1976, p. 92). Excepto por la ya
mencionada ausencia de las referencias biblicas en el vocabulario, las dos traducciones son
adecuadas por su sentido y emotividad. 8) I'opowsuii dyx (LERMONTOV, 1964, p. 85) / espiritu
soberbio (BRUSILOFf, 1944, p.35) / the proud Spirit (PYMAN, 1976, p. 92). De la misma
manera que en los casos anteriores, Brusiloff usa el concepto espiritu, invirtiendo la posicién
normal del adjetivo, lo que, segln las normas de la sintaxis del espafiol, lo convierte en un
epiteto. Esta inversion refleja la estética del poema, aunque el término soberbio signifique mas
bien en ruso “ssicoxomepnwir”. La laconica version del inglés es acertada tanto en el sentido
como en la métrica. 9) B epyou nycmozco uzenannuxa (LERMONTOV, 1964, p. 86) / en el
corazén del infecundo desterrado (BRUSILOFF, 1944, p.36) / in the outcast’s barren breast
(PYMAN, 1976, p. 93). Curiosamente, la traduccion al espafiol nos ofrece una alteracion en el
sentido, ya que los “nuevos sentimientos” nacen no del pecho, como en el texto original, sino
en el corazon del expulsado. 10) 7 Jemon éuden (LERMONTOV, 1964, p. 89) / EI Demonio
vio a Tamara... (BRUSILOFF, 1944, p.41) /The Demon did see (PYMAN, 1976, p. 95). Este
es un ejemplo de correspondencia directa en la nominalizacion del sujeto entre las traducciones
y el original. Sin embargo, la consabida anafora biblica “y”” desaparece en las traducciones.

Otras descripciones, cuya funcién es dar énfasis a la linea narrativa, se encuentran
dentro de las estrofas. El siguiente fragmento, que describe los sentimientos del prometido de
Tamara cuando se apresura a la boda, nos ofrece un peculiar epiteto para el Demonio,
“nykasviir” (picaro, malicioso): Eeo rxosaphoio meumoiol Jlykaswiii [Jemon eosmywan: | On 6
MBICAX, ROO HOYHOI mbmoio, | Yema nesecmul yenosan (LERMONTOV, 1964, p. 91).

El epiteto, semioGticamente significativo, no forma parte de ninguna de las dos
traducciones: “/Iykasuiii Jemon osmyman” (LERMONTOV, 1964, p. 91)/ Se le infundio el
Demonio (BRUSILOFf, 1944, p.44) / He yielded to the Demon’s will (PYMAN, 1976, p. 97).

Como hemos observado en las equivalencias referidas, los traductores trataron por
todos los medios a su alcance de transmitir las emocionalmente densas y retoricamente
significativas denominaciones del Demonio. Los cambios de sentido percibidos se compensan
por lo general con el uso de un tono emocional adecuado en las traducciones, lo que se convierte
en el aspecto dominante de las relaciones intertextuales entre el original y las traducciones.

Veamos ahora las formas de tratamiento hacia el Demonio, asi como las posibilidades
semanticas, expresivas y estilisticas de su traduccion. Desde el punto de vista de la pragmatica,

la posicion sintactica en las formas de trato siempre refleja la percepcion del interlocutor; y en
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el discurso poético, la singularidad de la expresion. En el poema, las formas de trato reflejan la
tradicion poética rusa y el idiolecto de Lérmontov. La familiaridad permea todas estas
expresiones, pues tanto el Demonio como Tamara usan el pronombre tu. Asi se describe la
primera vez que Tamara se dirige al Demonio: “/[yx 6ecnokoiinwiii, Oyx nopounsiii, | Ko 3Ban
1e6s Bo ThMe nonHouHoit?” (LERMONTOV, 1964, p. 100).

La férmula es remarcable por la repeticion e inversion de la construccion “Bo teme
noaouHoi”, propias del estilo de Lérmontov:“jEspiritu maligno, espiritu perverso! /;Quién te
invocé en la oscuridad de la noche?” (BRUSILOFF, 1944, p. 66). Brusiloff no deja de usar en
la traduccidn la palabra espiritu, la misma con la que abri6 el texto. Los adjetivos escogidos,
desafortunadamente, se alejan de la literalidad de su traduccién. Maligno en ruso significa
“snoxauecmeennviii”’ (“znou’’), aungque es posible que la seleccion esté justificada porque en la
tradicion del espafiol es uno de los términos para describir al diablo (REAL ACADEMIA
ESPANOLA, 2001, p. 1425). A pesar de esto, la expresion transmite la idea de maldad y no la
de inquietud. La expresion alma en pena, que en espafiol conlleva una alusién al sufrimiento
en el Purgatorio (REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2001, p. 114), nos parece mas adecuada
a la estética de la forma de trato en el original. Por otra parte, el epiteto perverso se aleja aun
mas del original, para el cual nosotros sugeririamos pecador.

En la versidn al inglés, también se elimina la inquietud como trasfondo de la conducta
del Demonio al usar la palabra idleness, que mas bien sugiere inactividad; el término
corresponde mejor a los adjetivos uneasy o anxious. La traduccion sintacticamente compensa
la inversion del original ruso con la posicion de la exclamacidn say después de la frase, creando
emotividad: “Spirit of idleness and sin, /At this dark hour who called you, say” (PYMAN, 1976,
p. 107).

La siguiente construccion que usa Tamara para dirigirse al Demonio se distingue por
incluir el adjetivo “zykaswii” y por el hecho de que Tamara llama al Demonio “enemigo”. En
la lengua rusa, los componentes seméanticos mas importantes del adjetivo “zykaseiii” son la
seduccion y el engafio. A esto se afiade cierta dosis de burla y juego. Ademas, la palabra puede
servir como denominacion del diablo, la fuerza del mal, lo que dificulta enormemente su
traduccion. El adjetivo astuto, que infiere inteligencia y habilidad no alcanza a abarcar los
significados de “seductor y engafioso”. Entre las selecciones posibles (“picaro” o “malicioso”,
por ejemplo), el término perverso se integra mejor en el contexto. Pyman es mas afortunada,

pues su version (false spirit of deceit) contiene los elementos de seduccidn y engafio a pesar de
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incluir su propio calificativo (false) y excluir la burla o el juego. A nivel de la pragmatica, el
otro término (spael enemigo/ enemy) corresponde plenamente al contexto y significado.

Otras palabras de Tamara contienen dos formulas emocionalmente cercanas en el trato:
la inversion “mou opye cayuainuiir”, “mi casual amigo” y el atributo “cmpaoaney”, “el que
sufre”. “Kto 6 Hm ObLI1 THI, Mol Opye cayuatnsiil,/Tlokoit HaBeku mory6s, /HeBombHo 51 ¢
oTpanoii TaitHoi,/ Cmpadaney, cnymato te6s» (LERMONTOV, 1964, p. 106). “Quienquiera
que seas, amigo mio del momento,/Destruyendo mi tranquilidad, a pesar mio, /Con silenciosa
alegria te escucho, jmartir!” (BRUSILOFF, 1944, p.74) “Who ¢’er you are, my chance-met
friend, You, who have stolen my peace of mind, /Reluctantly, yet deeply moved, /I hear how
you have suffered, loved...” (PYMAN, 1976, p. 114).

Brusiloff conserva ambas formulas en tanto que Pyman omite la segunda. Sin
embargo, la omision se ve compensada por la mencion del sufrimiento del Demonio, que esta
en la raiz del adjetivo “cmpaoaney”. Brusiloff va mas alla al hacer del sufrimiento un acto
noble (martir). En cuanto a la primera expresion, Brusiloff comete un inusual error de
traduccidn al eliminar la casualidad como la razon de ser de su fugaz amistad.

También podemos rastrear la emotividad en el poema a través de las formas de trato,
como en el siguiente ejemplo. La formula emotiva “ny4nna ropmoro nosuaubs”, “la voragine
del conocimiento altanero”, esta enraizada en el conflicto biblico entre el bien de la ignorancia
y el mal del conocimiento que, en nuestra opinion, es una de las mas importantes facetas
estéticas del poema:

O Her, npexpacnoe coz0anyve,

K unomy Tl IpUCyXkacHA;

Tebs uHoe XKIet CTpajJaHbe,

Nubix BocTOpros riryOnHa;

OcTaBb ke MPEIKHUC KCIIAHbA

W xankuii cBeT ero cynsoe:

Ilyyuny eopoozo nosnanws

B3amen otkpoto s Te6e (LERMONTOV, 1964, p. 108).

La forma de trato en la version de Brusiloff se transmite adecuadamente (criatura
adorable) y la traduccion de la metafora se acerca lo mas posible al original, aunque Brusiloff
no respete la inversion del adjetivo: “A cambio te abriré el abismo/ de la orgullosa sabiduria”
(BRUSILOFF, 1944, p. 77). Pyman reemplaza la admiracién con la familiaridad (My lovely
one) y omite el elemento de orgullo en el conocimiento: “Then, in return, you may aspire/ To
enter realms of knowledge true” (PYMAN, 1976, p. 116).
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Otra formula es la usada por un angel, al que se caracteriza de “enviado del cielo”,
para dirigirse al Demonio: “Ucue3nu, mpaunsiii dyx comuenwvs! — [ Ilocnanuuk Heba oTBeyan”
(LERMONTOV, 1964, p. 113). En la traduccion de Brusiloff se conservan los elementos de
“las tinieblas” y “la duda™: “jAparta, espiritu tenebroso de la duda! / -Contest6 el enviado del
cielo.” (BRUSILOFF, 1944, p. 86). La “duda” se pierde en la version inglesa: “Spirit of
darkness, get thee gone!/ Heavens’ messenger then made reply” (PYMAN, 1976, p. 121).

De esta manera, nuestros ejemplos muestran que la traduccién de las formas de trato
adolece de un desplazamiento del sentido y carece del matiz expresivo del original.

Por otra parte, ya Leonid Bulakhovsky habia subrayado la predileccion de Lérmontov
por los epitetos visuales relacionados con el oro, la plata y el color azul (BULAKHOVSKY,
1957, p. 452). Examinemos los epitetos relacionados con los colores “3o0Toii” (“dorado”) y
“nasypubriii”’ (“azulado”), este tltimo asociado en ruso con dos palabras: “rony6oit” y “cunuii”,
para las que no existe correspondencia exacta en el espafiol. El adjetivo ruso “masypubrii”
identifica s6lo uno de los matices del azul, el que se usa para el cielo y los dias claros.
Lérmontov recurre tanto al “dorado” como al “azulado” en su descripcion del paisaje caucasico:

U Tepek, npeiras, Kak JbBULA

C kocmaroii rpuBoi Ha XpeoTe,

PeBen, — v ropHblif 3Bepb U NITULA,

Kpyxacs B 1a3ypnoii BeicOTE,

Fnarony BOJ €0 BHHMMAJH,

WU 3010mvie obraxa

U3 r0xHBIX CTpaH, U3J4aJICKa

Ero na cesep nposoxamt (LERMONTOV, 1964, p. 85).

En Brusiloff la descripcién del azul en las alturas se convierte en cumbres azuladas
(BRUSILOFF, 1944, p.35), seleccion més atinada que la de Pyman, quien transfiere el color al
relieve terrenal: “On mountain scree and azure steps” (PYMAN, 1976, p. 92).. La expresion
“3omoThIe oOsaka” del texto original es traducida como las doradas nubes (BRUSILOFF, 1944,
p.35), denominacién comun en la tradicién poética del espafiol; el inglés hace lo propio y nos
da golden clouds (PYMAN, 1976, p. 92).

En otro contexto, la expresion “ecpomosas myua” (nube oscura cargada de truenos)
presupone cierta tonalidad en el color que se acentla con el verbo “uepnems” (“ennegrecer”).
La lengua rusa dispone de una serie de verbos que indican o la propiedad o la adquisicion del
color (“cunems”,“2onybems”,“uepnems”). Estos verbos son usuales en el Iéxico del poema y

requieren a su vez un acercamiento especifico en la traduccion y transferencia de la estructura
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del discurso poético y su estilo. A veces, las descripciones del paisaje y la topografia del

Cducaso en el texto estan ligadas tan sélo a la alusion del color:

W nan Bepmnnamu Kaskasa
W3rnanHuK pas nposeran:
IMon aum Kazbexk, kak epans aimasa,

Cueramu eunsivu custn (LERMONTOV, 1964, p. 85).

Aunque Brusiloff traduce la comparacion literalmente, ésta se transforma en una

metafora, pues cambia el tiempo de la narracion del pasado al presente historico, tal y como lo

hace a lo largo del poema:

Y sobre las cumbres del Céucaso,

El desterrado del Paraiso cruzo volando.

A sus pies el Kasbek, faceta de brillante,

Centellea con sus nieves eternas (BRUSILOFF, 1944, p. 35).

Debido a las imposiciones de la rima y el ritmo en la traduccion al inglés, se llevan a

cabo ciertos cambios en el sentido de la descripcion original. Por ejemplo, se describe Kazbek

and the Caucasus como dos entidades separadas, en tanto que el texto original insiste en

describir el monte Kazbek como parte del Caucaso; y también se omite su comparacion con

una joya:

And so — exiled from Paradise-

He soared above the peaks of ice.

And saw the everlasting snows

Of Kazbek and the Caucasus (PYMAN, 1976, p. 92).

La aliteracion es otro de los componentes que conforman la estética del poema. Asi,

el Demonio le dice a Tamara:

O! Ecii 6 TBI MOIJIa TIOHATS,
Kaxoe roppkoe ToMieHbe

Bcto orcusnb, Beka 06e3 pas3ieneHns
U nacnascoamvcs v crpanath,

3a 3710 HOXBaJjl HE 0HCUOAMb,

Hu 3a no6po 6o3nacpascoenvs;,
Kumw i cebst, CKydaTh COO0H

W atoit BeuHnoro 6oprOoii

bes mopoicecmesa, 6e3 npumupenps!

Bceerna orcanems u He orcenamo (LERMONTOV, 1964, p. 103).
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La musicalidad del fragmento citado se construye gracias a la aliteracion, a la
repeticion de la consonante rusa »x[zh], sin equivalente en los sistemas fonéticos del espafiol o
inglés. La proximidad fénica de los verbos que se contraponen (scaremslocenamo;
lamentar/desear) es transcrita por Brusiloff a costa de los verbos afiorar y anhelar: “Siempre
afnorar y no anhelar” (BRUSILOFF, 1944, p. 72). La traduccion al inglés pierde la aliteracion
por completo: “To pity where | would desire” (PYMAN, 1976, p. 111).

La trama del poema se desenvuelve en el Caucaso y, en consecuencia, el texto esta
permeado de unidades que corresponden a culturemas en la traductologia contemporanea.
Algunas de estos culturemas se acomparian de una explicacion por el mismo Lérmontov, por
ejemplo: uadpa, manto; sypua, especie de gaita (LERMONTOV, 1964, p. 87).

Brusiloff transforma el manto en un velo de tela fina: “Por ellos la joven princesa
Tamara / Envuelta en blanco cendal, desciende con ligero paso /Hacia el Aragva para llenar su
cantaro” (BRUSILOFF, 1944, p. 37). Pyman hace lo propio acentuando ain més la blancura de
éste con el adjetivo snow (“niveo™); y al velo, con su caracteristica mocion: “Princess Tamara,
young and fair,/ Goes gleaming, snow white veils a-flutter, /To fetch her jars of river water”
(PYMAN, 1976, p. 94).Curiosamente, los dos traductores también coinciden en “descifrar” la
expresion rusa “za sooou” (“por agua’), explicando que necesita llenar el cantaro/ los cantaros
con agua.

Ahora examinemos la traduccion de “3ypnra”, instrumento musical de viento hecho de
madera: “3ByunT 3ypHa, n aeiotcs BuEE» (LERMONTOV, 1964, p. 87). Brusiloff simplifica
el texto cambiando el instrumento particular con el concepto abstracto: “Suena la musica y
corre el vino” (BRUSILOFF, 1944, p. 38). En la traduccion de Pyman se transcribe el
culturema, creando un aire de exotismo: “<...> now the wine / Flows freely and the zurna
skirls” (PYMAN, 1976, p. 94).

Tal y como es usual para la traduccion del discurso literario, el culturema puede
intercambiarse o explicarse. Asi, el instrumento musical “uaunryp”, glosado por Lérmontov
como “un tipo de guitarra” (LERMONTOV, 1964, p. 99), se convierte en Brusiloff en “gusla”,
que para el lector en espafiol también tiene un aire exético. Pyman, en cambio, prefiere la
transcripcion: “Se eleva el armonioso son de una gusla” (BRUSILOFF, 1944, p. 64). “The
chingar thrummed harmoniously” (PYMAN, 1976, p. 106).

Lérmontov tambien explica la palabra “ayxa” como un tipo de ropaje con mangas
largas: “Urpaer Betep pykaBamu /[Ero wyxu, — kpyrom ona /Bes ramyHoM 00i0xeHa»

(LERMONTOV, 1964, p. 90). Brusiloff recurre al intercambio de un culturema por otro usando
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el arabismo jaique (REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2001, p. 1312), en tanto que Pyman se
auxilia, una vez mas, de la transcripcion: “Juega el viento con las mangas de su jaique”
(BRUSILOFF, 1944, p.43).”The wind is fluttering the sleeve /Of his chujkhd” (PYMAN, 1976,
p. 97).

CONCLUSION

En suma, la traduccion de Constant Brusiloff, sin ser la Gnica al espafol hoy en dia,
fue hecha en verso libre, sin rima ni metro, pero escrupulosamente fiel al texto original, lo que
permitio al lector en espafiol conocer esta obra del genial poeta ruso, setenta afios atrds y cien
afios después de la muerte tragica del poeta. La traduccién de la erudita filologa Avril Pyman,
sin ser la unica al inglés, sirve de modelo para una cuidadosa y talentosa aproximacion a la
métrica, el significado y la estética de la obra maestra de Lérmontov. Y aunque ambas
traducciones dejaron de lado elementos importantes de la intertextualidad implicita, estas
traducciones le permiten al contemporaneo lector en espafiol e inglés disfrutar de la sensibilidad
poética de Lérmontov y reflexionar sobre las cuestiones esenciales del ser del hombre como la
correlacion entre la razén y los sentimientos o la pasion y la moral, la superacion de la soledad,
el bien como el logro de la armonia y el conocimiento como la osadia de percibir el mundo tal

cual es.
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