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O historico e o ficcional na obra de José Saramago

Maria Helena Sansé&o Fonte's
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)

Resumo:

Este trabalho propde alguns questionamentos sodibeaade José Saramago no que se refere
aos limites entre a ficcao e a historia, assinalar que medida os romanchemorial do
Convento; A jangada de pedra; Historia do Cercoldsboae O ano da morte de Ricardo
Reis, por suas caracteristicas pos-modernas, podem easiderados metaficcdo
historiografica.

Palavras-chave:metaficcao historiogréafica; pos-modernidade; Bm@mago
Abstract:

This paper proposes some questions about the walksg Saramago in relation to the boundaries
between fiction and history, noting how far the elsv Memorial do Convento, The Stone Raft,
History of the Siege of LisbandThe year of death Ricardo Retan be considered historiographic
metafiction due to their postmodern characteristics

Key words: historiographic metafiction, postmodernism, Joagm&ago

Saramago tem marcadamente o historico e o ficcimmalindo-se em varios de seus
textos, comdvlemorial do Convento; A jangada de pedra; Histalia Cerco de Lisboa O
ano da morte de Ricardo Reientre outras narrativas. Nessa medida, ele senine da
Histéria, ficcionalizando-a e trazendo a tona diesttdo pos-modernas quanto as
consideradas por Linda Hutcheon em seu edhadtica do pos-modernismo.

A narrativa de Saramago jamais busca o passadacekara-lo ou para um simples
conhecimento da historia. E através da subjetivat@autorreflexividade e da transcendéncia
da histéria que seus narradores indagam o pasS&siwo assim, 0 questionamento, a
subversdo do passado historico, a rasura de agoetdos, a intencional desconstrucéo e
dessacralizacdo de fatos historicos oficiais fapante dos seus romances. E de interrogacao,
portanto, que se constitui a obra de Saramago @aliguespeito a histoéria.

O romanceMemorial do Conventaje 1982, traz para o presente a historia de D. Joao
V e da rainha, de origem austriaca, D. Maria Arsfig ainda no principio de seu casamento.

! Doutora em Letras Vernaculas (UFRJ) e Professquno da UERJ.
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Cheia de humor e ironia, a narrativa se inicia goamrei prepara-se para visitar os aposentos
da rainha, com o objetivo de providenciar um suaregara a Coroa de Portugal, fato que ja
esta a se retardar, causando afligdo aos monaderas;omo a seus suditos. Tanto mais que o
rei cumpre um compromisso, ndo s6 matrimonial, ef@argum filho, como também religioso
de, com esse ato, garantir a Igreja a construc@ondeonvento franciscano.

O narrador torna a atitude do rei bastante duvidasarevelar seu empenho em

cumprir a promessa feita a Deus, através de fredim de S. José, bradando em alta voz:

Prometo, pela minha palavra real, que farei coimsira convento de franciscanos na vila
de Mafra se a rainha me der um filho no prazo deanm a contar desse dia em que
estamos, e todos disseram, Deus ouca vossa majestashguém ali sabia quem iria ser
posto a prova, se 0 mesmo Deus, se a virtude dariténio, se a poténcia do rei, ou,
finalmente, a fertilidade dificultosa da rainhaAEBAMAGO, 1997, p.14)

Ao longo da narrativa, vai se acentuando 0 motissa promessa tdo pouco
convincente: 0 que mais interessara ao rei, gerafilno, importante sucessor ao trono de
Portugal, ou construir o Convento de Mafra, ateddeas suas tendéncias megalbmanas?
Serd que cumprir a promessa é importante para aggaro herdeiro ou seria esse apenas 0
pretexto de que precisava para dar corpo ao ddsejonstruir o monumento?

Segundo Linda Hutcheon, “a metaficcdo historiageabe aproveita das verdades e
das mentiras do registro historico. (...), certostalthes historicos conhecidos sao
deliberadamente falsificados para ressaltar asiymissfalhas mnemonicas da histéria
registrada e o constante potencial para o errcogitgb ou inadvertido.” (HUTCHEON, 1991,
p.152)

Assim, os fatos histéricos séo ficcionalizadosnco objetivo de desestabilizar as
verdades consideradas pela historia oficial. Saganiacorpora em seu texto ndo apenas
personagens consagrados pelo discurso histéricaleRamente, vao surgindo figuras que
protagonizam o texto, recebendo o foco narratigorgribuindo para revelar a necessidade de
reescrever o passado. Ou seja, a historia de amrer Baltasar e Blimunda € construida de
maneira a acentuar a hipocrisia reinante na relegamgal do rei e da rainha, bem como na
politica levada a cabo pelo soberano. A ironiamaeca a descri¢cdo do casal real (D. Jodo V
e Dona Maria Ana) jamais participa dos episédios gonfiguram a descricdo ou a relacao
entre a jovem que possui o0 dom de enxergar demasgeéssoas e 0 ex-soldado maneta que

teria participado da guerra de Sucessao. A iroessas casos € sempre direcionada para as
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situacOes absurdas que envolvem, ndo sO BaltaBAmenda, a sua revelia, como também
toda a “raia miuda” que compde o outro lado dadhistoficial.

Saramago registra na “histéria” 0s nomes que nuapareceram, mas que
verdadeiramente fizeram a historia. Percorrendo tdlfabeto, o narrador d4 nomes aos
homens que, num trabalho bracal inestimavel, cameg pedra monumental que ficara sobre
0 portico da igreja, empurrando-a junto com 0s haes puxam o carro que a transporta.

E interessante observar que o autor, nomeands kesens, no intuito de imortaliza-
los, “adota uma ideologia po6s-moderna de plurabdad reconhecimento da diferenca”
(HUTCHEON, 1991, p.151). Os marginalizados, os qemgens periféricos da historia
emergem aqui, ainda que o narrador ressalte “jangoepodemos falar-lhes das vidas, por
tantas serem, a0 menos deixemos 0s nomes esérigssa a nossa obrigacdo, sé para isso
escrevemos, torna-los imortais, pois ai ficam, se@s depende”. (SARAMAGO, 1997, p.
233)

Essa afirmacdo de um registro histérico preseatéla do narrador, revela um dos
recursos da metaficcdo historiografica: a autodénsia em relacdo a maneira como é
realizado o resgate do passado.

Figuras histéricas, além do rei e da rainha, Egaen-se as personagens imaginarias,
problematizando os fatos tidos como verdadeirossema desestabilizando nocdes extras
textuais conhecidas. Bartolomeu Lourenco de Gusm&@@adre Voador (figura histérica),
constitui presenca importante na narrativa, p@r&e as personagens imaginarias Blimunda
e Baltasar no sonho da construcdo da “Passaroila”.engenho que teria sido de fato
apresentado em 1709 ao rei de Portugal. Memorial do Conventogsse episédio da
construcdo da Passarola faz parte da alegoriaaleBimunda tem o papel privilegiado pelo
dom que possui de enxergar por dentro das coisiss gpessoas, quando se encontra em
jejum. Através desse dom involuntario, ela pode tarapas “vontades humanas”,
imprescindiveis para fazerem voar a Passarola.

Essa énfase alegorica nas “vontades humanas”rénteecom a atitude marxista do
autor. Crer que a forca dos homens reside na w@&uas vontades € um pensamento que
transparece na totalidade da obra de Saramag® qualele, paulatinamente tenha atenuado
0 Viés neo-realista que inequivocamente percorteu csiacdo literaria e que transparece
sobretudo enLevantado do Ch3ode 1979. O neo-realismo sem duvida foi dandorliaga

uma prosa gue se insinua cada vez mais pés-ma@ders&sn que, contudo, isso signifique
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mudanca na visao de mundo do escritor. Se antespéd&a por uma linguagem direta e
transparente, agora as inversbes no tempo, a aasédaclinearidade, a complexidade
instaurada pelo insoélito, o elemento estranho,tartextualidade, a parddia, o humor e a
ironia com que resgata o passado, tudo isso fazquemsua obra possa ser chamada poés-
moderna.

E interessante observar que o final laantado do Chéawsevela uma vitéria dos
camponeses que ocupam as terras de direito, caulbado de uma luta coletiva de quase um
século, atravessando geracdes. Nas Ultimas paldorgexto, referindo-se aos protagonistas
das acdes e impossibilitado de citar todos os nomesrrador diz: “(...) e outros de quem
nao sabemos 0s homes, mas conhecemos as vidaRAMAGO, 1999, p.366)

Falando sobre o “conceito da histéria”, Walter Bemjp aborda a questdo marxista da
luta de classes, salientando que sem a luta peisagscmateriais, ndo existem as espirituais.
Entretanto, essas conquistas espirituais ndo deeemtribuidas ao vencedor, mas como um
resultado da luta através dos tempos, questionsenhpre, através da representacdo, cada

vitéria conferida aos dominadores:

Elas se manifestam nessa luta sob a forma da ogafiala coragem, do humor, da
astucia, da firmeza, e agem de longe, do fundotglopos. Elas questionardo sempre
cada vitéria dos dominadores. Assim como as floisgem sua corola para o sol, o
passado, gracas a um misterioso heliotropismaa @ingir-se para o sol que se levanta
no céu da histéria. (BENJAMIN, 1994, p.224)

Em Memorial do Conventode 1982, a mesma preocupacgéo, de imortalizar Bgura
anonimas que fizeram a histéria, se converte emugnao podemos falar-lhes das vidas, por
tantas serem, ao menos deixemos 0S nomes esegriEssa a nossa obrigacdo” (como ja
citado acima), numa intencdo autoconsciente e icetafal de historicizacdo e
contextualizacdo proprias, reafirmando assim s/ de Hutcheon:

Aquilo que quero chamar de pés-modernismo ha fits@oe abusa paradoxalmente das
convengdes do realismo e do modernismo, e o faz coabjetivo de contestar a
transparéncia dessas convencgdes, de evitar a @endas contradicdes que fazem com
que o pés-moderno seja 0 que é: historico e metafial, contextual e alto-reflexivo,
sempre consciente de sd#atusde discurso, de elaboracdo humana. (HUTCHEON,,1991
p.79)

O romanceD ano da morte de Ricardo Rede 1984, é bem diferente do anterior na
maneira de efetuar-se a metaficcdo historiogra€ichistérico, no caso, funde-se ndo apenas

com o ficcional utilizando-se de elementos intdrials, mas atua direta e intrinsecamente
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com a personagem intertextual, j& que o protatpuis narrativa € um dos heterdnimos de
Fernando Pessoa:

Temos, de um lado, a ja largamente estudadedoribeteronimica pessoana,
onde os heterdnimos, criados a partir do poemajihy um nome, uma identidade,
uma histéria, depois de terem sido uma voz, gragademilrgico poder da poesia. A
partir dessa identidade quase institucionalizaose $Saramago autoriza-se a continuar a
biografia de Ricardo Reis, depois da morte do seuwar. Liberado do pai, ou daquele
que literariamente o gerou, Ricardo Reis estav&ralel® um novo espaco ficcional que
um outro poeta desejasse recuperar. E estrategitamese espago passa a ser o ano de
1936. Pessoa morrera em Novembro de 1935 e, peevencdo de um novo gesto
criador, Ricardo Reis continua a garantir o seatest de mascara viva. (SILVA, 1989,
p.104)

A meu ver, entretanto, essa apropriacdo intertexmdigura heteronimica de Pessoa
faz com que Ricardo Reis seja um outro Ricardo,Reie mais aquele criado por Pessoa,
mas um Ricardo Reis que saiu da poesia para ewdraarrativa e, nesse percurso, ele deixa
de existir para ser criada a personagem, a sudhsema, ndo a sua imagem (considerando-se
como imagem qualguer maneira particular de expod#s#iaria que tem por efeito substituir
a representacao precisa de um fato, uma situacamnoser, por uma alegoria, uma visao,
uma evocacao, entre outros recursos). A semellpassa pela biografia forjada na ficcdo de
Pessoa, a imagem € a poesia que continua a eastio um heterdbnimo pessoano. Ja a
imagem do protagonista do romance é outra, € uragdor saramagueana que dialoga com a
imagem do Ricardo Reis heterénimo.

Como Tereza C. C. da Silva afirma, talvez a possesposta para o porqué da
escolha de Ricardo Reis para protagonista do rognasteja no verso pessoano escolhido
para epigrafe: “Sabio é o que se contenta cometdaspgo do mundo”. (SILVA, 1989, p.104)

E a partir desse verso que a narrativa se estrjéucaie Ricardo Reis é configurado como o
espectador da histéria, ficando a margem dos agorgatos, enquanto a Europa mergulha
num turbilhdo de acontecimentos, de guerras eitmsfl

O “dar de ombros” de Ricardo Reis, a maneira aasdos estoicos, faz parte da
biografia do heterdnimo de Pessoa. E assim queotagunista do romance, a luz dos
conhecimentos dessa doutrina filosofica, postulacionalidade do universo e adota uma
postura ética de libertar-se das circunstanciadisdadb mundo real e suplantar as paixdes,
situando-se acima das adversidades através damqaatggo do mundo.

Dessa maneira, a Europa conturbada do ano de i1@8@ssa todo o romance, sem

que a personagem saia de sua passividade, recebsnuaticias do mundo pelos jornais.
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Especialmente a guerra civil espanhola, cujos aconentos afetam diretamente o vizinho
Portugal, constitui 0 ponto em que mais se saliarft@uséncia” de participacdo de Ricardo
Reis. Além do jornal, veiculo que o faz tangenomiacontecimentos, sem qualquer interesse
politico, Ricardo Reis recebe noticias atravésmgrantes espanhoéis refugiados em Lisboa.
As palavras do narrador acentuam a cada passeragdio do protagonista: “Regressado,
depois de terminadas as férias de Lidia, ao seitohdd dormir até quase a hora do almoco,
Ricardo Reis deve ter sido o Ultimo habitante d#bba a saber que se dera um golpe militar
em Espanha” (SARAMAGO, 1988, p.371).

Noticias de acontecimentos politicos no resto dafautambém sdo acompanhadas
de maneira desinteressada pelo protagonista, comanga que vive um momento decisivo
com 0 novo governo socialista de Léon Blum, adt@&om o fascismo de Mussolini ou a
Alemanha de Hitler, que encontra ecos na politmduguesa do regime salazarista. Esses
aspectos de uma histéria que se desenrola de naanamatica, com repercussdes em todo o
mundo, constituem o0 espetaculo a que Ricardo Bessste sem jamais abdicar de sua
posicdo de sabio contemplativo. E € a mesma iroroadaz do narrador que relata os
acontecimentos que envolvem a passividade da @ason acentuando, por outro lado, a
critica a um Portugal que se deixa inebriar cegéneelos desmandos que advém do

governo nazista da Alemanha:

Claro que na Alemanha o povo é outro. Aqui a gbate palmas, acorre aos desfiles, faz
a saudacdo a romana, vai sonhando com fardas patevis, mas somos menos que
terceiras figuras no grande palco do mundo, 0 mais conseguimos chegar é a
comparsaria e a figuragéo, por isso nunca sabeemohde por 0s pés e meter as maos,
se vamos a avenida estender o braco a mocidadeagea, uma criancinha inocente que
estd ao colo da mée julga que pode brincar conssongatritico fervor e puxa-nos pelo
dedo pai-de-todos que mais a jeito lhe ficava, compovo desses ndo é possivel ser
convicto e solene, ndo € possivel oferecer a \adatar da patria, deviamos era aprender
com os ditos alemées, olhar como aclamam HitlerWikhelm-platz, ouvir como
imploram apaixonados, Queremos ver o Furer (AREVAGO, 1988, p.260)

Portanto, a histéria e a ficcdo na narrativa saga@na ao se tocarem, COmo nesse
romance, nao so traduzem a subjetividade inerentealiteraria, como incidem na questéo
da ideologia, ao problematizar o passado histom@m apenas como um referente, mas

assinalando suas consequéncias no contexto cont@mepo Como afirma Hutcheon:
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Todas essas questbes — subjetividade, interteddiol@lj referéncia, ideologia —
estdo por tras das relacdes problematizadas ehis&ddaa e a ficgdo no pds-modernismo.
Porém, hoje em dia muitos teoricos se voltaram pararrativa como sendo o Unico
aspecto que engloba a todas, pois 0 processo d#iviaacdo veio a ser considerado
como uma forma essencial de compreensdo humananmesicdo do sentido e de
coeréncia formal ao caos dos acontecimentos. (HUEQ@ 1991, p.160).

A Jangada de pedrd 986, € outro romance de Saramago em que a fiog&ola-se a
historia acentuando o viés pés-moderno da narradigai, a relacéo entre os dois géneros se
da pela alegoria que transforma a Peninsula Ibaticga grande jangada a deriva, na medida
em que se separa do resto do continente europeem® ano da morte de Ricardo Reas
estranhamento se traduz nos intensos dialogos @ph@agonista e o “espirito” de Fernando
Pessoa, em seus encontros noturnos, elangada de pedra presenca do insolito se revela
nao sO na imagem da imensa jangada que se deslpamcantinente, como também nas
personagens principais que involuntariamente desoolkem si estranhos dons e, como
peregrinos em busca de conhecimentos e verdadgseiaan juntos, na mesma direcdo, em

meio ao caos advindo com a ruptura do continente.

E assim que se tecem, paralelamente, o drama ibistfgografico e o ndo menos
dramatico percurso das personagens. De um movinmemensado, a personagem Joana
Carda faz desencadear inconscientemente um fendquenaia ter repercussdes em todo o
continente europeu. O simples gesto de riscar o chid “uma vara de negrilho” é o estranho
recurso ficcional para alterar a geografia e adhstmilenar da Peninsula Ibérica. Desse

risco, forma-se a fenda e, da fenda, a rupturaansequente navegar da imagética jangada:

Mé&e amorosa, a Europa afligiu-se com a sorte das ®rras extremas, a
ocidente. Por toda a cordilheira pirenaica estataws granitos, multiplicavam-se as
fendas, outras estradas apareceram cortadas, dospeegatos e torrentes mergulharam
a fundo, para o invisivel. (...) Nao podia a fonggmana nada a favor de uma cordilheira
que se abria como uma roma, sem dor aparente negppiem somos noés para o saber,
porque amadurecera e chegara o seu tempo. (SARAMAGE3Db, p.31)
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Os acontecimentos insélitos e suas consequénagamam conta de todo o romance
revelam, como néao poderia ser diferente, ndo sié@adgia do autor, como também a ironia
com que ele problematiza a histéria a partir daaelat de Portugal e Espanha no Mercado
Comum Europeu. Em entrevista a Juan Arias, Saramagda-se francamente contrario a
participacdo de Portugal nesse acordo. Para efeufha tremenda pressdo em todos o0s
meios, de maneira voluntaria ou involuntaria, cerge ou inconsciente, para nos levarem
como um rebanho para onde nos querem levar, quéoBmacdo do império econdmico,
puramente econdmico, materialista, no sentidaalida palavra.” (ARIAS, 2000, p.85)

Saramago ressalta que a Unido Européia tanto llp@eld governa um pais, desde que
a economia funcione. Esse pensamento permeia Imaéum@& as criticas presentes no
romance. Criando o estranho fenbmeno da rupturéPdosus, 0 autor toca mais uma vez
nas veias abertas do social, ja que o caos saliasiavando a populacdo da Peninsula ao
desvario, num primeiro momento, e depois ao movimate conscientizacdo sobre o
fendbmeno, cujas implicacbes vdo do politico ao geayp, com todas as transformacdes
sociais que pode provocar tamanho estrago no mdceatal.

No romance, a ironia do narrador exacerba-se radorelas primeiras consideracdes

governamentais sobre o deslocamento da Peninsula:

Durante a reuniao, como fora combinado previamen@ymunidade Econémica
Européia tornou publica uma declaracéo solenetaro®s da qual ficava entendido que
0 deslocamento dos paises ibéricos para ocidemtep@m@a em causa 0s acordos em
vigor, tanto mais que se tratava de um afastameritdmo, uns poucos metros, se
compararmos com a distancia que separa a Inglatercdntinente, para ja néo falar da
Islandia ou da Groelandia, que de Europa tém t&oqdesta declaracdo, objectivamente
clara, foi o que resultou de um aceso debate rw d@icomissdo, em alguns paises
membros chegaram a manifestar um certo desprenaimeslavra sobre todas exacta,
indo ao ponto de insinuar, que se a Peninsuleclbbée queria ir embora, entdo que fosse,
o erro foi té-la deixado entrar.( SARAMAGO, 1988b}2)

Assim, a alegoria que conduz a narrativa conta aamio histérico e o ficcional numa
inclemente e irdnica critica ao contexto histomomndémico-social de Portugal, criando, a
partir desse referente uma realidade discursiva]ltpiacrescenta novos sentidos. Recorrendo
mais uma vez a teoria, afirmamos com Hutcheon gleeetaficcdo historiografica ndo ha
nenhuma pretensdo de mimese simplista. Em vez, dif&gao € apresentada como mais um
entre os discursos pelos quais elaboramos nosss@egeda realidade, e tanto a elaboracao
como sua necessidade sdo o0 que se enfatiza no gerpas-modernista.” (HUTCHEON,

1991, p.64)
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Em Histéria do cerco de Lisbqdal 989, a ligacao histéria/ficcdo se faz de mareiimea
mais inusitada. Nao se trata de simplesmente maig elaboracdo de uma versao da
realidade, mas da falsificacdo, atribuida ao pomtesga do romance, de um episédio da
historia, lancando assim o questionamento e déskado intencionalmente os fatos
passados.

No confronto entre o romance historico e a metaéchistoriografica, ressalta-se o
descompromisso desta com a verdade oficial. Coma canacteristica do romance poés-
moderno esta o fato de este, conscientemente, rseibws préprios conceitos que desafia,
instaurando a contradicdo, a davida, o questioneméNa metaficcdo historiografica, o
registro histérico é invariavelmente incorporadaedo — porém jamais assimilado -, pois a
busca do autor € a de questionar a préopria ackdads textual ao passado, como se esse
fosse um outro mundo de significacdes.” (FONSEQR4A p.31-2)

Em Historia do cerco de Lisbgaé&Saramago leva ao extremo essa premissa. Segundo a
historia oficial, em 1147, apos conquistar Santaf@nmAfonso Henriques organiza um ataque
contra 0s mouros que haviam ocupado Lisboa. Pam tem como aliados os cruzados
franceses, normandos e aleméaes, que aceitarano@iabom esse empreendimento.

No romance, o protagonista Raimundo € um revisdivtes de uma editora em Lisboa.
Essa personagem trabalha, ndo para alterar ai&jstbas para fazer apenas a revisao
gramatical dos textos traduzidos ou ndo para agoés, com a imparcialidade e a fidelidade
qgue lhe exige o “codigo deontoldgico”. Entretard@nte dessa narrativa histdrica sobre o
Cerco de Lisboa, Raimundo revela suas inquietagdla® as “verdades” do texto.

O revisor, no dizer do narrador, € um cético, e @wdal, considera o que |é “uma
absurdidade”. Nao cré que o discurso atribuido @ngo Henriques e dirigido aos cruzados
seja verdadeiro devido a “complicada fala” atrilauédalguém “sem prendas”, falante de uma
lingua “que ainda agora comecava a balbuciar”:

Ha que se dizer que o revisor ndo cré em uma s9rpadlo que os seus olhos estédo
vendo, sobeja-lhe o cepticismo, ele proprio j4 dafeu, e para cortar a direito, como
também para distrair-se dos enfados desta leitbrigamla, foi & fonte limpa das
Historiografias modernas, buscou e encontrou, baenogeria a mim parecer, Machado,
crédulo, copiou sem conferir o que haviam escritd Bernardo de Brito e Frei Antonio
Brand&o, € assim que se arranjam os equivocositist{...)". (SARAMAGO, 1989,
p.44)

E com essa descrenca numa historia que vem sendpatta & medida que passa pela

pena de varios historiadores que Raimundo - qugpaéooincidéncia tem o0 mesmo nome do
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primo de D. Afonso, pai de Afonso Henriques, pddatestemunha da histéria — resolve num
movimento impulsivo, mas consciente, e com outropgsitos, ser participe também dessa
histéria:
Estd como fascinado, |&, relé, torna a ler a mdgmha, esta que de cada vez,
redondamente afirma que os cruzados auxiliardcodsgueses a tomar Lisboa. Quis o
acaso, ou foi antes a fatalidade, que estas ursymatavras ficassem reunidas numa linha
s6, assim se apresentando com a forca duma legefdacomo um distico, uma

inapelavel sentenga, mas sdo também como uma gA@ccomo se estivessem a dizer
ironicamente, Faz de mim outra coisa, se €s CpARAMAGO, 1989, p.48)

Raimundo Silva chega a um estado de tensdo queaddre o impele ao ato que ira
transformar a histéria e a sua prépria vida. Ateddeao apelo interior e a provocacao
lancada pela “inapelavel sentenca”, ele insere @"Njue muda o fato historico para “os

cruzados nédo auxiliardo os portugueses a defernslaod”.

Com esse recurso ficcional, Saramago mais uma wazege a histéria através da
subjetividade e da auto-reflexdo, indo além dogidisda ficcdo. Ao reescrever a Histéria do
cerco de Lisboa, Raimundo leva o leitor a refletibre a criacdo pela palavra, ao mesmo
tempo a questionar as versdes da historia. Segtduatbteon, “O pés-modernismo ndo nega a
existénciado passado, mas de fato questiona se jamais poaecemhecero passado a nao
ser por meio de seus restos textualizados”. (HUTONE1991, p.39) Através desse gesto
transgressor, inequivocamente o protagonista at@orfialmente como um agente na

fundacao de Lisboa, ampliando as dimensdes daihistibtaves do questionamento.

E interessante concluir esse trabalho com palalea®sé Saramago sobre a memodria

e a historia de Lisboa, publicado pouco antes déadecimento:

Fisicamente habitamos um espaco, mas, sentimemt#r@omos habitados por
uma memoria. Memadria que é a de um espaco e deemmpot memoria no interior da
qual vivemos, como uma ilha entre dois mares: um djgemos passado, outro que
dizemos futuro. Podemos navegar no mar do passadono gracas a memoria pessoal
que conservou a lembranca das suas rotas, masigagar no mar do passado remoto
teremos de usar as memdrias de um espaco continteartnansformado, tdo fugidio
como o proprio tempo. (José Saramdgo)
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