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LIMA BARRETO — A SINGULAR CASE IN THE LITERARY
CRITICISM OF ALCEU AMOROS LIMA
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RESUMO: O presente ensaio tem o objetivo de questionar ostulado largamente
difundido nos Estudos Literarios brasileiros: o giee Lima Barreto foi descriminado e
incompreendido por todos os setores da Criticadrite do seu tempo. N&ao apenas se trata
de um lugar comum, como demonstramos que o0 aut@sd8ruzundangasambém teve
algum reconhecimento, e este veio através daquelé gonsiderado por muitos historiadores
da nossa literatura como o principal critico liter&lo Modernismo — Alceu Amoroso Lima,
o Tristdo de Athaide. Em 1919, Alceu publicou na soluna diaria d® Jornalo texto “Um
Discipulo de Machado”, tecendo consideraveis ef@io estilo e & obra de Lima Barreto,
filiando-o como um dos principais discipulos de Neao de Assis. Demonstrar as
particularidades e o ineditismo do referido textdtico € o objetivo deste trabalho,
contribuindo para o questionamento do canone déc&tiiteraria e do préprio processo
modernista brasileiro.
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ABSTRACT: The following essay aims to question a widely tragread throughout the
Brazilian Literary Studies: that Lima Barreto wasadiminated and misunderstood by all the
Literary Criticism sectors from his time. It iscemmon sense, because the autho©Osf
Bruzundangasvas a bit recognized by Alceu Amoroso Lima (Tustie Athaide), certainly
our best modernist literary critic. In 1919, Alcpublished “Um Discipulo de Machado”, a
critic press essay dealing with some aspects afeBas work and style. Our paper intends to
explore and demonstrate some particularities & piece of critical work by Alceu, giving
some contributions to reconsider the Literary Cistn and the Brazilian modernist process
itself.
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Gracas a classificagéo critica feita por Alceu AosorLima, o periodo entre 1900-
1922 na Literatura Brasileira € denominado Pré-Madmo. Como toda classificacdo
critica, até hoje tal “carimbo metodoldgico” geranttovérsias. Segundo Alfredo Bosi
(1975), esta fase deve ser entendida em dois eentid tanto paradoxais.

No primeiro, o prefixopré assume conotacdo de uma certa anterioridade tampor
algo que “esta em preparacao”, no qual o perideialio por ele designado se caracteriza por
um consideravel conservadorismo estilistico, unp@@e de continuismo, aglutinando poetas
(neo)parnasianos que, sob o0 aspecto estético-gleoJo podem ser considerados
antimodernistas, no qual a idéia de vanguarda @reenista com desconfianca e até mesmo
anti-arte.

No segundo, o prefixo conota forte sentido de mléceia tematica e formal em
relacdo aos valores da literatura modernista, edpente da Geracao regionalista de 30,
devendo ser visto como movimento renovador, praisignte em relagdo a prosa produzida
neste momento. Romances cof@dlriste Fim de Policarpo Quaresnsfio, na opinidao de
alguns criticos, bons exemplos de enredos modasnise ndo pré. Os escritores
representativos desse modo de representar auitenaassaram a interessar-se pela realidade
brasileira, propondo uma reviséo critica de cevtasres nacionais e provocando algumas
rupturas que se tornaram sintomaticas durante ceM@mo.

Neste sentido, a posicao de Lima Barreto no grofsbeictual de seu tempo marcou-
se sempre pela dissonancia e pelo desencontrolagdaoeao pensamento académico oficial.
Tal postura de profunda inadaptacédo foi percebids diferentes ambitos da producao
literaria, na problematica do julgamento critica, maneira de interagir nos ambientes de
convivio e também no que se referia as suas pragdap politicas e sociais. Esse
sentimento de constante deslocamento em relacddadeva si mesmo foi uma constante,
como ele em diversos momentos relatou noBuio intimo, como podemos notar neste

fragmento:

Se essas notas forem algum dia lidas, o que ewes@ero, ha de ser dificil
explicar esse sentimento doloroso que eu tenhoidlkantasa, do desacordo profundo
entre mim e ela; € de tal forma nuancoso a razasededisso, que para bem ser
compreendido exigiria uma autobiografia, que nufacai. HA4 coisas que, sentidas em
nds, ndo podemos dizer. A minha melancolia, a nazlie do meu espirito, o cepticismo
que me corréi — cepticismo que, atingindo as coisapessoas estranhas a mim,
alcancam também a minha prépria entidade —, natzeninha adolescéncia feita nesse
sentimento da minha vergonha doméstica, que tant®nmnascimento a minha Unica
grande falta. Aqui bem alto declaro que, se aenme surpreender, ndo permitindo que
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as inutilize, peco a quem se servir delas querga som 0 maximo cuidado e discrigao,
porque mesmo no timulo eu poderia ter vergonhAREETO, 1953, p.13)

Este trecho € do dia 3 de janeiro de 1905, Baakita estava bem jovem e sequer
tinha estreado no mundo literario, mas ainda aggidemos perceber o teor corrosivo que
marcou a sua trajetéria. Segundo Alceu Amorosaal.i@l realidade ndo era apenas de Lima
Barreto, mas de todo um grupo que mantinha afieisladeologico-comportamentais, como

ele lembra neste fragmento das sdamorias Improvisadas

SO a partir de 1922 surge realmente a idéia de;@erajue toma o nome de
modernista. Mas antes ndo havia causa comum, ddealm, apenas prolongamento de
correntes anteriores. Existiam algumas persorm#ilasoladas, como Euclides da
Cunha, Lima Barreto, Augusto dos Anjos, Afranio ¥e&. Era a época do
individualismo. [...] Era a fase da literatura Bon-Fon do penumbrismo, a que se
prende afinzas das Horgsle Manuel Bandeira. (LIMA, 1974, p.61)

Podemos afirmar que este periodo chamado Pré-Medwerrfoi um tipo de “entre-
lugar”, uma espécie de hiato do nosso processariibe com uma forte dose de mal-do-
século ainda rondando certas mentalidades, a vadanaio a cada experiéncia mal sucedida.
Até mesmo a idéia de geracao estava comprometidaigalmente se concebermos a relacdo
geracdol/linhagens. E dificil classificarmos, catalt exatiddo, em qual linhagem um Lima
Barreto ou um Augusto dos Anjos podem estar ingsyithmanha a diversidade tematica que
eles abordaram.

Os grandes jornais daquele momento davam um peskiiglestaque as letras,
concedendo-lhes secdes permanentes diariament.imiossivel conviver no mundo da
literatura sem passar pela imprensa, conclusao tieatta por todos os entrevistados do
Momento Literariode Jodo do Rio. Os jornais e algumas revistascedjzadas eram a porta
de entrada para o (sub)mundo das rosas e dos espit@narios. Era a partir dos jornais que
eles conquistavam o publico leitor, ainda um tamtgiente naquele momento.

Por falar em jornalismo, neste ambiente se proeassa dos maiores calos de Lima
Barreto — a Critica Literaria. Sua exclusao corasspa humana se estendeu até a exclusao
dos principais circuitos da critica produzida ndgueomento. O autor deaias Caminha
pouco tinha a oferecer a esse tipo de mafia deaslet, consciente de sua marginalidade
literaria e social, nunca esmoreceu no “combate” taunou-se agregado de qualquer
panelinha, prestando favores aqui ou ali com viatasna aceitacado por parte do referido

grupo de mutuos interesses. Critico, ele tambérstroose freqiientemente preocupado com
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a natureza e a funcdo da Critica Literaria, congisti®u nos seus apontamentos, no fim de
1904:

Um escritor, um literato, apresenta ao publicodauypublicidade a uma obra;
até que ponto um critico tem o direito de, a ptetee critica, injuria-lo? Um critico ndo
tem absolutamente direito de injuriar o escritoquam julgar. N&o se pode compreender
no nosso tempo, em que as coisas do pensamemuws&@adas como as mais meritorias,
que um cidaddo mereca injdrias, s6 porque publitndivro. Seja o livro bom ou mau.
Os maus livros fazem os bons, e um critico sagaziadie ignorar tdo fecundo principio.
Ao olhar do sébio, o vicio e a virtude sdo uma naesgisa, e ambos necessarios a
harmonia final da vida; ao olhar do critico filéspbs bons e maus livros se completam e
sdo indispensaveis a formacao de uma literatueao @itico tem razdes particulares para
ndo gostar do autor, cabe-lhe unicamente o didgtéazer, com a maxima serenidade,
sob o ponto de vista literario, a critica do livilem resumo, se o critico ama as coisas do
pensamento, e sobretudo estas, deve ter semprerana isua prosperidade; e, creio, a
injuria ndo é o melhor meio para obté-la. (BARRET@G63, p.27)

O trecho evidencia as primeiras inquietacfes deespirito acerca do trabalho
critico, ndo sO aquele que recebia em funcdo delswa mas também o que ele mesmo iria
realizar, comentando e criticando a producéo ioteté de sua época, da forma mais digna:
“Um critico ndo tem absolutamente direito de irgurd escritor a quem julgar”. Para o
escritor, criticar ndo era difamar, ndo era simplste fazer uma distribuicdo de avaliacdes
morais que nao contribuissem para um saudaveleldbatalores.

Todavia, a face mais cruel da Critica produzidauebgmomento era, para Lima
Barreto, a pratica de um total siléncio em relag@ooducdo daqueles que néao se formatavam
ao “gosto oficial” vigente. E o préprio quem afarisso: “A Unica critica que me aborrece é a
do siléncio, mas esta é determinada pelos invejogostentes que foram chamados a coisas
de letras, para enriquecerem e imperarem” (Bart&®3, p.27).

O campo intelectual do inicio do século XX foi nedo pela formacdo de duas
frentes, tanto na producéo literdria quanto noajgnto da mesma. Desta forma, temos
escritores como Coelho Neto, Afranio Peixoto, OlaBibac, entre outros, satisfeitos,
adaptados e perfeitamente integrados a realidacie-sdlitural de sua época, produzindo
obras marcantes que eram consideradas porta-vazdadedrio das classes dominantes,
distribuindo de graca sorrisos e amenidades, leeeategria, mascarando uma realidade
social dura e triste, brutalizada pelas tenstoem#itos de toda natureza.

Paralela a essa producéo, observava-se uma faoahécida da critica, preocupada
em agradar e expandir a literatura amena e idéaljzmarcada pela linguagem de clichés,

pela postura do apadrinhamento de certos escriteresgus respectivos grupos. Este
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direcionamento provocava, inevitavelmente, algumasifestacbes de preconceitos, como

lembrou Alceu Amoroso Lima:

O que devemos condenar é o critico preconcebide, jguleva a opinido
formada, antes de ler a obra. [...] O preconceiimé forma de fanatismo e este uma das
muitas modalidades do irracionalismo. Devemos tesngitico irracional, que julga os
autores, as obras e 0s movimentos artisticos segamduas proprias paixdes. (apud
COUTINHO, 1980, p.38)

Tal préatica de preconceitos nédo se dava apenasnamsho da analise literaria, mas
também nas politicas ou politicagens de publicalg&endo com que certos artistas ficassem,
literalmente, a deriva das benesses editoriais. oBfmo momento do seiario, em 20 de
abril de 1914, Lima Barreto alude a este tipo dades

Hoje, pus-me a ler velhos niumerosMercure de FranceLembro-me bem que
os lia antes de escrever o meu primeiro livro. iQubi-o em 1909. Até hoje nada
adiantei. Nao tenho editor, ndo tenho jornais, teéibo nada. [...] Para os jornais daqui
estou incompativel. Podia tentar a aventura foess ndio tenho liberdade; era preciso que
estivesse s6, s6. Enfim, a minha situacdo é absofunte desesperada. (BARRETO,
1953, p.45)

Uma frase de Barreto resume toda esta problemdBeaia os jornais daqui estou
incompativel”. A producdo de Lima quer literarjarnalistica ou critica, subverteu os
padrées dominantes, inserindo-se nas contradicOiss@ras ideologicas do seu tempo.
Assim, com um projeto criador dissonante em relagioampo no qual atuava, Lima Barreto
se viu banido do sistema, excluido dos principagmde debate intelectual. Num artigo da

revistaCaretg em 18 de agosto de 1921, Lima manifestou o dad@s

N&o disponho ddCorreio da Manhdou doO Jornal para me estamparem o
nome e o retrato, sou alguma coisa nas letrasldirasie ocultarem meu nome, ou o
desmerecerem, é uma injustica contra a qual elevaamtio com todas as armas ao meu
alcance. Eu sou escritor e, seja grande ou pequenbo direito a pleitear as
recompensas que o Brasil d4 aos que se distingaesuanliteratura. (BARRETO, 1953,
p.65)

Vemos claramente as conseqiéncias do limbo intellecto qual Lima estava
inserido. Tal fato provocou a sua marginalizacda petica literaria oficial de sua época que,
ou ignorou sua obra, ou a criticou de modo a condigsua menoridade, seu carater de ainda

nao-literatura, uma espécie de experimentalisma@inda de modo a enfatizar seus aspectos
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negativos, quer biogréaficos, quer de estilo. GCoigmente a estas opinides, temos a
consideragéo de Alceu Amoroso Lima em relagéo alBarreto:

Ocorreram alguns ensaios de escritores voltad@s@aocial e a publicacéo de
revistas de vida efémera com igual preocupacdo.s Me chegou a surgir nenhum
grande nome. A grande figura indiscutivel dessa aLima Barreto. Este sim. Leitor
de romances russos, mostrou-se desde cedo profantampregnado do social, voltado
para 0 povo, para suas penas e suas agruras. (11874, p.81)

Existiu, todavia, uma importante exce¢do no tocameaneira como alguns criticos
enxergavam a obra de Lima Barreto, e tal fato seatl@vés de um artigo escrito por Alceu
Amoroso Lima emO Jornal no dia 18 de junho de 1919. Nele, Alceu tecemerosos
elogios ao autor d®s Bruzundangasdiferindo radicalmente dos demais criticos dagjuel

momento. O artigo se chambhm Discipulo de Machad@® comecava assim:

Dos livros de Lima Barreto se evola um grande d=s#o de viver. Vencido
na vida, inadaptavel, comunica a sua literaturaaare perfume de tédio e amargor. Sua
obra é uma galeria de caricaturas sociais, malgstrde tracadas. O criador de
Policarpo Quaresma, tipo nacional por esséncidizaso ridiculo. Mais do que um
ironista, um cético, ou um revoltado, Lima Barrétam caricaturista. Ainda nos seus
tipos preferidos, aqueles que falam por suas mdawdo desfalece a feicdo do autor, a
guem ndo escapam os defeitos, os tiques, as fragjdez melhores. Lima Barreto é um
humorista da estirpe intelectual de Machado desAsBbde-se dizer que, depois deste, é
0 nosso humorista. (LIMA, 1948, p.24)

Se ndo tivesse escrito este texto, pelo menoslo &scolhido por Alceu ja soava de
forma extraordinariaJm Discipulo de Machadd.ima Barreto nunca ganhou téo forte elogio
por parte de um critico literério profissional,at fato merece destaque nesta pesquisa, uma
vez que este artigo de Alceu ndo é mencionadoussscartas e muito menos no §gario
intimo. A opinido de Alceu foi arguta no sentido de réwxer a filiagdo intelectual de Lima
em relacdo a Machado. Era o carimbo critico Uaeioeemoravel, afinal, Machado ja em vida
era um habitante eterno do pantedo dos deusesedstura, e nada melhor para qualquer
escritor do que ser comparado positivamente aezbe,um forma de ser reconhecido e
incensado pela Critica.

Este texto de Alceu foi escrito em 1919, ou sefs &nos antes de Lima morrer. Por
isso o critico j& tinha material suficiente parzorghecer os tracos fundamentais que
caracterizavam a pessoa e a obra de Lima, particeide o “desencanto de viver” e o “acre

perfume de tédio e amargor” estilizados na sua. oldi@s adiante, Alceu escreveu:
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Se a verdadeira literatura € a que cria tipos dwrad, personagens de ficcao
mais vivos que se foram histéricos — Harpagon, Daan, Werther, D. Quixote,
conselheiro Acacio ou Bras Cubas — Lima Barretm vairiquecer a nossa escassa
galeria. Todos os tipo da redacdo @mbao, nas suasMemorias do Escrivdo Isaias
Caminha o Policarpo Quaresma, o Ricardo Coracgédo dos §utragora o Gonzaga ou 0
Xisto Beldroegas, sdo personagens definitivas, @imsbhumanos de nossas virtudes e
defeitos. (LIMA, 1948, p.25)

Todo o texto é uma apologia elogiosa a obra de |Baaeto, e uma das técnicas
criticas que Alceu utilizou foi justamente explosarelacéo das filiagcdes estilistico-literarias
gue ligavam Barreto a outros grandes escritoreste rc@so, 0s mestres da literatura ocidental
como Goethe, Cervantes e o préprio Machado de A&sisuma certa forma, ainda que mais
branda e até um tanto timida, Alceu fez uso dogcksp tedricos da Escola Francesa de
Literatura Comparada, através do velho método aameB/Influéncias, como ja falamos.
Desta maneira, Alceu alcangava criticamente o bgtiwo que era fazer uma analise positiva
a respeito da obra de Lima, talvez tentando imp+#in@ um pouco de justica no sentido de
inclui-lo entre os grandes escritores brasileir@&eguindo no mesmo artigo @& Jornal

temos, mais adiante, um interessante fragmento:

O espetéculo do teatro lirico, as francesas daGagalves Dias, a gente de
Petrépolis ou o pessoal dos suburbios, tudo padeaspu crivo, como semente de livres
cogitacdes engenhosas. Um grande amor pelo Ritaevardadeira compreensao de sua
paisagem emolduram a acdo que € nula, por assen dz suave licor de Machado de
Assis ressuma dessas paginas de viagem sutil peidardas idéias. (LIMA, 1948, p.25)

Neste momento da sua analise, Alceu tocou num Wdlosigmis aspectos da obra de
Lima Barreto: a larga constelacdo de tipos humanosspectivos ambientes de convivio.
Para tal, o autor analisado cruzava de PetropolisadGoncalves Dias passando pelos
suburbios cariocas, explorando 0s principais aepeqtie caracterizavam tais ambientes.
Tudo isso, adocicado e temperado pelo “suave tleoMachado de Assis”. Quanto ao seu

estilo de escrita, assim analisa Alceu:

Seu estilo é amplo, corrente, sem formas fixas mdmscado de expressédo. O
absoluto desinteresse pela forma cuidada levaeraidhs acacianas como — “A gabada
Avenida Beira-Mar” ou — “grandiosa Guanabara” —aoctomparacfes de gosto duvidoso
no género de — “cumprimentou petropolimente” — estifo botafogano”. (LIMA, 1948,
p.26)
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Aqui, o critico analisa um outro traco fundamertdal estilo de Lima Barreto: a
diversidade da expressividade literaria. Limalcuma literatura riquissima no que concerne
a linguagem utilizada, ndo sédo poucos os neologisftpetropolimente”, “botafogana”) e,
principalmente, os substratos linguisticos advindascultura afro-brasileira, especialmente
os residuos lexicais dos antigos escravos perpassas seus descendentes. Histe Fim
de Policarpo Quaresmaé a personagem Nha Chica quem ndo deixava martexdicao
negra através de inUmeros africanismos, sendonatgouco dificil compreender a sua fala,
especialmente no momento que o Major Quaresmanfpiiri-la a respeito das antigas
modinhas e lundus do seu povo. O Ultimo paragdafseu artigo é a conclusdo das suas

impressdes sobre Lima:

Humorista, caricaturista, com uma visado dolorosardales e ridiculos sociais,
temperada pelo pudor de sofrer, Lima Barreto pepcesquecer o cotidiano. O
desconcerto de sua obra ressente-se da boémia d&vee Contudo é o mais humano
de nossos romancistas, o de mais vasta miradau Gpios impereciveis e perpetuou 0s
nossos meios urbanos de mais carater: a imprengaliteca, a reparticdo, fixando a
paisagem familiar do Rio. Que o mal de viver nd@eca esse raro e doloroso artista,
que conhece o segredo da arte literaria — escnagegntrelinhas. (LIMA, 1948, p.26)

Interessante ressaltar a “profecia” feita por Aloas Ultimas linhas do seu artigo:
“Que o0 mal de viver ndo emudeca esse raro e dal@xista”. Foram varios os motivos que
levaram Lima Barreto ao emudecimento do qual fal@oso Lima, o mais ressaltado foi,
certamente, a sua propria vida. Lima foi uma dspée herdi dramatico, no sentido de ser
vitima da sua propria histéria e das suas escollse. criou um tipo de personalidade que
nao era bem vista pela tropa de elite da LiterdBuagileira do seu tempo.

Outro fator que também o emudeceu foi a préprigidariLiteraria. O artigo
assinado por Tristdo de Athayde, em 18 de junh©9d®, foi realmente uma excec¢dao, algo
incomum no tocante ao escritor, principalmente pdtio teor laudatorio com o qual Tristdo
brindou o estilo e a obra de Lima. O normal, aigscbem o sabia, era a fabricagdo de uma
ignorancia em forma de siléncio em relacdo a sua, dato este que atingiu Lima Barreto
frontalmente ao longo da sua trajetoria intelectual

Todos os momentos nos quais Alceu falou sobre IBaraeto foi sempre de forma
elogiosa, reconhecendo suas qualidades liter&c@mso ficou bem claro no artighm
discipulo de Machado Todavia, no inicio do século, a situagdo de Lpaeante a fina nata

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Niumero 1 B, Jan. -Abr. 2012



79

da intelectualidade carioca ndo era muito confeftgeor conta dos motivos anteriormente
aludidos.

Em sintese, Lima Barreto viveu numa espécie ddidegiitico” que foi motivado
por uma série de fatores de ordem pessoal e itualec Estes contribuiram para que o
escritor tentasse sobreviver culturalmente nasadhatas ideoldgicas do seu tempo, oscilando
entre uma producdo literaria de qualidade e uma totompreensdo por parte da critica
especializada. Por isso, a melhor saida foi iglmracalando suas expectativas e
possibilidade de crescimento artistico.

Neste sentido, o siléncio néo foi apenas uma adealdgica do opressor, podendo
ser visto também como uma forma de resisténcia@arip oprimido. Ao longo de sua vasta
producao, Lima Barreto ndo se referiu com muitansidade a auséncia de consideracdes por
parte da critica, aqui entendendo intensidade pantgdade de vezes que o escritor aludiu a
tal fato nos seus escritos. Embora tivesse memioaigumas vezes, com forte magoa, a
falta de noticias sobre suas obras na imprensamencdes foram poucas e rapidas, em vista
da dimensdo de sua producao literaria, jornalisticeritica. Assim, pode-se dizer que,
também silenciosamente, Lima Barreto resistiu dbtoekterario que lhe foi imposto pela

critica eminentemente tendenciosa, académica ialafic periodo.
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