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RESUMO: A finalidade deste artigo € analisar a oQuzarto de despejade Carolina Maria

de Jesus, atentando para as representacOes dafBgunina que estdo presentes nela. Tal
analise sera feita dentro de uma perspectiva fetainconsiderando o lugar da mulher
escritora na contemporaneidade e as especificididpsoducdo literaria de autoria feminina.
Neste viés, serdo analisadas ndo sO as represesntqgé Carolina de Jesus faz das outras
mulheres, mas também de si mesma e de seu ofiesctiéora, marcado pelas configuracdes
de raca, género e classe.

Palavras-chave:representacéao feminina; mulheres escritoras; petisp feminista.

ABSTRACT: This article’s aim is to analyZguarto de despejdoy Carolina Maria de Jesus,
paying attention to the representations of femiglerés that appear in the book. This analysis
will be done from a feminist perspective, considgrithe place of women writers in
contemporaneity and the specificities of femaleréity production. By considering this point
of view, it will be analyzed not only the way Canal de Jesus represents other women but
also the way she represents herself and her Mtevark, characterized by race, class and
gender configurations.

Keywords: female representation; women writers; feminisspective.

O objetivo do presente artigo é analiararto de despejadiario de Carolina Maria de
Jesus, em uma perspectiva feminista, procurandatiesf as representacbes da figura
feminina que estdo presentes na obra. Em primegar,| serédo feitos alguns comentarios a
respeito da autora, a fim de compreender sua @sarQ panorama da literatura brasileira

contemporanea. Em segundo lugar, sera realizadahueve exposicdo do embasamento
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tedrico que norteara a analise, e em terceiro Jsgafio analisados alguns trechos do diario de
Carolina, a fim de compreender como as represesdatd feminino sdo construidas.

Carolina de Jesus era moradora da favela do Camiedtudou apenas até a segunda série
do ensino primario numa pequena cidade no intdedvliinas Gerais. Migrou para Séo Paulo
e vivia de catar papel, ferros e estopa do lixdsdpntar a profissdo de empregada doméstica.
Era descendente de escravos e mae solteira délhess pequenos. A condicdo social da
escritora, aliada as questdes raciais e ao fa# eteritora ser mulher, aparece representada
em Quarto de despejajue pode ser considerado “o diario da fome aotali da miséria, dos
abusos e preconceitos sofridos por ela, seus fdhmgros favelados” (MACHADO, 2006, p.
106).

Quando da publicacdo de seu diario em 1960, Cargdinescrevia ha cerca de quinze
anos, como uma forma de escapar das dificuldad&Bac@as e afastar o nervosismo do qual
era vitima quando sentia muita fome. Os cadernam eratados no lixo, o que parecia
conferir uma determinagdo negativa para o oficiest@itora. No entanto, o diario, que foi
lancado pela livraria Francisco Alves em agostd @&0, foi editado oito vezes no mesmo
ano, vendendo cerca de 70 mil exemplares. Nos cmos que se seguirarQuarto de
despejofoi traduzido para quatorze idiomas e alcancousrdai quarenta paises, entre eles
Argentina, Francga, Alemanha, Suécia, Italia, Japatinia e até a Russia. Tal sucesso parece
inexplicavel, dadas as condi¢cbes sociais da autoes se torna compreensivel quando
tomamos conhecimento de como ele foi atingido. X881 o reporter alagoano Audalio
Dantas foi a favela do Canindé fazer uma reportageatabou descobrindo o diario de
Carolina, que lhe chamou imediatamente a atenc@@ddrdo com Marilia Novais da Mata
Machado:

Dantas, diferentemente de Carolina, nadava na rterrdo imaginario
criador de sua época, 0 que em muito determinasiagi@es: participava dos
movimentos sociais e politicos daqueles anos, aaohgva a efervescéncia
renovadora na mausica, no cinema, no teatro, neatlib&, preocupava-se
com as transformacfes sociais e com a coletividgoErticipava
especialmente da criacdo de um novo jornalismayuab reportagens com
uma visdo mais a esquerda e imbuidas de respadadbilsocial passaram a
ter espaco. (MACHADO, 2006, p. 106)

Trata-se, portanto, de uma nova concepcéao detlitaramais ligada a representacdo do
cotidiano das classes menos favorecidas da soee@labtlconcepgao parece se alinhar a uma
outra tendéncia da literatura contemporanea: aizatifio e a investigacao de obras escritas
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por mulheres. Ao longo de varios séculos, a praaldigéraria era oficio exclusivamente
masculino, exercido, em sua maioria, por homenacbsa de elevada posicao social. Na
contemporaneidade, tais configuracdes sdo quedtisndevando ao surgimento de novas
formas de representacdo da experiéncia, que pematensercdo de Carolina de Jesus no
panorama da literatura contemporanea de autorigifesm
A fim de fornecer subsidios para a andlise ¢mesentacdo da figura feminina em

Quarto de despejofaz-se necessario apresentar um breve histoacoritica feminista e
analisar as suas duas principais vertentes. A pamgerresponde a fase inicial do feminismo
e coloca énfase no papel da mulher como leitArgegunda corresponde a um momento
posterior, no qual parte da critica feminista, prando limitar seu campo de estudos, passa a
se concentrar no papel da mulher como escritorparirAeira fase do feminismo empreende
uma critica contundente em relacado a nocao de ngali@dade do sujeito e aos parametros de
verdade e subjetividade, afirmando que tudo isaprer realidade, uma constru¢do masculina.
O ato fundador da critica feminista foi uma releitde obras que fazem parte da tradicédo
literaria ocidental, quase em sua totalidade @spot homens. Tal critica se concentrava nos
modos de representacdo das personagens feminigastieha um carater de denuncia,
afirmando que elas eram muitas vezes representamae seres passivos, sem qualquer
influéncia no desenrolar da acdo de romances deastiza experiéncia masculina, tais como,
por exemplo,Dom Quixote de Miguel de Cervantes. Na opinido de Rita Feksdsas
personagens podiam até ser complexas mas nuraa tesi destinos morais dos personagens
masculinos, uma vez que “as mulheres da ficcadezmisomo o reflexo da lua, brilhando na
projecéo da luz moral do homem” (FELSKI, 2003, 7). 1

A vertente revisionista se revelou um ramo bastpradutivo da critica feminista, tendo
gerado centenas de analises dos estereétiposeseafacoes femininas presentes na literatura
produzida por escritores homens. Conforme ditonigd, tal vertente se refere ao papel da
mulher como leitora, que foi, ao longo dos sécytmegdominantemente masculino, uma vez
que as mulheres tinham pouco ou nenhum acessaagédu Com o surgimento da sociedade
burguesa, que ampliou a escolarizacdo das camkas® anédias da sociedade, e o inicio do
romance sentimental no século XVIII, hA uma ampbago universo de leitores, sendo que as
mulheres passam a ser as principais leitoras dessesices sentimentais, que tratavam de
assuntos considerados tipicamente “femininos”, t@il0 0 casamento por interesse, a
conquista de um grande amor, as decepc¢cOes amooosi@sne e a infidelidade. A leitura de

tais romances acabou por gerar uma série de egpeseém relacdo a leitura feminina, que
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concebiam a mulher leitora como um ser isolado doda exterior, que se deixava levar
pelos enredos ficcionais e que via na literatura timnma de fugir da realidade. A primeira
fase do feminismo questiona tal ideia ao precorgmaresses romances também deveriam ser
levados a sério, assim como o papel da mulherseil@esta maneira, 0 movimento feminista
inaugura uma leitura de resisténcia, que procusaaiestruir os esteredtipos relacionados a
leitura feminina, pois a leitora feminista, ao c¢érib da mulher que 1€ uma obra de ficcdo
sem criticar e analisar, nunca se perde nas pagmasn romance, sempre questionando a
heranca cultural e literaria da qual é tributaria.

Com o passar do tempo, parte da critica feministdou de foco, propondo uma extensa
investigacdo de obras escritas por escritoras magh&is como Emily Dickinson, Charlotte
Perkins Gilman e as irmés Emily, Anne e CharlottenB, entre outras. Para Gilbert e Gubar,
a condicado da mulher na sociedade teria moldadpr@ssao criativa feminina, que ao longo
dos séculos havia sido marginalizada e até mesmeidmyada andémala. (GILBERT &
GUBAR, 1979, p. 18). O poeta inglés Robert Soutfezy a seguinte afirmacdo sobre a
condicdo da mulher escritora em um contexto lilerdefinido por homens'A literatura néo
€ assunto de mulheres, e ndo pode ser’ (SOUTHEM] GLBERT & GUBAR, 1979, p. 8).
Isso ocorreu em grande parte pelo fato de quepciadade patriarcal, operou-se uma diviséo
na qual o feminino era visto como algo ligado aureta, a emocéo e a esfera privada, e o
masculino a esfera publica e as realizacbes deciaiéda arte e da tecnologia. Como
consequéncia, o feminino existiria além da cultastando a margem da histéria e ausente do
pensamento politico e intelectual. Na literatuah divisdo se manifestou em uma dicotomia
entre o masculino criador, sujeito de representagdo feminino criado, objeto de tal
representacdo. Desta forma, o fazer literario, @momé jA mencionado, ndo era feito para as
mulheres, que acabaram sendo amplamente “escritaditeratura, tornando-se, as vezes,
personagens marcantes, mas nao autoras.

Elaine Showalter, reconhecendo que as leituragideepa fase do feminismo nao tinham
um objeto préprio, pois se concentravam predomémehte na analise dos esteredtipos
sexuais presentes nas obras de autores mascuydieosupava-se com a sistematizacao dos
estudos feministas, propondo que, ao invés de lseighr sobre toda a literatura, era mais
proveitoso se debrucar sobre a literatura escitanpulheres. Showalter apresenta uma
preocupacdo académica de estabelecer uma formeitdea Ique tivesse rigor critico. Tal
vertente da critica feminista foi denominada giftar, devido a sua preocupacédo em analisar

e interpretar obras escritas por mulheres. Pgpangadora, a ginocritica oferece muitas
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oportunidades tedricas, pois “ver os escritos feros como assunto principal for¢ca-nos a
fazer a transicao subita para um novo ponto deagant conceptual @ redefinir a natureza
do problema tedrico com o qual nos deparamos” (SHOVER, 1994, p. 29).

A vertente proposta por Showalter estimulou a ae&i a interpretacdo de uma série de
obras de escritoras mulheres, e o diario de CardiénJesus néo ficou de fora deste processo.
Em Quarto de despejmos deparamos com uma série de representacdgidafeminina,
construidas pelo viés de uma narradora que seidaritfica como negra, pobre e semi-
analfabeta. Ou seja: uma narradora duplamente madimfida dentro de uma sociedade
patriarcal dominada por brancos. Nesse sentido, pergunta se faz relevante: ha diferenca
nos escritos de mulheres? Neste ponto, chegamuosmpasse problematico, que se constitui
em uma verdadeira angustia para a maioria dosctsbfeministas: a (ndo) existéncia de
marcas textuais que caracterizem um texto escoitauma mulher, bem como a questdo da
representacdo da experiéncia. Showalter, por exemnmdlo acredita que necessariamente
exista uma linguagem diferente nos escritos ferogiRara ela, o que existe € uma cultura da
mulher, isto é: “uma teoria que incorpora ideiasspeito do corpo, da linguagem e da psique
da mulher, mas as interpreta em relacdo aos costesdciais nos quais elas ocorrem”
(SHOWALTER, 1994, p. 44). Concretamente, ndo exigtegarcas especificas do feminino ou
do masculino na escrita, de forma que nos parecepl@mado considerar as escritoras
mulheres como um grupo a parte. Além disso, tars¢jgsmo, assim como a teoria cultural de
Showalter, pode reforcar a ideologia patriarcamantando ainda mais as diferencas entre
escritores homens e escritoras mulheres.

No que diz respeito a representacdo da experiéagiamas teodricas feministas afirmam
que “o ser homem e ser mulher levaria a escrittifasenciadas” (FURLANETTO, 1994, p.
72). Dentro desta perspectiva, escritores e esasitoepresentariam o mundo de formas
diferentes, de forma que um escritor homem faripresentacdes “distorcidas” das
personagens femininas pelo fato de ndo ser “mulfeghdo “homem” ele ndo poderia
entender o que é ser “mulher”; poderia apenas demta imaginar a condicdo feminina, mas
talvez nunca retrata-la como uma escritora a esteat A “escrita masculina” produziria
representacdes enviesadas do feminino, que nada seaam do que meras suposices a
respeito da vivéncia, das sensacgles, dos pensamenatitudes de uma “mulher’. Uma
escritora, por outro lado, faria representacdes rtimledignas” da condi¢éo feminina, pois
sabe o que é ser “mulher”, sabe dos pensamentogey& atitudes de uma “mulher”. Trata-

se de um assunto muito debatido, que suscita ssitgoricas variadas; no entanto, é
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possivel acreditar que a diferenca entre escriémsininos e masculinos ndo reside na
linguagem, mas nos temas e no olhar que o esoit@r escritora lanca sobre determinados
temas, um olhar que esta relacionado as posicéesssque homens e mulheres ocuparam ao
longo dos séculos. No caso de Carolina, temos @madora que relata seu cotidiano a partir
de suas experiéncias ndo sé como mulher, mas cegra,iMmae solteira e moradora da favela
do Canindé. Tais atributos devem ser levados emideracdo na analise das representactes
do feminino emQuarto de despejondo s6 como uma forma de mostrar que a literaura
capaz de tematizar questdes raciais e de génesodenavidenciar as relacbes entre texto
literario e sociedade, relacdo esta que a crigicarfista procura ndo perder de vista.

A tematizacdo da experiéncia parece ser um probtamtial para Audalio Dantas, que
afirma do prefacio de edicao de 1995: “a histoadal/ela que eu buscava estava escrita em
uns vinte cadernos encardidos que Carolina guarelavaeu barraco. Li, e logo vi: reporter
nenhum, nenhum escritor poderia escrever melhoeladuistéria — a visdo de dentro da
favela” (DANTAS, 1995, p. 3). Este é um dos porfidsrais de nossa analise a respeito do
diario de Carolina, que tematiza de forma contuteden cotidiano da favela. Em seus
registros, transparecem nao sO as representacées gutora faz das outras mulheres, mas
também de si mesma e dos homens que vivem nestierdenbTais representacdes estéo
presentes ao longo de todo o diario, e mostrardaajne de forma nao intencional, uma certa
preocupacao com as desigualdades de género emntiextocoespecifico, marcado pela fome,
pelo alcoolismo e pela luta diaria por uma sob@wiva carregada de nervosismo e de
pensamentos suicidas, que surgem quando a polaexzeser um fardo insuportavel.

Logo no inicio de seu diario, Carolina declarantte pavor destas mulheres da favela (...)
A lingua delas € como os pés de galinha. Tudo legpBista circulando rumor que eu estou
gravida! E eu, ndo sabia!” (JESUS, 1995, p. 12). rearesentacdo negativa da figura
feminina esta presente do inicio do fim @uarto de despejocontrastando com a
representacéo que Carolina faz de si mesma e dosnso “Mesmo elas aborrecendo-me, eu
escrevo. Sei dominar meus impulsos. Tenho apenasdos de grupo escolar, mas procurei
formar o meu carater. A Unica coisa que nao exiatiavela € solidariedade” (JESUS, 1995,
p. 13). Outro aspecto marcante da personalidadeuttaa é sua tolerancia em relacdo as
criangas. Carolina considera absurda a atitudendadulto que discute em pé de igualdade
com uma crianga, assim como a reduzida tolerarasavizinhos para com seus filhos. Mas

ela declara: “ndo sou dada a violéncia” (JESUSH5199 14). Tal postura contrasta com a

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.3, Niumero 1 A, Jan. -Abr. 2012



46

adotada pelos moradores da favela, o que transfarengora em um ser a parte no interior
daquele lugar.

Outra caracteristica que transforma Carolina eméafgdiferente das outras mulheres € o
fato de ndo ser casada. Isto parece ser de graled@mcia mesmo dentro da favela, uma vez
que ter um marido representaria, teoricamente, prot@cao maior em relagdo as agruras da
pobreza e uma melhor renda financeira. No entandto,é isto que se observa no ambiente

descrito pela autora, pois os homens fazem exataraontrario do que se espera deles:

(...) Elas tem que mendigar e ainda apanhar (.npife quando elas pede
socorro eu tranquilamente no meu barracdo oucayalenenses. Enquanto
0S esposos quebra as tabuas do barracdo eu e ilmss dormimos
socegados. Nao invejo as mulheres casadas da faweldevam vida de
escravas indianas. Nao casei e ndo estou des@mn@ntque preferiu me

eram soezes e as condi¢cdes que eles me impunhamherdveis (JESUS,
1995, p. 14)

Ela se refere a situagdes prévias de sofrimentoetanionamentos com homens a fim de
justificar sua condicdo de méae solteira. A violandos homens também é uma boa
justificativa para o fato de continuar solteira,aunez que elas, além de mendigar, apanham
dos maridos. Outro aspecto que desabona o cagidromnens da favela é o alcoolismo, que,
todavia, ndo é privilégio exclusivo deles: as midbegambém bebem bastante e provocam
muita confusdo, o que as desabona ainda mais hos de Carolina. A autora se coloca
contra este vicio, afirmando que “os ébrios nacspeam” (JESUS, 1995, p. 14). Sao
frequentes, ao longo do diario, as referénciasgadyrdiscussbes e até mesmo assassinatos
decorrentes da violéncia e do consumo exageradumebiglas alcodlicas, sempre dentro do
viés critico de Carolina, que afirma néo beber gmthse nenhuma, a fim de ndo viciar no
alcool e comprometer, com isso, a responsabiligatiecriacéo de seus filhos.

A representacao negativa das mulheres da favelsétmanesta presente no trecho abaixo,

que parece conter uma critica em relagdo a seagabzprecoce das criangas:

... E o pior na favela é o que as criancas preaemclodas as criancas da
favela sabe como € o corpo de uma mulher. Porgaadguos casais se
embriagam brigam, a mulher, para ndo apanhar sai @aua. Quando

comeca as brigas os favelados deixam seus afgramepresenciar os bate-
fundos. De modo que quando a mulher sai correndoénum verdadeiro

espetaculo para o Zé Povinho. Depois comegam o®rténos entre as

criancas (...) Tudo o que é obseno pornograficavelddo aprende com

rapidez (JESUS, 1995, p. 40-41)
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As mulheres alcodlatras que sdo espancadas pomseigks parecem Ser as responsaveis
pela exposi¢cdo precoce das criancas a sexualidagles sugere uma concepg¢do animalizada
e pouco elogiosa da figura feminina, percebida camaser nocivo a comunidade. A autora
ainda ressalta, em varias passagens do diariomgites casais fazem sexo na frente das
criangas, coisa que ela, Carolina, evita com todasalucdo: “eu ndo durmo com ninguém
perto dos meus filhos” (JESUS, 1995, p. 137). Assimautora, além de se posicionar
criticamente em relacdo as atitudes condenaveimsl@sulheres, assume posturas que a
diferenciam delas, tornando-se, conforme ja ditm, ser excéntrico dentro do universo
caotico dos favelados.

Neste sentido, vale ressaltar a presenca, em vdaEsagens d@uarto de despejode
uma associacdo entre a figura feminina e a pogitoBessoral que esta deveria assumir
perante as criancas e 0s adolescentes. Conformemeap ser professor (a) é algo
culturalmente associado ao feminino, uma vez guer@ a mulher educar seus filhos e
ensinar-lhes as melhores maneiras de portar-seumalon Este discurso esta presente nas
frequentes alusdes a educacao dos filhos e nasupa@gbes constantes com as atitudes das
criancas. Quando seu filho José Carlos é acusadabdsar de uma menina, Carolina
desabafa: “se ele fez isso quem ha de internatlceso Chorei.” (JESUS, 1995, p. 78). No
entanto, ao passo que a autora se mostra preocapada procedimento de seus filhos, o
mesmo nao parece acontecer com as outras mulherfeveala, que bebem e instigam seus
filhos a faltarem respeito com os mais velhos. fgta claro quase ao final do diario, no
seguinte didlogo entre a autora e outra personatyemiparecida veio dizer que o Joao
mandou ela tomar no.... Eu disse: vocés sdo asgsmias. Quando bebem falam coisas
horriveis” (JESUS, 1995, p. 153). Reitera-se, maisg vez, a representacdo negativa da
figura feminina, percebida como influéncia nocivarg os proprios filhos e os filhos das
outras, no sentido de que nédo cumpre de formataasrpapel didatico-pedagogico que lhe &
culturalmente atribuido. S&o mulheres representadasmo fofoqueiras, promiscuas,
briguentas e alcodlatras, ao passo que 0s homengegdiesentados como seres mais
tolerantes e quase indefesos, cuja violéncia éopamla pelas ofensas das esposas: “ele nao
queria espanca-la. Mas ela desclassificou-lhe gefdESUS, 1995, p. 77). Carolina cita a
torneira da favela, onde todos vao buscar aguamatda, como o lugar por exceléncia da
intriga e da maledicéncia femininas, estabelecemsh@ comparacdo relevante: “era soO
homens que estavam na torneira. Ninguém falavahi&mcas vasilhas e saiam. Pensei: se

fosse mulheres...” (JESUS, 1995, p. 120). Estaratifma na representacdo dos géneros
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masculino e feminino sugere uma relagdo assimétrit@ os sexos, na qual a personagem
feminina passa a ser a vila e o personagem maggalivitima de suas atitudes condenveis.
Desta forma, o olhar depreciativo de Carolina etacé® as mulheres € significativo, pois

sinaliza uma mudanca nas relacfes de género ndensd do contexto da favela, mas da
prépria sociedade.

Outra representacao que salta aos olhos ao realiggtura deQuarto de despejé a da
mulher escritora. No caso de Carolina tal questieqe ser ainda mais relevante, ainda mais
quando se considera que ela é negra e sO tem mmssda grupo escolar. Os moradores da
favela ndo veem com bons olhos o gosto da autdos peros, e sempre o relacionam com
questdes de raca: “nunca vi uma preta gostar @etovros como vocé” (JESUS, 1995, p.
23); “esta escrevendo, negra fidida!” (p. 24); ‘€n@ vocé ser preta” (p. 58). Em nossa
sociedade, conforme ja dito, o gostar de livrospenioi predominantemente associado aos
homens brancos de classes elevadas. Sendo assmnicamente estranho que Carolina, com
todas as configuracbes de raga, género e classie, tgnto de livros. Neste sentido, pode-se
questionar: qual o lugar da escrita no cotidiancadra? E como a propria Carolina se
percebe como escritora? Quais sdo as funcdes do did sua vida de catadora de papel e
moradora da favela do Canindé?

A escritora Virginia Woolf, no célebrgdm teto todo seudeclara: “a mulher precisa ter
dinheiro e um teto todo dela se pretende escrasgid” (WOOLF, 1994, p. 8). Isto significa
que, para poder escrever literatura, as mulhemssariam de um quarto que pudesse ser
trancado a chave quando escrevessem, e uma rendproe@madamente, 500 libras anuais.
Tais afirmacdes, além de sinalizarem a especifieidia escrita feminina no que diz respeito
as condicoes de producdo literaria, apontam paraeatalidade feminista que estava
despontando em 1929, ano em que o texto foi puldic@ sentido das afirmacdes de Woolf
pode ser compreendido quando consideramos algpastas de sua biografia. A escritora, ao
contrario de Carolina, desfrutava de boas condi¢esiceiras que possibilitaram a sua
producéo, tendo dedicado sua vida a literatura.e®mmo ndo ocorre com a autoraQigarto
de despejoque precisa lutar dia a dia pela sua sobrevigéagara garantir a alimentacao de
seus filhos. Assim, o “teto todo seu” de Woolf sewerte no barracédo da favela, no quarto de
despejo de Carolina, o que sinaliza o redimensientondas condicbes de producédo da
literatura. Ao longo do diario, percebemos que igiofda escrita € associado a atividades
domeésticas: “enquanto as panelas fervia eu esgneyiouco” (JESUS, 1995, p. 16). A autora

também declara que gosta de manusear um livr@2jpe gue “ha de existir alguém que lendo
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0 que eu escrevo dird: isto € mentira! Mas, as rasé&ao reais” (p. 41). A partir desta
afirmacado, € possivel problematizar ndo s6 o lugamulher escritora como também as
relacdes entre escrita e realidade, uma vez quaiGaparece ter consciéncia de tal relacao.
Na metade do diario, |é-se o0 seguinte diadlogo: Sapateiro perguntou-me se o meu livro é
comunista. Respondi que € realista” (JESUS, 199®6jp Conforme ressaltado no inicio
deste artigo, a maior virtude d@arto de despejcsegundo Auddlio Dantas, era a visdo de
dentro da favela. Desta maneira, confere-se unwéestde realidade a narrativa de Carolina,
fazendo com que o diario se assemelhe mais a uamdodario, e ndo a uma obra literaria.

Além disso, a prépria Carolina parece se percefimocescritora, pois envia seus escritos
para a revista norte-americais®lecoese fala de seu pesar quando eles sdo recusados:
“Cheguei na favela. Triste como se tivessem mudilactus membros (..A pior bofetada
para quem escreve é a devolucdo de sua obra” (JEE9S, p. 135). Ao ser atacada por
algumas de suas vizinhas, a autora declara: “Voreesr um livro referente a favela (...) Eu
quero escrever o livro, e vocés com estas cenagdeiaveis me fornece os argumentos” (p.
17). Tais afirmacbes evidenciam a preocupacédo ttasagom o fazer literario, que parece
assumir uma funcao catartica em sua vida. De @aoglina parece perceber o diario como
veiculo para a expressao de frustracOes e car@dizég emocdes negativas: “quando fico
nervosa néo gosto de discutir. Prefiro escrevedo$ms dias eu escrevo. Sento no quintal e
escrevo” (JESUS, 1995, p. 19). Ao se indispor cdomaionaria do agcougue, a autora prefere
expressar sua raiva por meio da literatura: “hoye v@u escrever e vou chingar a caixa
desgracada do Acougue Bom Jardim. Ordinaria!” (JES1995, p. 133). A escrita funciona
também como um mecanismo de evasédo, de fuga emgBoekos problemas cotidianos
enfrentados na favela: “enquanto escrevo vou pesgne resido num castelo cor de prata e
as luzes de brilhantes (...) E preciso criar esteiente de fantasia, para esquecer que estou na
favela” (p. 52). A partir de tais afirmacfes, sontapazes de perceber o quanto Carolina
estava consciente ndo sO de sua condi¢do socialaé& de género, como também de seu
papel como escritora e das funcbes que a obrarlaepode exercer na vida do individuo e
também na sociedade.

Ao longo deste artigo, procurou-se mapear as reptasoes da figura feminina em
Quarto de despejoentre elas as representacdes que a autora fazdesma, das outras
mulheres da favela e da mulher escritora. Com ena&o da critica feminista e dos estudos
de género na contemporaneidade, tal analise sa fmodutiva, uma vez que revela as

relacbes entre literatura e sociedade, assim cosn@s#ruturas de poder que sempre
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permearam as relacdes entre o masculino e o femipimcipalmente no que diz respeito ao
fazer literario. E é esta nova abordagem que tpasaivel ndo s6 a producdo de obras por
parte das camadas menos favorecidas da sociedexe também o surgimento de uma nova
concepcao de literatura, que deixa de centrar<easma experiéncia dos homens brancos de
classes elevadas para centrar-se na experiénomaltieres, negros (as) e moradores (as) das

favelas.
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