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A INTERTEXTUALIDADE E O DIALOGISMO PRESENTES NO
CONTO BRANCA DE NEVE, DE LIDIA JORGE

INTERTEXTUALITY AND DIALOGISM IN LIDIA JORGE'S BRANCA
DE NEVE

Rebeca Fuks

RESUMO: Analisaremos neste artigo o conto contemporangolado Branca de Neveda autora
portuguesa Lidia Jorge. Como pretendemos traballqalestdo da intertextualidade se fara necesséria
uma reflexdo sobre o conto infantil homénimo imkizéado pelos irmdos Grimm. A fim de nos
aprofundarmos nas producdes literarias em quest@entos as contribuicbes do psicanalista norte

americano Bruno Bettelheim e do teérico da litemhbrasileiro Renato Cordeiro Gomes.
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ABSTRACT: The object of this article is the contemporaryrsBtory calledBranca de Nevavritten
by the Portuguese author Lidia Jorge. Our mainddsugoing to be intertextuality between Lidia
Jorge’s short story and the classic fairy tale whth same title written by the brothers Grimm. tdey
to establish a more deep study we will considerctrdributions of the North American psychoanalyst

Bruno Betthelheim and the Brazilian literature sesber Renato Cordeiro Gomes.
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1. Introducéo

O contoBranca de Nevede Lidia Jorge, foi reunido em livro no ano dé&@o lado
de quatro outros contofraca de Londres, Rue du Rhoiweagem para Doise Perfumg.
Com o mesmo nome do conto que abre o livro, a&daPraca de Londrespublicada pela
editoraDom Quixote tem como subtitul@inco contossituados O subtitulo soa bastante

apropriado porgue de fato os cinco contos se passagspacos urbanos determinados e tém
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em comum o fato de narrarem a tragicidade do eotadi Também fica latente em todos os
contos a questao da inocéncia e da perda.

Tratando especificamente do comdanca de Neveé impossivel ndo associa-lo a
histéria homonima que povoa o inconsciente de quoakes os adultos que ouviram contos de
fadas quando criangcas. Como sera possivel obsargamelhanca com o conto infantil vai
muito além da apropriacdo do titulo. Por uma qued¢dorganizagdo textual, em um primeiro
momento abordaremos unicamente o conto de fAdasca de Neverecolhido da memdéria
popular alema pelos irmdos Grimm. Nesta analisdacemos com as contribuicdes do
psicanalista Bruno Bettelheim. Posteriormente padmos dar conta de uma leitura somente
do contoBranca de Nevede Lidia Jorge. Em um terceiro momento, aposresaptacdo das
duas obras, estabeleceremos um dialogo a fim ddnesgar aos tais pontos de encontro e

desencontro que foram propostos neste artigo.

2. Brancade Neve segundo os irmaos Grimm

Para se estudar os contos de fadas primeiro é s@eesrefletir sobre a
conscientizacdo da infancia como uma fase particdaexisténcia. A divisdo da vida em
quatro etapas, tal qual como conhecemos hoje emédiama constatacdo relativamente
moderna. Infancia, adolescéncia, idade adulta biceelsdo categorias que foram sendo
cristalizadas aos poucos. Philippe Ariés, histatidtancés, ressalta o fato de a Idade Média
ndo estabelecer uma divisdo entre criangas e jovstasé, claro que em todas as épocas
existiram criancas pequenas, mas o trato que el@ al@las no passado era o de adultos em
miniatura. Nao se julgava que as criancas necsssitade um tratamento especial. Portanto,
ndao havia uma idéia de pedagogia infantil. N&o seduyzia uma literatura feita
exclusivamente para elas. Nao eram construidosgguedos especificamente para esta
determinada faixa etaria. Segundo Ariés:

A descoberta da infancia comecou sem davida ndsedu, e sua evolugdo pode ser
acompanhada na histéria da arte e na iconogragia@ulos XV e XVI. Mas os sinais de

seu desenvolvimento tornaram-se particularmenteerasos e significativos a partir do
fim do século XVI e durante o século XVII. (ARIEZ)06, p.28)

A fim de atender as necessidades desta nova categeém identificada, foram

surgindo produtos especificos para esses seregsenublvimento. E neste momento que a
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literatura infantil ganha um grande impulso conriagéo e divulgacdo dos contos voltados
exclusivamente para as criancas. Como sabemoseraexisimeras versées de um mesmo
conto de fadas e é praticamente impossivel ideatifjual delas é a original. Ao atravessarem
as fronteiras de novos paises, cada leitura acab#icando inGmeros detalhes da obra. No
caso déBranca de Neveha duas grandes versdes do surgimento da meeindo a segunda

delas a mais disseminada.

Numa interpretagdo menos conhecida, a menina Bra@ddeve é encontrada por
um casal de nobres em meio a floresta e € adotadelgs. Nesta versdo, os pais biologicos
da Branca de Neve ndo sdo mencionados em nenhuremtmdurante a historia. A menina é
marcada, portanto, desde sua origem por um abandomoulher que acaba a adotando,
sentindo-se preterida por ter que dividir o amomndwido com uma nova pessoa — a Branca
de Neve —, fica furiosa. Aqui ja € possivel idecdif uma questdo psicanalitica: ha um
implicito desejo edipiano entre um pai e uma filh@ue acaba despertando o ciime da mae.
Julgando-se abandonada, a mée resolve se liviandgaa filha adotiva. O que é importante
ressaltar nesta versdo € que a menina Branca de é\akkandonada duas vezes (a primeira

pelos pais bioldgicos e, a segunda, pela ciumeétadotiva).

Na versdo mais difundida do conto e a que utilimaseaqui — a dos irmdos Grimm —
a mée bioldgica da Branca de Neve morre devidavgbtoacdes no parto e a menina passa a
ser perseguida pela madrasta. Se na primeira vgis&io persegue a menina é a figura da
mae, nesta versdo ela é substituida pela madfadtterenca que a primeira vista ndo parece
significativa para o decorrer da historia €, nadade, crucial. Ao substituir a mae pela
madrasta o conflito edipiano se torna bem maistgpadhaos olhos da crianca. A histéria se

inicia da seguinte maneira:

Ha& muito tempo, bem no inverno, quando os flocosi@e caiam do céu leves como

plumas, uma rainha estava sentada costurando guotoa janela com esquadrilhas de
ébano. Costurava distraida, olhando os flocos de nee caiam |4 fora e, por isso,

espetou o dedo com a agulha e trés gotas de seaijam na neve. Aquele vermelho em

cima do branco ficou tdo bonito que ela pensou: gHaria ter um neném assim, que

fosse branco como a neve, vermelho como o sanguemecabelos negros como a

madeira da moldura desta janela.” Algum tempo depelia teve uma filha, que era

branca como a neve e vermelha como o sangue, & c¢aibelos negros como o ébano.
Deram a ela o nome de Branca de Neve mas, quaadmsteu, a rainha morreu. Um

ano mais tarde, o rei casou de novo. A nova raarhalinda, mas muito orgulhosa e

prepotente, tdo vaidosa que ndo podia suportagia @k que alguém pudesse ser mais
bonita do que ela. (GRIMM, Wilhelm; GRIMM, Jacol®8b, p.8-9)
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Utilizando a andlise feita por Bruno Bettelheingssatamos que:

a inocéncia sexual — a brancura — é contrastadaocdesejo sexual, simbolizado pelo
sangue vermelho. Os contos de fadas preparamrega@nara aceitar aquilo que de outro
modo é um acontecimento bastante perturbador: grasmento sexual, tal como ocorre
na menstruacdo e, posteriormente, na relacdo seyumhdo o himem é rompido. Ao
ouvir as primeiras frases de “Branca de neve”,ianca aprende que uma quantidade
pequena de sangramento — trés gotas de sangue (saddcero trés o mais associado no
inconsciente ao sexo) — € uma pré-condi¢cdo pacam@epcdo, porque a crianga s hasce
depois desse sangramento. Aqui, portanto, o saegtarm(sexual) estd intimamente
ligado a um acontecimento “feliz”; sem explicac@esalhadas, a crianca aprende que
nenhuma crianga, nem mesmo ela, poderia nascersaegiamento. (BETTELHEIM,
2007, p.280)

Apds completar sete anos é que a madrasta (oudedendendo da cultura em que o
conto esteja inserido) apresenta os primeirosssihaiciimes da Branca de Neve. A relacao
entre as duas se torna competitiva aos olhos dester mais velha. E neste momento que a
vila se pergunta diante do espelho: “Espelho, bspeleu, existe alguém mais bela do que
eu?” (GRIMM, Wilhelm; GRIMM, Jacob, 1986, p.11).méramos que, ao se colocar diante
do espelho, a vila relembra de certa forma o midNdrciso, aquele que amava apenas a Si

proprio e por isso se autodestruiu afogando-serarriai

Furiosa com a beleza da enteada, a madrasta prarucacador para mandar mata-
la. O cagador, com pena da menina, a liberta e andioresta contrariando as ordens da
rainha. A madrasta é uma figura tdo ma que ped® gaeador leve os pulmdes e o figado da
Branca de Neve para provar que a menina estavatodarmiorta. Sem saber o que fazer, o

cacador entrega as visceras de um animal ao imgedadBranca de Neve.

Sozinha, abandonada na floresta, a menina enaomi@acasa vazia onde resolve se
refugiar. Passado algum tempo os moradores daapasecem. S&o sete andes que trabalham
nas minas recolhendo carvdo. Comovidos com o pastadBranca de Neve eles permitem
que a menina fique residindo ali. A Unica condigaposta € a seguinte: “Se vocé tomar
conta de nossa casa, cozinhar para nos, fizeraasgdavar, costurar e cerzir as nossas
roupas, e deixar tudo bem limpinho e arrumado sengade ficar morando conosco e nunca
vai |lhe faltar nada.” (GRIMM, Wilhelm; GRIMM, Jacpld986, p.15). Bettelheim analisa
psicanaliticamente a funcao desses pequenos hgaema histoéria:

AnbBes — esses homens diminutos — tém diferentestagies em varios contos de fadas.

Como as proprias fadas, eles podem ser bons oy srauBranca de Neve”, sdo do tipo
prestativo. A primeira coisa que ficamos sabendweseles € que voltaram para casa
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depois de trabalharem como mineiros nas montait@so todos os andes, mesmo 0s
desagradaveis, sao trabalhadores e habeis em@yz;oes. O trabalho é a esséncia de
suas vidas; nada sabem a respeito de descansoreag@. Embora os andes figuem de
imediato impressionados pela beleza da Branca de &leomovidos com sua historia de

desdita, vao logo deixando claro que o preco derviem eles € dedicar-se ao trabalho
consciencioso. Os sete andes sugerem o0s seteads&snana — dias repletos de trabalho.
(BETTELHEIM, 2007, p.288)

E deste modo Branca de Neve se torna uma eximiarmggve capaz de lavar,
passar, cozinhar, limpar e arrumar. E durante imgerde convivio com os andes que ela aos

poucos vai aprendendo a se tornar um ser humaependente e uma mulher madura.

Ao descobrir que a menina estava viva, a madrasigarece para destrui-la. ApGs
atentar contra Branca de Neve duas vezes (umangestia menina um espartilho que a
sufoca e a leva ao desmaio e outra se oferecenmdopgatear seus cabelos), na terceira
tentativa a madrasta € bem sucedida. Branca de bleve entdo uma maca e dorme
profundamente. O interessante € que a vila e anaelividem a mesma maca. O lado branco
é ingerido pela madrasta e o lado vermelho, enweleré abocanhado pela Branca de Neve.

Condenada a dormir séculos a fio em um caixdo deo,iBranca de Neve
permanece um longo periodo desligada do mundo a&ala chegada de um principe
encantado, o Unico capaz de desfazer o feitico.eAima, agora mulher, se casa finalmente
com o principe e vivem felizes para sempre. Segbeatielheim, a licdo que o conto de fadas
transmite a crianca pequena € que: “sem ter expetado e dominado aqueles perigos que
surgem com o crescimento, Branca de Neve jamaisiga a seu principe.” (BETTELHEIM,
2007, p.291) E no que diz respeito a madrasta,b@icemente, a histéria diz que a paixao
descontrolada deve ser refreada ou sera a ruipaogaa pessoa.” (BETTELHEIM, 2007,
p.294)

3. Branca de Neve segundo Lidia Jorge

O conto de Lidia Jorge tem como protagonista umanoe bem sucedida gerente
bancéria chamada curiosamente Maria da Graga. Dewriosamente porque 0 conto se
passa durante uma noite de Natal e Maria vem a seme da mae de Jesus. O cenario dessa
“nova” Branca de Neve é a capital de Portugal, Liskeaahistoria € encenada basicamente

durante o trajeto entre o banco e a casa dos am&bdtaria da Graca, onde ela celebraria o
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Natal. Maria da Graca € uma mulher independentesguergulha de ter o controle das
situagOes, de cumprir com maestria todos os sgatwas profissionais. Alienada do resto do
mundo, sua vida se resume a superar as metaslb@ueo Ilhe impunha. Fica claro, através do
narrador do conto, que a alienacdo da bancariee uwg uma escolha livre e consciente.
Jovem, aos trinta e cinco anos, Maria da Gracan& de um raciocinio cartesiano e afirma
gue é um descanso “lidar com a l6gica dos numéhaxlito, ndo crédito. Lucro, nao lucro.”

(JORGE, 2008, p.33).

A trama se desenrola quando Maria da Graca refiobrealém do horario no banco
trabalhando. Sozinha e em meio a um ambiente assdeil Unico desejo era transformar o
débito de alguns clientes em lucro para a inséituignanceira. Na passagem que descreve 0
espaco fisico do banco, o narrador se atém a uetoodgpecifico:

Para 14 do vidro, o relogio do Grande Hall marcaséoras e as duas agulhas rodando
pareciam falar da harmonia do Mundo. Oito horafhia#monia sobressaia da figura do
relégio em face e dos numeros exagerados na pairfaita da Ultima pasta. Dentro do

gabinete fazia um frio respeitavel. O chdo de ménparecia de gelo. (JORGE, 2008,
p.31)

O relégio ganha destaque em meio aos objetos dmb&adeiras, mesas, armarios
sao todos deixados de lado. Parece-nos sintomgteszolha deste preciso objeto. Como se
sabe, a invencdo do relogio surgiu da necessidadmiwtrolar o tempo e faz parte de um
processo capitalista. Foi o século XIX que popatario uso do relégio. O homem burgués
passou a precisar controlar o tempo a fim de clamteoproducdo. Lembramos que Maria da
Graca trabalhava em um banco, templo por excel@ucragime capitalista. Além do relogio
o narrador enfatiza e, ndo por acaso, a temperalorambiente (o frio). Ao falar da
temperatura também fica implicita uma espécie derale. A temperatura ndo é mais a
temperatura da natureza e sim a temperatura qamerh € capaz de manipular, ou seja, a do
ar condicionado. Maria da Graca esta, portantoplkema consonancia com o ambiente que
escolheu para trabalhar e com o estilo de vidapgopds para si mesma. O banco, assim

como ela, opera a partir de uma légica do contdaesimulacao.

Seguindo seu plano de aumentar o lucro da insdbuighanceira, a protagonista
comeca a telefonar para diversos clientes. Ao tamtan deles Maria da Graga ouve uma
subita pergunta: “Ouca 14, num dia destes, o qdazamover?” (JORGE, 2008, p.32).

Espantada com o questionamento inesperado, a meedlesculpa e desliga imediatamente
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o telefone. Este mesmo cliente, Silva Dias, des@dr ela como uma criatura “amarga”,
“rebelde”, “insegura” e “barbara”, havia Ihe dade presente, dias antes, uma garrafa de
champanhe com um bilhete de certo modo premonit@icecado era o seguinté&Erh que
altura a crianca troca a moeda de oiro da inocénpéa agulha da perversidade@ORGE,
2008, p.34).

Pouco abalada com os gestos de Silva Dias, Marardea ignora o fato e segue a
sua rotina no banco se sentindo profundamente gelizer conseguido cumprir seu objetivo
profissional, ou seja, ultrapassar as metas: “Tigblaejas razdes, portanto, para se sentir
contente.” (JORGE, 2008, p.31). O que Maria da &r&ip poderia imaginar era que, ao sair
do banco, cruzaria com sete meninos de rua. Aadeitrabalho ap6s mais um rotineiro dia
de expediente, Maria da Graga percorre a Avenida, Elcha rua descrita como longa e larga
que nao continha enfeites de Natal. Apesar do mstoidade estar devidamente decorada
para a ocasido, a avenida permanecia idéntica emmqualquer outro dia. Maria da Graca
também trabalhava como em qualquer outro dia. Eniquseus colegas haviam deixado o
banco para celebrar o Natal ao lado das famillastirha permanecido o dia inteiro ali, no

banco, como se fosse uma segunda-feira qualquer.

Com as avenidas desertas como era de se espeaatedum feriado religioso, a
bancaria leva um susto ao olhar para tras e pargeleedois meninos pequenos andavam na
aba do seu casaco. Aos poucos, mais garotos serapvam para andar na aba do casaco.

No total sete meninos caminhavam ao redor dela.

Na cena que retrata o encontro entre Maria da Gragameninos de rua fica clara a
disparidade social e econémica de quem habita waralg cidade (no conto, Lisboa, embora
a cena pudesse se passar em qualquer metropaleht@ste entre uma funcionaria de banco
bem sucedida e a realidade de alguns meninos deads ser evidenciada de inUmeras
maneiras, mas nos ateremos aqui a um indice singptesscricdo das roupas. Maria da Graca
veste um longo casaco castanho de caxemira e aagees@io caracterizados diversas vezes

como mal enroupados, calgcados com sapatilhas velhas

Num primeiro momento, a protagonista do conto s¢éeseonrada por poder ajudar a
abrigar os meninos do frio. Mas a Unica cena em aimancaria parece ter uma atitude

generosa merece ser observada a fundo. Ela seepeofdizer uma boa acdo levando os
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meninos até em casa, pois diz ter sido contagiatta gspirito de Natal. Porém, Maria da

Graca s6 se dispbe a leva-los porque todas asotummcOes pessoais e burocraticas ja

haviam sido resolvidas. Aléem do mais, ela causaria boa impressédo nos amigos. Vejamos:
Para onde vao vocés? — perguntou Maria da Grapaapdo que iria alcancar o fim da
avenida, iria atravessar o parque, e se eles psseis), naquela noite, noite simbdlica da
caridade entre os homens, ela, que atingia objectie produtividade bancaria, poderia
colocéa-los dentro do carro e leva-los até préxiasedu destino. Se ndo mesmo até ao
préprio destino. (...) Quando I4& chegasse, proweeele atrasada, poderia contar como
havia descido a Avenida EUA com quatro crian¢cadadas ao seu casacdo e como tinha

ido coloca-las em suas casas. Era uma pessoa iishgodia fazé-lo. (JORGE, 2008,
p.37)

De fato o mundo para a bancaria se resumia a elanBontrar criancas tao carentes
em seu caminho tudo o que Maria da Graga consegusar era em si mesma: “Merecia, ela
merecia aquela surpresa encantadora, depois dgaude drabalho intenso e solitario, para
ultrapassar as metas. Voltou-se, satisfeita, & (lQRGE, 2008, p.35). Ao entrar em uma rua
mais deserta, perto da relva, os miudos a assajaaparentemente, estupram, deixando-a
caida no chdo. Numa cena brevissima e quase sathedeté-se essa alusdo a violéncia
sexual:

Tao proximos que lhe levantavam as roupas, metemm&os pequenas por baixo do
casaco, atingiam-lhe o c6s da saia. Para se prptdgda da Graca tinha largado a caixa
da torta. Ao debrucar-se para o chdo, a fim deneécta e de se recompor, sucedeu que
as criangas mininas lhe puxaram pelo saco, atirarular terra. Alguma coisa oscilava
sob os seus pés. Quando tinha escorregado peladsegypela terceira vez? N&o sabia. E

no entanto, tudo acontecia de modo silencioso, ég#pido, como num sonho. N&o
faziam ruido. Um baile. (JORGE, 2008, p.39)

Observemos com atencdo o uso de uma linguagem ra@a@ue pode revelar,
indiretamente, uma violéncia. As oracdes sdo breesamidas. O trecho n&o afirma nada de
maneira explicita, mas faz ver, induz o leitor. tBagparar no siléncio, na pontuagdo em
excesso, nas pausas, na linguagem que da a impss® tornar cada vez mais acelerada.
Em seu estudo sobre a estética da crueldade, Rénedeiro Gomes divide as narrativas em
dois grupos: aquelas que fazem questdo de umagdespormenorizada, evidenciando cada
detalhe violento (caso do livr@idade de Deyspublicado em 1997 por Paulo Lins), e,
aquelas que apenas sugerem uma violéncia, das serapre a partir de sutilezas, nuances. E
nesta categoria que enquadrarBosnca de Nevede Lidia Jorge:

Nessa perspectiva, € que gostaria de ressaltar tijpdr de relato que, ao conectar-se a
realidade (quase sempre urbana) inelutavel, abre do&ocumental, para narrar uma
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experiéncia que beira o insuportavel, que se emterpara o indizivel e pde em crise a
representacdo (...). Sao relatos que narram ddadee por deslocamento ou por
condensacéo, o contrario do paroxismo. (GOMES, ,20047-148)

ApoOs o terrivel incidente, Maria da Graca prossegam a casa dos amigos no
Restelo onde relata a historia ocorrida duranteroysso até o jantar fazendo significativas
edicdes ao contar:

Diligente, ela rasurava detalhes, desfazia duvidamva simulacdes, abordava os

arredores das causas e transformava-os em pereestaigbitos, produtos, em fungéo de
projectos que depois ocupavam uma Unica linhalde sais (JORGE, 2008, p.41)

Em sintese, para a bancéria tudo se resumia a inmpées questdo de edicdo. A
l6gica usada pela protagonista era a de nuncampédehegar a casa dos amigos, Maria da
Graca pede para fazer uma ligacdo para o cliebwde Silva Dias. Embora soubesse seu
namero de cor, ao ouvir a voz do outro lado daaljrdnbancéria desliga. O breve conto de
Lidia Jorge, que conta com apenas treze paginancesra em aberto, dando uma idéia de
continuidade para além das linhas narradas. E osggere o uso do advérbio “ainda” na
altima frase do conto: “e ela ainda n&do sabia cdimgir-se aquele que havia lhe deixado um
recado impenetravel sobre o oiro da inocéncia,edepto duma garrafa” (JORGE, 2008,
p.43).

4. Intertextualidade e dialogismo: uma interlocucadresm conto infantilBranca de

Nevee 0 conto contemporan&vanca de Nevale Lidia Jorge

Ao observarmos o indice do livro da escritora pguwasa, chama atencao o fato de o
terceiro conto ser o Unico que se apropria dootitld uma histéria anteriormente existente.
Tal escolha, consciente, faz com que o leitor testabelecer, desde o inicio do conto, as
relacdes de semelhanca e diferenca com a hisemianca. Como sabemos, “a determinacéo
do grau de explicitagdo da intertextualidade nasmal@& problematica. Ela depende da
sensibilidade dos leitores, a qual, por sua vepenide da cultura e da memoéria de cada
época, tanto quanto das preocupacdes formais de essuitores” (MAIA, 2003, p.106).
Felizmente o conto de Lidia Jorge ndo parece ammasgrandes problemas no que diz

respeito a identificacdo de procedimentos inteuEst Isto porque a histdria tradicional

Branca de Neveé bastante difundida e faz parte da formacéo depbhde das criangcas. Com
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isso, os leitores adultos que tiveram algum acesk@ratura infantil, no passado, tem um

aparato pronto para identificar os pontos de t@ydi¥ergéncia entre os dois textos.

A primeira diferenca que se estabelece com o doadicional diz respeito a idade e
ao estado de maturidade emocional da protagoridaclassica versao divulgada pelos
irmaos Grimm, a mae biolégica da menina morre kEgds seu nascimento e seu pai, o rei, se
casa novamente. Como ja mencionamos na secao & tdasalho, essa segunda esposa, a
madrasta, coberta de ciimes da enteada, resol@e patsegui-la. H4, por conseguinte, na
base da histéria da Branca de Neve, uma questfmaeai mal resolvida. Encontramos,
portanto, um antagonismo na narrativa. Esse paarfitasevidente consiste na oposi¢cao entre
a Branca de Neve, representante do bem, e a madgstesentante do mal. Em Lidia Jorge,
ndo é tdo simples estabelecer essa divisdo eriffesve vitimas. Neste novo conto a
personagem feminina também ndo se encontra emameohuma questéo edipiana. Quando
a narrativa se inicia, Maria da Graca € uma muétkita e independente dos pais, tanto

financeira quanto emocionalmente.

E curioso pensar como, diversas vezes, os contesgra um reflexo da sociedade e
do tempo historico/social que retratam. Basta olaseromo a medida da felicidade muda do
conto dos irmdos Grimm para a narrativa de LidrgeloNo primeiro a madrasta da menina
se guestiona perante o espelho: “Espelho, espetup existe alguém mais bela do que eu?”.
O espelho funciona como metafora da voz da conseifieminina e através da fala da
madrasta evidenciamos que o principal atributo dinen é a beleza. Na Branca de Neve do
novo milénio o espelho que a mulher usa passa @us&. O que se torna fundamental ndo é
mais o0 belo e sim a carreira bem sucedida. Tal ngad@& coerente com o0 tempo em que
vivemos: se no passado cobrava-se da mulher apeatabuto fisico - a beleza -, atualmente
novos valores substituiram os antigos: mais valdem sucedida, ter uma carreira estavel,
financeiramente louvavel. Este € o exemplo quedaddaria da Graca:

Havera, por acaso, maior felicidade do que podex pessoa cumprir 0S seus proprios
objectivos e ter plena consciéncia disso? — N&o, h# sobretudo quando apenas se
conta trinta e cinco anos de idade e ja se ascemdsua carreira de gerente bancaria
carregada de compromissos. Sobretudo se a jovepnpeeder ao ultimo balango do ano,

verifica que ndo s6 alcancou os volumes de créul@vistos como ainda os ultrapassou.
Pois era isso, precisamente, o que Maria da G@agstatava, ao encerrar a Ultima pasta,

naquele fim de dia de infatigavel trabalho. Tinbhegas razbes, portanto, para se sentir
contente. (JORGE, 2008, p.31)
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Mas estabelecer uma relagdo binaria de um conta patro, tentando apenas
encontrar no conto posterior personagens que yaafigm no anterior (uma Branca de Neve
gue ganharia nova roupagem ao ser rebatizada da NmfGraca) faria da narrativa de Lidia
Jorge uma estoria pobre. Ao construir seu contcsa@itera confere complexidade aos
personagens que ora podem ser identificados comshe@ra como bandidos. Maria da
Gracga, por exemplo, que poderia ser somente uneig@p da Branca de Neve, figura em
cenas onde deixa evidente uma personalidade rs&cisjue a aproximaria muito mais da
personagem da madrasta. A gerente bancaria chggantmde denominar os meninos de sua
“guarda pretoriana” (JORGE, 2008, p.39). Encerraganas em seu mundo e em seus
problemas, Maria da Graga da tanto valor a imageenog outros fazem dela que se imagina
sendo observada pelos moradores do alto dos prédios

Vistos de cima, a partir das Ultimas janelas déslips, que figura interessante o grupo
ndo haveria de formar! Ela, a caminhar com umaacaixpeito, e quatro pequenos putos
a seguirem-na, para se abrigarem no capote daagudEstava a imaginar-se a partir de

um ponto exterior a si mesma, e a ver-se seguidgyairo criancas minimas. (JORGE,
2008, p.36)

Outro indice peculiar que poderia aproxima-la dalnasta seria o fato de ambas
protagonizarem cenas relacionadas ao espelho. N doserido enPraca de Londres —
cinco contos situadas trecho é o seguinte:

O mundo leve, as abas do casaco quente a proteffezemncorpo, a baloucarem no
andamento como se fosse uma capa. Via-se refleutiglgidros das portas, o desenho do

casaco amplo a voar, os espelhos correndo paraedos marcha. Espelhos ocasionais
pelo passeio da avenida abaixo. (JORGE, 2008, p.35)

No conto dos irmaos Grimm, a vila vai a procuraude espelho de méao para se
consultar sobre a sua propria beleza. No contoid&a LJorge, o espelho estd em uma via
publica, em um local de passagem, e também at@aiésa protagonista se observa. Em
ambos 0s casos 0 encontro com o espelho é fundament o desenvolvimento das histérias
(é através destas cenas que ficamos conhecendoaoha do narcisismo da madrasta e da

bancaria).

Porém, se o espelho pode estabelecer uma consamdrie Maria da Graca com a
vila, em outra cena também € possivel propor ursacas;do aproximando-a da prépria
Branca de Neve. N&o devemos esquecer que, apasr ingmacd envenenada, a menina

dorme profundamente em um caix&do de vidro. E corimsmo antes de ter sido assaltada
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pelos meninos Maria da Graga também permanece ermaminente cercado de vidro: a
agéncia do banco. Esses ambientes fechados, elaepar vidros, indicam o periodo de
laténcia, de intervalo entre as duas fases dadédambas as protagonistas. histria de
Branca de Neve pode ser dividida entre antes eigl@@ estada no caixado de vidro (a
existéncia que sucede o sono profundo é marcadanp@asamento pleno com um principe).
A histéria de Maria da Graca pode ser igualmentesagea antes e depois do periodo em que

fica na agéncia bancaria, ou melhor, antes e depogmcontro com 0s meninos.

A grande divergéncia entre as duas historias symgado analisamos a importancia
dos papéis masculinos para o desenvolvimento deatimas. Na Branca de Neve tradicional
sdo os homens que a salvam da morte. Primeirocgpareagcador que escolhe ndo obedecer
as ordens da rainha e liberta Branca de Neve &side mata-la. Depois surgem os sete
andes, todos do sexo masculino, que resolvem pelarvida da menina. Em um terceiro
momento a figura do principe € introduzida, chegajdtamente quando Branca de Neve
mais precisa, no instante em que se encontra adwolanem um caixao de vidro. Se na
histéria contada pelos irmdos Grimm os homens sa&wpe relacionados a um ideal de
salvamento e protecdo, na reconfiguracao das pyenn feita por Lidia Jorge eles ocupam
outro lugar. Ha cerca de dois séculos atras, odocac®s andes e 0 principe resgatavam
Branca de Neve da morte, mudando os rumos da ihistm pleno novo milénio, o
personagem masculino Silva Dias é incapaz de imppdi sua suposta donzela sofra um
assalto. Aquele que num nivel mais superficial padepresentar a figura do principe - Silva
Dias - aparece apenas trés vezes durante o coptoneira ao receber a ligacdo do banco, a
segunda ao deixar o bilhete com a garrafa de chamepa a terceira ao atender o telefonema

de Maria da Graga.

No entanto, a comparagdo mais interessante entdelass histérias se da quando
enfocamos aqueles sete sujeitos que acompanhamo@ggmistas. No total sdo sete os
meninos que caminham ao redor de Maria da Gracavel&io imortalizada pelos irméos
Grimm sdo do mesmo modo sete aqueles que fazemaobiapa Branca de Neve. A
diferenca é que no universo das historias infalés sdo andes. Bettelheim chama a atencéo
para o fato de serem andes o0s Unicos personagessulmas que de fato convivem

diariamente com a menina:
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Os anbes evocam também outras associagfes ingursci®dNdo hd mulheres anas.
Enquanto que todas as fadas sdo do sexo feminfanpagos sdo sua contraparte
masculina, e ha tanto bruxos como bruxas, ou éitis e feiticeiras. Os andes, portanto,
sdo eminentemente machos, mas machos que témdesenvolvimento interrompido.
Tudo nesses “homenzinhos” com seus corpos atrafiadma ocupacado de mineradores —
eles penetram habilidosamente em buracos escur@sigere conotacdes falicas.
Certamente ndo sdo homens em nenhum sentido segusdu modo de vida, o interesse
em bens materiais com exclusdo do amor sugerem exigéncia pré-edipiana.
(BETTELHEIM, 2007, p.289)

No conto portugués os andes sdo substituidos pances. Como indica o
psicanalista, os andes sao seres que tém o degemaio interrompido. As criangas nao.
Tanto que no conto contemporaneo as criancas quanceMaria da Graca sao de idades
diferentes, representando fases da vida e amadchaeit que variam desde 0 menino que
tinha “dentes nascentes” (JORGE, 2008, p.39) atelagque “ja deveria fazer a barba”
(JORGE, 2008, p.39). Na histéria tradicional de sedes podem ser facilmente associados a
idéia do trabalho. A primeira cena que os descéeaguela em gque estédo voltando para casa
apos mais um dia de trabalho nas montanhas. Aep&alem com a Branca de Neve, os
pequenos sentem pena da menina e a deixam morarelmsm E durante a estadia na
minUscula casa que ela vai aos poucos se tornaw@pendente e responsavel. Na historia
infantil, o periodo que a menina convive com oseandepresenta o0 periodo de seu
amadurecimento pessoal. Contrariamente a histonhecida, na nova versado, os sete que
fazem companhia a Maria da Graga sdo os personggena roubam. Na Branca de Neve
contemporanea o0 encontro com os “andes” nao fazquena protagonista apresente nenhuma
mudanca significativa em seu comportamento. O guattd a mobiliza € o contato com Silva
Dias. Embora suas aparicdes sejam breves e ocupeoo gspaco textualmente, fica claro
gue os comentarios feitos por ele ressoam em gerioin Tal sentimento fica evidente a
partir do relato que se segue apdés o assalto:

Sobejava-lhe, porém, uma ponta solta. E verdadeMgui@ da Gragca tinha ficado sem
agenda, mas havia numeros que ela sabia de c@aveapor eles e sem esforco
gravavam-se-lhe na memoéria. Era o caso. Ainda exddm pediu um telefone e compds

um namero. Aguardou o sinal, esperou. Do lado dedédnheceu a voz que procurava.
(JORGE, 2008, p.43)

Chegando ao fim do conto nos propomos novamergpemsar sua associagao com a
tradicdo. Todos os contos de fadas, ou contos daesspcomo também costumam ser

chamados, possuem uma moral da histériaBEanca de Neveo conto
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ensina que o fato de alguém atingir a maturidasieafindo o torna de modo algum
preparado intelectual e emocionalmente para a céoadadulta, representada pelo
casamento. Crescimento e tempo consideraveis sa@gg#&ios antes que se forme a nova
e mais madura personalidade e os velhos conflgf@rsintegrados. SO entdo se esta
preparado para um parceiro do outro sexo e paralagdo intima com ele que é
necessaria para que se alcance uma condicdo athdtiurecida. (BETTELHEIM, 2007,
p.293-294)

O conto de Lidia Jorge se distancia da tradicatersespecto. Nele ndo encontramos
nenhuma moral da historia. A estoéria se encerrafsahfeliz. Aqui o fim ndo é tédo claro
quanto a tradicdo nos ensinou a acreditar. A Bralecleve candnica precisou passar por
uma seérie de provacoes a fim de alcancar um anwchéeto e ser, enfim, recompensada
com a presenca de um principe. Na nova versaostiarini a situacdo é bem diferente. Ha,
sim, um crescimento interior facilmente identifioath trajetéria da bancéaria. Aquele homem,
saido das estatisticas a fim de fazé-la repensamolo em que estava vivendo, consegue um
sucesso parcial. De fato suas observacdes pernmameceonsciéncia da personagem (tanto
gue reaparecem em dois momentos cruciais do tepés 0 assalto e apds o0 encontro com 0s

amigos no Restelo).

Embora Maria da Graca nédo chegue a tirar suasipsdgonclusoes, o leitor € levado
a pensar por um instante em como o trabalho dagudlzer faz parte de um sistema que cria
relacdes humanas perversas. Enquanto funcionanandbanco ela pertence diretamente a
um esquema que fomenta a desigualdade social. Nmwipy conto fica uma licdo. No
segundo apenas pairam no ar algumas perguntas: @uerbaro? Aqueles que a agridem,
assaltam e estupram? Ou ela, que, em nenhum momi@&ntma, se preocupou com quem

estava ao redor?
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