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A aclamada série de televisdo Twin Peaks (1990-1991), idealizada por David Lynch e
Mark Frost, narra a investigacdo de um estranho assassinato que choca os moradores de uma
pacata cidade do interior dos Estados Unidos. A vitima é Laura Palmer, uma estudante de
dezessete anos que fora assassinada apds sofrer agressao fisica e sexual.

A investigacdo do crime é conduzida pela policia local com o auxilio do agente do FBI
Dale Cooper, e acaba revelando um lado sombrio da personalidade da vitima. Laura era sem
duvida uma jovem gentil, responsavel e caridosa, mas também estava envolvida com traicoes e
adultério, drogas e prostituicdo. A descoberta dessa vida dupla faz vir a tona outros segredos
obscuros da cidade de Twin Peaks: entre os crimes e as transgressdes cometidos as escondidas
pelos moradores estdo trafico de drogas, violéncia doméstica, aliciamento de menores e
exploracdo sexual — apenas para citar alguns exemplos.

Além desses horrores, Cooper precisa lidar também com as forgas sobrenaturais que
povoam a cidade: entidades misteriosas aparecem nos sonhos do agente do FBI sob a forma de
andes e gigantes, e até mesmo um duplo de Laura Palmer revela pistas que ajudam a desvendar
o crime. Cooper descobre, entdo, que o proprio assassino de Laura estava possuido por uma
entidade maligna responsavel pela tortura e morte de outras adolescentes. Ao final do caso, as
palavras do agente para a mée de Laura ajudam a personagem — e também os espectadores — a
aceitar os estranhos acontecimentos relacionados & morte da jovem e a propria cidade de Twin
Peaks: “Sra. Palmer, ha coisas sombrias € abominaveis neste mundo — coisas horriveis demais

para contarmos aos nossos filhos”.
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Twin Peaks fez um grande sucesso entre o publico televisivo. A série é um dos
trabalhos mais renomados da carreira de David Lynch, e constitui um bom exemplo do conjunto
de elementos que se tornaram marcas de sua producéo artistica: o uso do horror, do terror e da
fantasia como forma de entretenimento, a combinagdo proposital entre crimes humanos e
eventos sobrenaturais, € um enredo que apresenta uma dinamica tipica do suspense e da
investigacdo policial. Essas caracteristicas vém intrigando o publico dos filmes, da série, da
musica e da literatura produzida por David Lynch desde Eraserhead (1977), um de seus
primeiros longas-metragens, até os seus trabalhos mais recentes.

A producgdo artistica de Lynch sempre despertou a curiosidade de estudiosos de
diferentes areas, que procuraram entender a arquitetura das obras do idealizador de Twin Peaks
e de filmes como Veludo Azul (1986). David Lynch, multiartista (2017) representa um novo
esforgo nesse sentido. Organizado por Daniel Serravalle de S& e Marcio Markendorf, o livro
conta com os trabalhos de treze ensaistas que se nortearam pelo ambicioso objetivo de dar conta
da producédo filmica e televisiva de Lynch, bem como de suas incursGes na musica e na
literatura. Nao por acaso, portanto, o titulo do livro procura fazer justica a sua multifacetada
carreira ao considera-lo mais do que um diretor de filmes e séries, mas um multiartista, isto &,
um artista que produziu — e continua produzindo — diferentes obras para diferentes tipos de
midias e inserindo em cada uma delas um estilo Unico — o estilo lynchiano — responsavel por
conquistar um grande publico.

Sa e Markendorf (2017, p. 7) afirmam que, apesar do livro cobrir o trabalho de Lynch
nas mais distintas areas artisticas, os ensaios estdo interconectados entre si, uma vez que “[a]
obra de Lynch ¢ significativamente coesa e autorreferencial”. Tal coesdo pode ser demonstrada
sobretudo na aplicacdo de duas teorias essenciais para a compreensdo de seu estilo: a primeira
¢ a funcdo estrutural que o onirico assume em suas obras, e a segunda € o efeito de
estranhamento provocado por suas narrativas.

Os ensaios presentes em David Lynch, multiartista demonstram que as obras
lynchianas privilegiam uma representacdo de mundo mais proxima dos sonhos do que da
realidade tal qual a conhecemos. Para comprovar essa assertiva basta analisar a recepcdo de
seus filmes: embora os espectadores e mesmo a critica especializada enfrentem dificuldades em
categoriza-los como pertencentes a um anico género — horror, noir ou surrealista — eles séo
entendidos sob o conceito de onirico e comparados a um sonho ou, mais acertadamente, a um
pesadelo. Tal comparacéo deve-se ao fato de que Lynch raramente apresenta um enredo linear,
e seus longas-metragens abusam de cenas inverossimeis, em que elementos sobrenaturais e

fantésticos, grotescos e horriveis conjugam-se ao mundo real retratado na histéria. Em Twin
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Peaks, por exemplo, 0s sonhos séo repletos de imagens simbdlicas e personagens bizarros — no
entanto, eles sdo fundamentais para que o agente Cooper consiga avancar na investigacédo e
desvendar o verdadeiro assassino de Laura. Embora nem sempre essas cenas nonsense sejam
explicadas, elas séo parte essencial do modo com que Lynch busca entreter o seu espectador e
desafia-lo a questionar os limites do que é real e do que é sonho ou fantasia.

Além de explorar o onirico lynchiano, o livro também traz uma contribuicéo para a
compreensdo da obra de Lynch por meio do conceito de unheimlich, isto ¢, do “estranho”, tal
como entendido por Freud. Segundo a teoria freudiana, esse conceito envolve uma dindmica
que pode ser explicada da seguinte forma: torna-se estranho tudo aquilo que uma vez foi
familiar e conhecido, mas, por conta de alguma alteracdo significativa, tornou-se ndo familiar,
desconhecido. Esse efeito de desfamiliarizacdo ndo raro provoca incerteza, medo e horror,
afinal, ndo temos conhecimento prévio para lidar com o que desconhecemos.

Os ensaios de David Lynch, multiartista deixam claro que o estranhamento € um dos
efeitos de recepcdo mais recorrentes na producao lynchiana. O multiartista cria situacoes e
cenarios que a principio parecem corriqueiros, apenas para romper com a familiaridade ao
instaurar elementos bizarros, absurdos, inexplicaveis. Tais elementos funcionam, pois, como o
estopim para o desenvolvimento de suas historias. Em Veludo Azul, por exemplo, o cotidiano
da cidade de Lubertown é rompido quando o protagonista Jeffrey Beaumont depara-se com
algo fora do comum: uma orelha humana decepada em um terreno baldio ndo muito distante de
sua propria casa. Essa estranha descoberta € apenas o inicio de uma série de mistérios e horrores
que irdo aparecer ao longo do filme.

Além de explorarem a producdo de Lynch por essas duas perspectivas analiticas — a
do onirico e a do estranho freudiano —, 0s ensaios que compdem o livro fazem uso de outras
diferentes abordagens teodricas para uma melhor compreenséo dos varios temas explorados pelo
multiartista em suas obras. Os ensaistas ndo caem no erro de limitar o estilo de Lynch a uma
Unica chave de leitura interpretativa, pois essa atitude seria pouco produtiva. A tentativa de
abordar os pontos de encontro nas diferentes obras conjuga-se, ao longo do livro, a um genuino
interesse em oferecer aos leitores diferentes perspectivas sobre a producdo artistica lynchiana.
Cada um dos respectivos ensaios parte de uma abordagem teorica especifica, que leva em conta
a melhor forma de se compreender as singularidades existentes na obra de David Lynch: os
estudos a respeito dos géneros de horror e da ficgdo cientifica, as teorias psicanalistas, as teorias
pos-modernas, sem deixar de lado os detalhes importantes a respeito da biografia de Lynch e

do contexto de criagédo de suas obras.
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No primeiro ensaio do livro, intitulado “O artistico e o paradoxo do lynchiano em
Eraserhead”, Claudio Vescia Zanini apresenta-nos um pouco do percurso profissional de
David Lynch como filmmaker, isto €, como alguém envolvido ndo apenas na dire¢do e na
filmagem em si, mas também com as demais etapas do processo de criacdo de seus filmes. Em
seu ensaio, Zanini destaca Eraserhead como a obra seminal do estilo lynchiano. Classificado
como cult, como filme de terror, e até mesmo como um pesadelo, tais rotulos comprovam
apenas que o longa-metragem escapa a qualquer convencgdo. Zanini (2017, p. 17) explica que
procurar por linearidade em Eraserhead € uma tarefa frustrante, pois nos deparamos com certa
dificuldade “quando tentamos responder perguntas simples sobre Eraserhead: sobre o que é o
filme? Qual ¢é sua historia?”. A tentativa de respondé-las ndo é uma tarefa facil, ainda assim, o
ensaista procura oferecer uma analise dos principais elementos do filme de modo a exemplificar
como a partir dele Lynch dé inicio a uma jungdo entre macabro e mundano e a abordagem das
tematicas que se tornaram recorrentes na sua producdo — tais como problemas familiares e 0s
conflitos sexuais, e a forma surrealista de retratar eventos ordinarios do cotidiano.

Seguindo a ordem cronolédgica da filmografia lynchiana, em “O monstruoso em O
Homem Elefante”, Alexandre Linck Vargas discorre sobre os simbolismos e o0 surrealismo de
O Homem Elefante (1980). Ele entende o filme como um drama biografico que narra as
dificuldades enfrentadas por uma pessoa cujas deformacdes fisicas tornaram-se um espetaculo
circense na Londres vitoriana. Lynch assume um ponto de vista mais critico e provoca
questionamentos a respeito do que é considerado monstruoso e do que é considerado humano,
e como a sociedade lida com tal dicotomia. Esse confronto tipico de filmes e narrativas de
horror permite demonstrar como o grotesco pode, a um s6 tempo, atrair e repugnar. Vargas
(2017, p. 25) conclui, entdo, que O Homem Elefante € um destaque na carreira de Lynch por ter
consagrado o multiartista como um diretor mais amadurecido, capaz de unir seu estilo
surrealista a géneros filmicos mais convencionais como a biografia.

Ja o terceiro ensaio do livro, “Duna, uma narrativa ecologica”, de Daniel Serravalle de
S4, tece comentarios sobre um dos filmes cuja producdo e langamento foram motivo de
inimeras polémicas no meio cinematografico. Duna, a adaptacdo dos romances escritos por
Frank Herbert, foi considerado complexo: mal recebido pelos criticos de cinema, pelo pablico,
e renegado por Lynch, que sofreu uma série de intervengdes durante o tempo de direcéo e de
producdo do longa-metragem.

Contudo, o filme ndo é um completo paria na obra lynchiana. No decorrer de seu ensaio
Sa demonstra que Lynch idealizou um filme em que o onirico e 0 grotesco entram em acordo

com as principais convengdes da ficgdo cientifica. Ao utilizar elementos tipicos do seu estilo
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pessoal, 0 multiartista procurou enfatizar as principais tematicas dos livros de Herbert e conferiu
especial atencdo ao enredo futurista que, tal como outras obras do género, levanta
guestionamentos a respeito do tempo presente: 0s impasses culturais e os problemas ecoldgicos
contidos no desenvolvimento da humanidade.

O fracasso de Duna foi seguido pela fama de Veludo Azul, que tornou-se um classico
do cinema. O ensaio “Veludo Azul: o estranhamento como cotidiano fragmentado™ comenta a
respeito do sucesso do filme. Nele, Carla Fonseca Abréo de Barros (2017, p. 47) afirma que
Veludo Azul: “se tornou conhecido como um divisor de aguas no cinema, deixou sua marca
como bizarro e estranho”. Embora seja classificado por muitos criticos como um filme
surrealista, a ensaista defende que, nos termos de Jean Baudrillard, ele seria considerado hiper-
realista, uma vez que a historia e a composicao das cenas procuram nublar a distin¢éo do que é
o real e do que é simulado. A construcdo desse hiper-realismo, segundo Barros, da-se pela
apropriacdo das convencgoes e dos clichés do cinema, e, também, pelo modo como Lynch
deturpa o cotidiano da cidade de Lubertown e de seus moradores ao inserir nesse ambiente
familiar a violéncia e a loucura combinados com um forte teor de erotismo.

Os dois ensaios subsequentes marcam a conexao da obra de Lynch com um género
filmico especifico: o road movie, um tipo de longa-metragem em que a trama se desenvolve a
partir de uma viagem empreendida pelos personagens principais. Em “N&o ha melhor lugar...
que o coracdo: Wild at Heart (1990), de David Lynch”, Jair Zandona revela aspectos
intertextuais entre o filme Coracéo Selvagem — como foi traduzida a versdo brasileira — e 0
famoso conto de fadas O Magico de Oz (1900), de Lyman Frank Baum. Essa analise
comparativa permite que o fantastico da jornada de Dorothy — a heroina do livro de Baum —
esclareca as complexidades da jornada de Lula e Sailor — protagonistas do filme de David
Lynch. Para Zandona (2017, p. 61) a viagem empreendida pelos dois personagens é sinénimo
de “fuga da realidade, mas também de transformagao”. Tal como em O Mégico de Oz, o trajeto
percorrido por eles encaminha ambos ao amadurecimento e o autoconhecimento.

Zandona demonstra que, diferente dos filmes anteriormente analisados, em Coracéo
Selvagem Lynch confere um tom mais linear a historia de Lula e Sailor. Em “Um conto de
velhice na narrativa de The Straight Story”, George Ayres Mousinho (2017, p. 74) defende que
0 mesmo acontece com o filme intitulado The Straight Story (1999), ou Uma historia real —
como ficou conhecido no Brasil. Esse outro road movie lynchiano possui uma cronologia linear
e um enredo curto, objetivo, cujo foco estd em contar a aventura de Alvin Straight, um idoso
veterano de guerra, para reencontrar seu irméo Lyle. Mousinho (2017, p. 73) comenta que a

critica costuma considerar o longa-metragem como um ponto desviante do estilo lynchiano, e,
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ao longo de seu ensaio, ele demonstra por quais motivos o filme se diferencia das demais obras.
Por meio da analise dos aspectos cinematograficos de Uma histéria real — fotografia, edicao,
mise-en-scene, trilha sonora etc. — o ensaista revela como o tom do filme é construido de modo
a conferir drama e heroismo a uma historia que aborda alguns dos obstaculos e experiéncias
enfrentados na velhice.

A preferéncia de Lynch por outro género filmico — o noir — é comentada por varios
ensaistas ao longo de David Lynch, multiartista. No entanto, os ensaios de Maria Carolina
Miller e Marcio Markendorf tratam mais profundamente sobre como as principais
caracteristicas do género foram assimiladas por David Lynch. Em “Lost Highway”, Miiller
analisa o filme homoénimo que, langado em 1997, foi descrito pelo préprio Lynch como um
horror noir do século 21. Ela demonstra que o filme faz uso de personagens que assumem
determinados arquétipos: o vampiro, a sombra, 0 herdi ou anti-heroi indeciso, a femme fatale.
Esses personagens arquetipicos funcionam como guias para os espectadores, uma vez que a
historia se segmenta em dois diferentes planos interligados um com o outro. Nos dois planos
ha crimes e mistérios que em momento algum séo explicados para o publico. Ao invés disso, a
ambiguidade da trama instiga os seus espectadores a tirar suas proprias conclusdes a respeito
da narrativa.

O ensaio de Markendorf apresenta aos leitores de David Lynch, multiartista outra
incursdo lynchiana no género noir. “Mulholland Drive: David Lynch e uma cidade dos sonhos”
demonstra como as transgressdes, vicios e as emocOes negativas exploradas nos filmes desse
género sdo aproveitadas por Lynch na arquitetura de “uma histéria onirica de crime passional”
(2017, p. 95). No Brasil, o filme Mulholland Drive (2001) foi intitulado Cidade dos Sonhos néo
por acaso: sua trama apresenta Hollywood como o sonho de roteiristas e atrizes aspirantes, e,
também, como o lugar onde tais objetivos confrontam-se com a cruel realidade.

Markendorf explica como a lenda do irresoluto assassinato da Délia Negra foi
fundamental para que Lynch criasse o imaginério de Cidade dos Sonhos, e aponta as
intertextualidades existentes entre o filme lynchiano e outro classico do género noir:
Crepusculo dos Deuses (1950). O ensaista empreende também uma meticulosa anélise a trama
do longa-metragem ao segmentar 0s acontecimentos reais daqueles pertencentes ao mundo dos
sonhos.

O ultimo longa-metragem lynchiano analisado em David Lynch, multiartista é Inland
Empire (2006), ou Império dos Sonhos. A traducdo do titulo para o portugués € um dos
primeiros comentarios de Camila Morgana Lourengo no ensaio “Império dos Sonhos: abismo

& recepgdo”, pois parece uma tentativa de facilitar a compreensdo do filme para o espectador.
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No entanto, segundo a ensaista (2017, p. 111) “Império dos Sonhos € uma espécie de
provocacao ao imaginario que lhe devolve qualquer tipo de exortacao”. Seu roteiro apresenta
uma estrutura de mise en abyme: os protagonistas do filme lynchiano sdo atores que vivenciam
uma tragédia no set do filme On High in Blue Tomorrows, em que atuam também como
protagonistas. Com o desenvolvimento da historia, o envolvimento dos atores com seus
personagens no filme torna-se cada vez mais préximo, nublando as fronteiras entre sanidade e
loucura, realidade e ficgéo.

Ao fim de sua andlise, Lourengo (2017, p. 113) questiona “Como se portar diante de
um sonho? Como lidar com uma realidade em que tudo também extrapola o dominio do
apreensivel, do concreto, do linear?”. Tais perguntas servem para refletir ndo apenas sobre
Impérios dos sonhos, mas também sobre os demais longas-metragens abordados em David
Lynch, multiartista. Ndo ha uma resposta correta para essas perguntas, porém, 0s ensaistas
concordam que os filmes lynchianos promovem uma experiéncia de recepcdo que busca
provocar os seus espectadores, desafia-los, privilegiando a producdo dos efeitos estéticos e
levantando questionamentos a respeito do enredo. Logo, é correto dizer que Lynch ndo parece
interessado em oferecer muitos meios para decifrar, decodificar, ou racionalizar suas diferentes
historias.

Os nove ensaios que discutem sobre a filmografia de Lynch sdo sucedidos por analises
que contemplam a sua produgdo para outras midias. O primeiro desses ensaios € “Sobre peixes
e meditacdo”. Nele, Marta Correa Machado (2017, p. 117) comenta que Lynch ficou conhecido
por recusar a discutir as préprias obras, de modo a manter em aberto a interpretacdo de seus
enredos e a simbologia de suas producgdes artisticas. Porém, o multiartista costuma falar
largamente sobre um tema em especial: o processo de meditacdo por ele utilizado e como ele
foi fundamental em sua carreira. No livio Em Aguas Profundas: Criatividade e Meditac&o
(2008), Lynch apresenta o assunto em detalhes e aproveita para comentar a idealizacdo e a
concepgdo de algumas de suas obras, como Eraserhead, Twin Peaks, Veludo Azul e Cidade dos
Sonhos. Machado (2017, p. 121) argumenta, portanto, que Em Aguas Profundas n&o é um livro
de autoajuda — como muitos criticos pensaram que fosse. Em verdade, Lynch procura refletir
nesse livro sobre o papel da meditacdo no processo criativo.

Ja no ensaio intitulado “Melancolia narcisica circular: sobre Crazy Clown Time, a
composicao musical de David Lynch”, Julian Alexander Brzozowski analisa a incursdo do
multiartista na musica. O ensaista demonstra como até mesmo Crazy Clown Time, titulo de uma
das faixas do aloum homoénimo, lancado em 2011, carrega a singularidade lynchiana: a letra

parece descrever uma festa de jovens, e a constante repeticdo de certas frases cria a impresséo
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de que os acontecimentos se desenvolvem de forma ciclica. Por meio da analise das
caracteristicas da musica, em conjunto com a investigacao dos significantes referenciados na
letra, Brzozowski exemplifica como Lynch explora um tema moderno, o “culto de si”, sob a
mesma perspectiva do bizarro e do macabro, caracteristicas de suas outras obras.

O sucesso de Lynch no ambito televisivo é o tema do ensaio de Fernanda Farias
Friedrich, que reflete sobre as inovagdes que David Lynch trouxe paraa TV em “Quem matou
Laura Palmer? A televisdo de vanguarda apresentada por Twin Peaks”. A ensaista segue o
percurso de desenvolvimento dos programas televisivos para demonstrar como Twin Peaks
revolucionou a midia ao oferecer ao espectador “um suspense estilo murder mystery, com
pitadas de terror e drama psicologico” (2017, p. 136). Ao longo do ensaio, Friedrich argumenta
gue os 30 episodios continuos da série contam uma historia em formato de quebra-cabeca, que
impele o espectador a agir como um detetive e formular teorias para responder a questdo central:
“quem matou Laura Palmer?”.

Twin Peaks distanciou-se notavelmente dos padrbes dos outros seriados dos anos
noventa: a série inseriu elementos artisticos mais sofisticados, provenientes do cinema, mesclou
o corriqueiro com o surreal, explorou transgressodes, vicios, horror e terror no ambito televisivo,
e apresentou personagens menos arquetipicos, mais complexos e interessantes. Por conta disso,
a série lynchiana foi um grande sucesso entre o publico, e seu éxito abriu as portas para que
outros programas explorassem propostas mais criativas e complexas para a televisao. Nestes
termos, a ensaista (2017, p. 145) aponta Lynch “como alguém que remodelou a ficgao televisiva
no final dos anos 1980 e comego dos anos 1990, cujo legado cultural merece ser reconhecido

e estudado.

No ultimo ensaio do livro, “O surreal nos curtas de David Lynch”, Matheus Batista
Massias dedica-se a delimitar o conceito de surreal, uma vez que essa € uma caracteristica
comumente atribuida a obra de Lynch. Para entender como o surrealismo influenciou o
multiartista, o ensaista foca nas origens da producdo artistica lynchiana e empreende uma
analise dos curtas-metragens incluidos na cole¢do The Short Films of David Lynch (2002): Six
Men Getting Sick (Six Times), The Alphabet, The Grandmother, The Amputee, The Cowboy and
the Frenchman e Premonitions Following an Evil Deed. Massias (2017, p. 150) argumenta que
o surrealismo ambicionava “entender, ou melhor, explorar as qualidades do sonho e da vida,
além de suas eventuais contradi¢des”. Lynch parece partir dessa mesma premissa em suas

obras, especialmente em seus curtas-metragens, que apresentam, de forma embrionaria, a
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estrutura onirica e os temas familiares e sexuais que sdo explorados frequentemente em sua
producdo artisticas.

O ensaio de Massias encerra as analises sobre a producado artistica de David Lynch
confirmando o que S& e Markendorf (2017, p. 7) informam aos leitores na apresentacdo da
coletanea: Lynch funcionou como “uma ponte, dobra ou contato entre os colaboradores”. Ao
longo dos treze ensaios podemos notar de que modo 0s ensaistas encontram-se interconectados,
pois ler cada um de seus trabalhos é equivalente a percorrer momentos significativos da
trajetoria de Lynch no ambito artistico. Esse trajeto deixa claro ndo apenas o dominio de Lynch
sobre aspectos mais minuciosos de suas diferentes producges artisticas, mas também que a
analise de sua obra torna possivel compreender mais profundamente o seu estilo.

Em termos tedricos, os ensaios que compdem David Lynch, multiartista mostram-se
tdo completos e variados quanto a prépria obra lynchiana. Para os fas e para os estudiosos, eles
sdo um convite a uma analise mais complexa da rica producdo artistica de Lynch, e cumprem
de forma exemplar a promessa de iluminar alguns dos simbolismos presentes em suas obras,
compreender as tematicas mais recorrentes de seus filmes, séries e musicas, e analisar as
principais técnicas narrativas e cinematogréaficas que o transformaram em um célebre

multiartista.
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