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AL BERTO: FOGO E DEVIR NO HORTO DE INCENDIO
AL BERTO: FIRE AS BECOMING IN HORTO DE INCENDIO

Kenedi Santos Azevedb

RESUMO: O livro de poemagiorto de Incéndipde 2000, do poeta portugués Al Berto
configura-se como um jardim que se queima, do fpmlparte o poeta. Nos poemas da
mencionada obra, o fogo possui muitos significadass como o elo entre os mundos
terrestre, intermediario e celeste, a penetracémhsarcdo, a destruicdo, a regeneracdo, a
purificacdo, as paixdes, a espiritualidade e o eoinento intuitivo, constituindo uma energia
demilrgica e demoniaca ligada aos ritos de passafientiona-se mostrar por meio das
obras tedricas de Gaston Bachelard (1990) e GileleuR2e (1974) que a obra acima
referenciada relaciona-se com o fogo como devir.
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ABSTRACT:

The book of poem#iorto de Incéndip 2000, the Portuguese poet Al Berto appears as a
garden burning, which is part of the poet. In tloems of that work, the fire has many
meanings, such as the link between the worlds lgattd heavenly intermediary, penetration,
absorption, destruction, regeneration, purificatiopassion, spirituality and intuitive
knowledge, constituting a demiurgic power and deimdinked to rites of passage. Will be
shown by means of the theoretical works of GastachBlard (1990) and Giles Deleuze
(1974) that the work referenced above relatesddith as becoming.
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A mascara da palavra
revela-esconde

0 rosto vago

de um sentido mundo

[..]
(HATHERLY, 2005, p. 63)

A nogéo de ESCRITA alargou-se
a TubO
a QUASE TUDO
porque a escrita é sinbnimo de IMAGEM
imagem para se ver
para se ter
para se ser

[..]
(HATHERLY, 2005p, 58)

A literatura portuguesa contemporanea, particudaten no que concerne a poesia,
destaca-se por uma escrita do excesso, por umigaesertiginosa, em que a subjetividade
levada ao seu extremo, alastra-se atingindo uma fmwna no fazer poético. Desde os
grupos de escritores da Poesia 61 e Experimentalisrge em consonancia um novo tempo
na poesia portuguesa; temas como a melancolia,xaal@ade, a politica e a morte
apresentam-se constantemente, emergindo principn®@m jovens escritores da Poés-
revolucdo dos Cravos. Envolvidos pela mudancaipalié cultural que aflige a lusitania
patria, esses poetas invadidos por um discursesherra a autorreflexdo e mostra o caos que
0 pais esta passando, escrevem seus desassoss¥gasia estar no mundo, do estar em um
novo tempo, agora, subvertido e tentam, assimauestse da doenca maléfica que foi a
ditadura.

Dentre os nomes de relevancia nesse periodcseibade Al Berto. Poeta que antes de
percorrer os caminhos da literatura, envolve-se asnartes plasticas; desse envolvimento
publica um livro intituladdProjects 69 E com a publicacdo de seu primeiro livro de paema
intitulado, A procura do vento num jardim d’Agosteya entrada para a verve literaria
portuguesa. Deste modo, sua poesia sera permeaaagkens, tais como a do mar, da cidade
e em especial neste ultimo livro, a do fogo.

E € com essa constatacdo que o presente trabadeowdlve-se, tomando um curso
aparentemente complicado, porém, de relevanciariame para as pesquisas em torno da
poesia al bertiana. Se um dos temas constantesntentporaneidade ¢ a morte, no livro
Horto de Incéndipobjeto deste estudo, essa tematica liga-se aeimalp fogo, porque esse

elemento ao mesmo tempo em que destréi, purifia enesmo tempo em que mata faz
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renascer, podendo, ainda, ser analisada pelo wédedir. Estrutura-se, portanto, nossas
investigacdes sob a perspectiva apresentada ptdrGRaachelard em suas obras acerca das
imagens da matéria, especialmente a calorificalestgo.

Na primeira parte procura-se atentar para o di@ enimagem do fogo e a do devir,
demonstrando ainda o paradoxo criado em torno dekseento. A segundo parte foi
desenvolvida tentando relacionar as obras citaxtasp referencial teérico, com os poemas
selecionados do livro do poeta Al Berto em que gof@ imagem de destaque. Como
conclusao, analisa-se o poema longo dedicado araamorte do poeta francés Rimbaud.

Verifica-se entdo que o livrblorto de Incéndicesta locupletado de metaforas e de
analogias claras a imagem do fogo. Esse grupo ageins, que se gueimam, esta estritamente
ligado com a imagem do nascimento, morte e renaston ou seja, um devir calorifico.
Visto que na literatura isso € comum, isto €, gxt@se um movimento literario outro renasce
com ou contra tal movimento.

Na poesia também isso ocorre, porém gquem morrsa¥ humano, mas prevalece a
figura literaria do poeta e sua obra para sempfeg® queima, destroi, mas esse mesmo fogo
da vida (como o vulcao), purifica, restaura, esesmo fogo leva a reflexdo, ao devaneio, e
esta para uma complexa simbologia da qual poucasreeem decifrar, principalmente por
ser desde sempre paradoxal como se vera.

1. O FOGO E O DEVIR

O ultimo livro do poeta portugués Al Berto, caesia-se pela utilizagdo metaforica
do fogo em seus poemas. O fogo pode ser entendido o elemento que vive em constante
paradoxo, porque ao mesmo tempo em que da vidag,teilo mesmo tempo em que alimenta,
destroi. Esse paradoxo cuja intensidade é atingidaa ativacao de um devir que se alimenta
da imagem do poeta queimando-se em um horto dedim;§ermanentemente, reitera-se em
toda a obra em andlise.

Deste modo, pode-se relacionar a imagem do fogopoemas al bertianos com a
perspectiva do devir proposta por Gilles Deleuzéuno Logica do sentidoalinhada a figura
de Empédocles a beira do vulcdo, utilizada por @aBachelard nos livros dedicados aos
estudos sobre a matéria, especialmente a do fofsicanalise do Fogd-ragmentos de uma

Poética do Fog® A chama de uma vela.
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Deleuze comenta que essa € a tautocronia de umcd@v caracteristica perpassa por
uma fuga do presente. A partir do instante em qpeesente € furtado, o devir ndo pode
suportar a separacdo, muito menos a distincdo thyi@mente e do posteriormente, do
pretérito e do futuro. Compete ao cerne do deviralém, elevar os dois sentidos
simultaneamente. O bom senso é a afirmacdo deequépdas as coisas, existe um sentido
que se pode determinar; contudo, o paradoxo érmagféo dos dois sentidos ao mesmo
tempo (DELEUZE, 1974).

Bachelard confirma essa idéia ao apresentar Ensfgsddiante do vulcdo. Porque no
momento em que o filésofo se depara entre o estareso estar para a morte, abre-se a
atencdo ao antes e depois de estar perante o villofes ha um homem, que tomado pela
vontade de ser tido como um deus, pensa brevenogatese no fogo, porém, ha de se pensar
que ao estar no fogo, passa a ser fogo tambémngodeom isso, alimentar a idéia do devir
calorifico. Antes estava vivo, depois vive comod@pos a morte, porque o fogo € vida, ha,
portanto, a mutacdo de uma matéria para outra,peeder o paradoxo dito por Deleuze. E

Gaston Bachelard complementa.

Assim, do lado oposto de todas as filosofias quenamizer que ndés somos
jogadosna existéncia, eis uma Filosofia que aga para ha morte. Sem
davida, o nascimento nos vem de fora. Pela prinveiza Empédocles € livre
guando seatira para a morte. Tais instantes de decisdo deverE&am s
estudados por uma Poética do tempo (BACHELARD, 199014) [italico

do autor].

O fazer parte do fogo também constitui 0 ser npdeém o ser nada € ser alguma
coisa, mesmo que seja a cinza do vulcdo, contudpgHocles passa existir para uma poética
do aniquilamento, tornando-se a imagem poéticabdo.flsto €, o homem vé-se tdo pequeno
diante do vulcéo, depois tdo grande quanto o fidggue o homem torna-se também fogo, ou
seja, do nada, transforma-se em lava, assim compredoi 0 vulcdo, existe, agora, apenas
na representacéo imagética do fogo no ato empeadocli

Outro aspecto que importa destacar no ato dmfds a purificacédo pelo fogo, ja que
ser purificado institui o préprio renascimento. Epartir de entdo que Gastén Bachelard
convida para aceitar todas as possibilidades apestes pela imagem calorifica “Quem
aceita todas as possibilidades — pois € precistadas todas — entra num reino da Poética do

fogo” (idem.). E cabe ao leitor também se fazeofagreitando o convite e aceitando que
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“Todos esses devaneios podem ser designados copedeatianos. Eles sdo pré-atos que
ndo passam ao ato, delicadas sinteses de tengéegres” (ibidem.).

Nesse ato se releva outro fator que aponta a esfie os nomes do vulcdo e do
fildsofo, ambos estdo unidos, a partir de entata peagem poética do fogo. Quando se
lembrar do nome do Etna, ndo sera esquecido o daagele que se jogou em suas lavas,
passando a mito, a heroi, porque “na propria mesteamo-nos o que somos. E preciso ser
chama para viver no inferno, é preciso ser chamag®jogar no Etna. Empédocles pertence
ao vulcdo antes de nele se precipitar” (BACHELARBQO, p. 128). Empédocles estara para
sempre ligado ao seu ato, que ultrapassado pelgeimaconstitui-se como um ato poético
permanente. Se por um acaso outro homem jogard®ta nas lavas do Etna, seria apenas

um ato poético falho. Como diz Bachelard.

Precisamente o Ato empedocliano da uma significapaética que
ultrapassa a contemplacdo. A esse arremesso de teglona chama, dessa
passagem da contemplacdo a participagdo, muitampdmagens literarias
sdo comparaveis. Mas em toda a imagem empedogiaaese descobrir
um indice de tentacdo. Aqui a Morte nos tenta @iaorente, a Morte total,
a Morte na imagem pela imagem (BACHELARD, 199Q132).

Para além do ato empedocliano, salienta-se, aindaliddo existente ao estar em um
monte disposto a matar-se para outra vida. Mais wenab filésofo iguala-se ao vulcao, que
também é solitario, cuja visdo do mundo apresent@agpliada. O estar no monte também é
entendido como sendo 0 espago para 0s devanei@s apt-reflexdo acerca do estar no
mundo, ja que de |4 do alto se tem uma vista pgidda e abrangente do horizonte, onde
“[...] um ser, mais que humano, poderia ver tuamlgpia abranger o mundo em todos os seus
azimutes, para integrar numa mesma visdo, numa pisdeira, o leste e o oeste, o0 norte e 0
sul, tudo o que se levanta e tudo o que se poeCHEALARD, 1990, p. 116).

Retomando nosso intuito de mostrar que o fogaragem e a representacdo do devir,
utilizamos a obra de Gaston Bachelard que traballguestdo psicanalitica do fogA:
Psicanalise do Fogoem que apresenta o complexo de Empédocles, comtdevaneio
muito especial, no entanto bastante geral, deterommverdadeiro complexo em que se unem
0 amor e o respeito ao fogo, o instinto de viveriestinto de morrer” (BACHELARD, 1994,

p. 25). Para o filosofo das imagens da matérisgsaruicdo é mais do que uma mudanca,

como ja foi dito, € uma renovacao.
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Contudo, o devaneio diante do vulcdo tem caratmas filosoficos. O fogo, para o
ser humano que o contempla em sua plenitude, é&xammo de pronto devir e um exemplo
de devir circunstanciado. Essa imagem sugere goddsemudar, de apressar o tempo, de
levar a vida a seu extremo, a seu aléem. Sem deiapego a vontade de uma nova existéncia,
uma existéncia no mundo das idéias, agora purdi¢cBACHELARD, 1994).

Com as consideracdes supracitadas, quer-se cangpata@ude de estar em um horto
de incéndio do poeta Al Berto, com a do filésofodeahocles. O poeta portugués queima-se
em um jardim de chamas, ja que, horto € entenditeocum jardim, lugar onde nascem
plantas e flores, onde ha vida, contudo, essenjaedia queimando, dando a idéia da vida e da
morte simultaneamente.

Outra imagem que vem a mente € a de Jesus Cristortiodas oliveiras, este que foi
cem por cento homem, cem por cento deus. O hasBd¥nacomo a montanha, leva-nos a
pensar no homem em um momento de auto-reflexda@udstionamento sobre o existir.
Assim, Jesus Cristo, Empédocles e Al Berto reptasem homem perante uma tomada de
decisdo, a de um viver breve, e a de uma morte yaex eternamente, sendo jamais
esquecidos por seus atos; estd em jogo um sazefitendido ou subtendido por parte desses
homens.

Coloca-se entdo Al Berto, antes e depois do Hogtdndéndio. Um poeta que vive
uma constante melancolia, permeada pelo medo @ est mundo. Entretanto, com a
publicacdo de seu ultimo livro, objeto deste estwdon a morte do poeta, que ja aguardava
no horto de incéndio pelo seu fim, todavia, morpawa viver na historia da literatura
portuguesa como um dos mais representativos nam@sas poetas contemporaneos.

Esse fogo abrasador, que destréi, também renovano cja foi mencionado
anteriormente. Al Berto € destruido pelo seu enm@nto com o mundo material, acometido
por uma doenca que o levou a morte, mas isso fezqee despontasse no mundo das letras,
ganhando reconhecimento e afirmacdo de seu tatamtm escritor. Prova disso esta na
guantidade de trabalhos cientificos sobre sua @wacordo com Gaston Bachelard.

Eis o espetaculo de um imenso incéndio. Essa lsinmibrante as embriaga
e as exalta, como faria comigo a visédo de todadtarincendiada. O amor, a
morte, e o fogo sdo unidos num mesmo instante.sBor sacrificio no
coragdo das chamas, a falena os da uma licdo mhédatie. A morte total e
sem vestigios é a garantia de que partimos plertameara o além
(BACHELARD, 1994, p. 27).
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E com base no excerto acima que se quer fazerandlse dos poemas al bertianos,
selecionando aqueles que contém vestigios da martmagem do fogo. Por isso, a seguir
sera feito um retrospecto sobre a vida e a obrapaeta portugués, mostrando seu
envolvimento com artes plasticas, o que comprovasgténcia e constancia de imagens

metafdricas ou imagens que fazem analogia clafagmo

2. AL BERTO E O FOGO

O trabalho com as imagens na obra de Al Berto desde seu envolvimento com as
artes plasticas. Esse trabalho ndo se restringeag@os seus poemas, mas também com a
capa dos livros, onde o poeta se apresenta em pogestivas. O livro que estudamos traz a
foto do poeta focada por uma luz que chameja enraso, especialmente em seu rosto,
envolto por uma escuriddo. O rosto aparenta um areeinento, mostram rugas nascentes
do tempo, as maos parecem cansadas, seus olho@sdam fogo que flameja intensamente
em meio as sombras que o cercam. E o poeta jaehos® de incéndio.

Al Berto € um poeta contemporaneo que se enquadrageracdo de 1970,
principalmente na pds-revolucdo dos cravos. Emeagiteratura portuguesa com o livro de
poemasA procura do vento num jardim d’Agostieixando de lado as artes plasticas, troca a
pintura pela poesia, dividindo o primeiro nome agiarpara marcar essa separacao, porque
antes assinava Alberto Raposo Pidwel, agora simiglete Al Berto.

O grupo de artistas que surgem com o0 poeta negsedp adota o slogan: SEJA
BREVE STOP LEIA-NOS STOPeditando e publicando varias obras por meio de seu
programa editorial. Uma forma de chamar a atengé® @s seus cantos, apontando para uma
poética marginal, mas de uma originalidade semligaBIGHEL, 2006). Em Al Berto
predomina desde seu primeiro livio o tom melanodlicsensagédo de desassossego e 0 medo.
Este dltimo aspecto nhomeia uma reunido de todaokteem uma s6 obra, publicada pela
Editora Assirio & Alvim em anos posteriores.

Um dos medos do eu lirico al bertiano € o da meat@o que essa questdo permeia
seu ultimo livro. Poemas que falam de incéndioreddmpago, do cigarro, da sarca ardente,
designando uma poética da morte pelo fogo, pargo. fDe acordo com Massaud Moisés

(2008) “[...] aculado pelos seus sentidos em bras&u olhar alcanca 0 minimo e 0 maximo,
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0 préximo e o longinquo...” (p. 494), ja AnténiorRas Rosa (1991) elucida “Tomar contato
com o0 mundo ndo € para este poeta uma possessé@alidade, mas quase sempre significa
uma perda irreparavel, um grito de revolta e dem{pd119). A seguir sera feita a leitura de
alguns de seus poemas apontando a imagem do fogw sendo parte da imagem da morte,

ou mesmo um anuncio da morte.

2.1 O NAVIO CARREGADO DE LUME

A obra de Al Berto reveste-se de fogo e queimpasa uma lirica da morte. O poema
que abre o livroHorto de Incéndiotem por titulorecadq assim, escrito com letras
minusculas, como igualmente todo o poema e os pdPaa estar em um horto de incéndio e
a morte proxima, aproveita para anuncia-la paranierlocutor/ alocutario, que pode ser o
préprio Alberto Pidwell. Como se o0 poeta quisessi@al a mensagem de um tempo breve,

para aquele “teu breve coracao”.

ouve-me
gue o teu dia te seja limpo e

a cada esquina de luz possas recolher
alimento suficiente para tua morte

vai até onde ninguém te possa falar

ou reconhecer — vai por esse campo

de crateras extintas — vai por essa porta
de 4gua tdo vasta quanto a noite

deixa a arvore das cassiopeias cobrir-te

e as loucas aveias que o acido enferrujou
erguerem-se na vertigem do voo — deixa

gue o outono traga os passaros e as abelhas
para pernoitarem na docura

do teu breve coragédo — ouca-me

gue o dia te seja limpo

e para la da pele constréi o arco de sal
a morada eterna — o mar por onde fugira
0 etéreo visitante desta noite

nao esquecas o navio carregado de lumes
de desejos em poeira — ndo esquecas 0 ouro
o marfim — os sessenta comprimidos letais
ao pequeno-almogo

(AL BERTO, 2000, p. 9, 10).
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Al Berto pede ao interlocutor/ alocutario que outs e deseja-lhe “que o dia te seja
limpo”, como se de uma purificacdo se tratasse. ¢gsha intensidade quando o poeta diz
“deixa a arvore das cassiopeias cobrir-te”, istarda constelacdo, porque esta na escuridao,
nas trevas. A imagem do fogo neste poema é repaelsepela luz, e pelo “navio carregado
de lume”, entendendo-se esse processo como umeripassagem que serda iniciado com “os
sessenta comprimidos letais ao pequeno-almocohcamda propria morte.

Por meio desse poema, nota-se o entrelacameimwagam do fogo com a imagem da
morte, um prologo ao livro que se constitui de @ufpoemas em que essa tematica acentua-
se, fechando com um longo em homenagem a Rimbauggado de simbolismos e figuras
da “morte de rimbaud dita em voz alta no colisedislaoa a 20 de novembro de 1996”,
levando-nos a pensar no que Anna Hartmann Caval@0@5) fala “A nocdo de simbolo
permite explicitar que o conteldo representado palavra ndo € a expressao das proprias
coisas, mas um ambito puramente fenoménico, e skaaoepresentacoes” (p. 146).

Portanto entende-se a imagem calorifica em cedemas al bertianos como sendo a
representacdo da morte, ja que a linguagem sinahaleste modo, nosso mundo interior por
meio das representacdes, “as imagens sao produsggnarios” (PAZ, 2009, p. 37) e sao
essas imagens que pretendemos enfatizar no presstiido. Anténio Ramos Rosa
complementa a idéia de uma liberdade por meio siudgéo dizendo.

Vemos assim que a opacidade do mal ou a agresdivida mundo é tao
intensa que provoca um choque e um desmoronamemntd, gnas esta
destruicdo ndo constitui uma supressdo pura e esmh identidade do
poeta. A violéncia desta destruicdo responde oapoein uma violenta
negatividade que é uma pulséo de liberdade absagju¢aprocura por todos
0S meios 0 seu espaco vital. E é também a expremséaistica de um
desejo da comunhéo pura (ROSA, 1991, p. 119).

O poeta vé a fugacidade no “navio carregado de’luno qual ha estreita ligacdo com
liberdade, isto €, a morte como a libertacdo dest&r no mundo sem objetividade. Destarte,
0 que se espera nao é simplesmente o “etéreonésidasta noite”, mas o viver apos a morte
em uma “morada eterna”, a destruicdo para a redoyggara a purificacdo do ser para uma
nova maneira de viver, ndo no esquecimento, makemasancas daqueles que o leram e que

o lerdo, porque ele sabe que escreve para todusidoy nem todos lerdo aquilo que escreve,
entretanto, sua obra estar4 sempre viva, tornarigesquecivel.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Niumero 1 B, Jan. -Abr. 2012



66

A unido entre fogo e morte estabelece-se crianttimagem do instante, um instante
da passagem da vida para a morte e da morte Eaeanédade porque “Em sua unicidade, o
instante € em si mesmo soliddo ndo apenas dospotes inclusive de nds mesmos (PAIVA,
2005, p. 122)". O estar na escuriddo sozinho regumrsca da libertacdo na luz, mas esta luz
para Al Berto designa a propria morte, a sua satyggor isso ele deseja que “a cada esquina
de luz possas recolher/ alimento suficiente paaartarte”.

Al Berto, como um demiurgo, convida para adergrarseu horto de incéndio, onde o
fogo queima eternamente, constantemente, como wn de fogo, em que prevalece o
instante de passagem de um viver para outro. @iea tonfigura-se como o senhor do fogo.
E aquele que domina o fogo, domina outros campasoc@or exemplo, o saber. Nesta
perspectiva apresenta-se a seguir como ocorredessiaancia por intermédio da poesia, de

uma poética do fogo.

2.2 ESTAR EM FOGO

O fogo da nome a muitos dos poemas que compd@modorto de Incéndipdentre
0S quais importa destacar, pela presenca de pslewna campos seméanticos semelhantes que
levam a imagem do fogdncéndio Neste poema além da referéncia a morte, h4 uma
confirmacédo: a de que o poeta tem medo de estarumalo, principalmente em um tempo
obscuro, como foram os anos da ditadura salazagistamo estd sendo a emancipacao
politica que viveram e vivem.

Al Berto é semelhante aquele que roubou o fogod#ases. Deve ser destruido e
reconstituido, renovado constantemente. Apresentas uma proposta inovadora de fazer
poesia, destacando o tom prosaico, a escrita emsputas dando a seus poemas agilidade e
dindmica no processo de leitura.

No poema a seguir constata-se mais uma vez aatiidiberdade sendo perceptivel
guando tem-se a imagem do barco considerando-o oarbfeto representante da viagem, da
fuga e do retorno, do ir e vir nas aguas marink@s.que o mito do mar portugués é
retomado, porém, desse mar “zarpam navios carregama medo do fim do mundo”, uma
sensacao de liberdade entrelacada pelo medo, enesigedo fim do mundo € medo da morte.
Vamos entédo ao poenracéndio

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Niumero 1 B, Jan. -Abr. 2012



67

se conseguires entrar em casa e

alguém estiver em fogo na tua cama

e a sombra duma cidade surgir na cera do soalho
e do tecto cair uma chuva brilhante

continua e miudinha — ndo te assustes

sdo teus antepassados que por um momento
se levantaram da inércia dos séculos e vém
visitar-te

diz-lhe que vives junto ao mar onde

zarparam navios carregados com medos

do fim do mundo — diz-lhes que se consumiu

a morada de uma vida inteira e pede-lhes

para murmurarem uma Ultima canc¢éo para os olhos
e adormece sem lagrimas — com eles no chao

(AL BERTO, 2000, p. 38).

Neste ponto depara-se com um corpo em chama ng edgnam que se queima. E
mais uma vez a presenca de uma visita, agorata dgs antepassados, no poema anterior
tinha-se a visita do etéreo visitante, ambos aludeimagem da morte, todos ligados a
imagem do fogo. O tom melancélico € marcante nohtre'diz-lhes que se consumiu/ a
morada de uma vida inteira e pede-lhes/ para mamer uma ultima cancéo para os olhos/ e
adormece sem lagrimas” em que o fogo é o consundidorida. Parece que uma tristeza
encobre o eu poético, a sensacdo de estar no fogotémplada de longe, j& que quem se
gueima é outro.

Outro aspecto que vale ressaltar no presente péemaombra e o ar sombrio, que
esta presente no corpus poeético de Al Berto desiean@iro poema, frisado como escuridao,
noite, antepostos a luz, ao lume, a chama. Pama dd€ possibilidade de estar em fogo, o
corpo em questao vive “junto ao mar”, estamos diaua antagonismo existente entre esses
dois elementos, ligados, deste modo, a purificalgacorpo porque “A purificacdo pelo fogo,
portanto, € complementar a purificacdo pela agaatotno plano microcosmico (ritos
iniciatarios), quanto no plano macrocésmico (madisrnados de Diluvios... ou Incéndios)”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 441).

Sendo assim, toma-se o0 poema acima como senddamacam rito de purificacdo do
corpo, que sO podera estar purificado apds suaemanttes, porém, ha um pedido
“murmurarem uma ultima cancao para os olhos”, otis morreram “sem lagrimas”, ja que
o fogo a secou por completo; mais uma vez a repi@s@o da morte, pois que a lagrima é

uma “Gota que morre evaporando-se, apOs ter dastentanho: simbolo da dor e da
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intercessdo” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 53Bpr fim, a lagrima ainda como o
devir, porque os mesmos olhos lacrimejam e secaiasveezes, findando-se apenas com a

morte quando ficam “sem lagrimas”, especialmenteisema morte no fogo, para o fogo.

2.3 AL BERTO RIMBAUD

Em uma homenagem ao poeta francés Arthur Rimb&Eullerto escreve um poema
longo que tem por titulo “morte de rimbaud dita eoz alta no coliseu de lisboa a 20 de
novembro de 1996”, dez dias depois do anivers&iddb anos de sua morte. Esse tributo,
hoje, pode ser visto como o0 anuncio da morte dprirdpoeta portugués, ja que no ano
seguinte morre de uma doenca grave. Num entrelatanmentre os eus de Al Berto e
Rimbaud, confundindo-se as reflexdes, os devanewmsstituindo-se em uma homenagem
dividida em quatro partes, abrem-se o caminho pdechamento da obra; se no inicio do
livro ha um prenuncio da morte, neste ultimo héoatenem si.

A presenca da imagem do fogo prevalece veementensudida por meio do
discurso poético na utilizacdo selecionada de padague levam a essa tematica: fogo e
morte. Logo na primeira parte tém-se mais uma vezcariddo, a noite sendo a realidade
vivida pelo eu lirico que vé na luz a fuga paraautalidade que ndo é mais a sua, mas a de
todos. A imagem do fogo aparece convertida nosis@gugrupos de palavras: “poeira
luminosa”, “acendo um cigarro”, “cidades queimaddasdvélver”, “acendo o lume” e outras
de campos semanticos afins. O conjunto de expres#delas anteriormente reitera a hipotese
de que o fogo esta ligado a morte “a noite estiima// deixo o corpo escorregar na poeira
luminosa.// acendo um cigarro, ponho-me a falar copus fantasmas.”, substituindo a
“noite” por “morte”, temos aquilo que ja fora contao, isto €, o sinal precursor da morte do
eu poéetico: Al Berto, Rimbaud?

Um aspecto prevalecente nessa homenagem é adadecH& deste modo, a mencéo
ao nomadismo, a viagem, as caminhadas por variadidades, um escape que é dito da
seguinte forma “a verdade € que atravessei a viflggia de cidade em cidade, com um
sussurro cortante nos labios.// e atravessei cddadeias sem nome, estradas, pontes que
ligam uma treva a outra treva”. O espaco urbaravessado por ambos 0s poetas no percurso
da vida, contudo, no final, isso os levara paraaeri'e vi a vida como um barco a deriva. vi

esse barco tentar regressar ao porto — mas 0% [g@olhos enormes que vigiam 0s oceanos.
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servem para levarmos o corpo até um deles e mpme&a$ ndo € uma morte forcada, um
suicidio, “estendo a m&o, pego no revolver, masanacbntece.”, e sim algo que vem
espontaneamente, lentamente com o tempo, “pressmto sombra a envolver-me. ouco
musicas... espirais de som subindo aos suburbi@énua// e acendo o lume das piramides,
onde o tempo nao foi inventado [...]".

A questdo da eternidade recupera-se neste Ultoe@ “ndo sei se posso querer
alguma eternidade... ndo sei...” A fraqueza chegdampo no fogo encerrou-se: Al Berto no
horto de incéndio e Rimbaud no inferno. Nada maipale fazer, a ndo ser aceitar ja que “o
gue vejo ja ndo se pode cantar”, e renascer paraada, diferente desta que se vive “mas a
casa esta repleta de gemidos, vai amanhecer, ndembeo de mais nada.” E essa mudanca
no percurso pode ser visto no excerto “recomegaga,fa ultima, e nela hei de morrer de
olhos abertos, atento ao minimo rumor, ao mais greggesto — atento & metamorfose do
corpo que sempre recusou o aborrecimento”. O repoyree metamorfose sdo palavras que
ajudam na confirmacdo do que vem sendo destacade denicio deste estudo.

CONSIDERACOES FINAIS

A imagem do fogo na obra al betiana apresenta+sstaxatemente desde o0s primeiros
escritos da obra poética do poeta. No entanto &amultimo livro que essa temética se
intensifica, levando-nos a perguntar a presencaad@®magem em Seus poemas, Seus
significados e simbologias

Destarte, nosso intuito foi mostrar que a imagenfiodo tem relagdo com a imagem
da morte, relevando-se essa relagdo com o dejug@® fogo destrdi e purifica, ligando tudo
iISso, ao nascimento, & morte e ao renascimenterdma caso o eu lirico al bertiano. Tudo
isso apoiado na obra de Gaston Bachelar que estudiementos da matéria, principalmente
o fogo.

Sendo assim, liga-se 0s pensamentos de Bachepm@ectiva deleuziana acerca do
devir, relacionando essas obras teoricas ao liorpakta portugués Al Berto cujo titulo se
encobre de fogddorto de IncéndioAtentamos para o instante no jardim de incérphoa o
antes e para o depois do estar nesse ambientéicalor

Compara-se deste modo, a figura de Al Berto em wmohde incéndio a de

Empédocles, mencionada por Bachelard como sendmetta, uma poética do fogo. Além
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de dedicarmos um espaco para nos determos ao poegraque 0 poeta portugués dedica a
cantar a morte do poeta francés Arthur Rimbaudpenlda propria morte.
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