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RESUMO: Este trabalho fara um recorte no conto “A comparmtta lobos” da escritora inglesa
Angela Carter, tendo como suporte teorico textoguderes que pontuaram relevantes andlises criticas
a respeito da insercdo feminina em varios campaodadade contemporanea. Dai que temas como
género, identidade, feminismo e comparativismoosdegfundamental importancia para este trabalho,
gue se pretende analitico e ndo conclusivo. Portéetemos alcancado nossos objetivos na medida
em que conseguirmos problematizar a questdo femingo somente pelo viés da escrita das
mulheres, mas imbricada a outros temas que saardarhental importancia para pensarmos a
condi¢do feminina p6s-moderna.
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ABSTRACT: This work will make a cut in the short story "Ther@any of Wolves" by the English
writer Angela Carter having as theoretical suppexts of authors who presented interesting critical
analyses regarding the inclusion of women in varifields of our contemporary society. Hence,
issues such as gender, identity, feminism and coatipesm will be of fundamental importance to this
work intended to be analytical and not conclusiMeerefore, we will have achieved our goals once we
can problematize the female question not only thinothe perspective of women's writing, but
intertwined to other themes that are crucial takithe feminine postmodern condition.
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Introducao
Levantar andlises sobre narrativas literarias tascpor mulheres requer um cuidado

especial na medida em que tendemos a cair em canaadilhas, a saber: escritoras

femininas necessariamente trazem em sua tessixitgak temas ligados a questdo feminina
como igualdade entre sexos, feminismo, discrimioagikual? Podemos dizer que existe uma
escrita genuinamente feminina e diferenciada dat@sonasculina? A questdo do género fica

latente na escrita feita por mulheres?

Estas questbes norteardo este trabalho e se wrnas®o principal desafio na
medida em que conseguirmos nos desvencilhar dastzedilhas. Em principio, podemos
afirmar que a escrita feminina se diferencia daitesmasculina porque todos o0s escritores,
sem davida alguma, possuem sua escrita persoraligaa autoria. Isso independe do género.
Felizmente.

Alids, a questdo do género pode estar ou nao peesennarrativas literarias tanto
de autores quanto de autoras, desde que se terthadoquestdo. No caso especifico deste
artigo precisaremos fazer, sim, algumas incurs@desréa do género que nos dardo respaldo
para melhor analisarmos certas passagens do camttArgiela Carter em analise.
Recorreremos ndo s6 a questdo de género, bem cowmdras questbes presentes no conto
como feminismo, identidade e comparativismo. Quesstfue sdo recorrentes na escrita de
Carter, mas que nao necessariamente a incluermalhiade escritora feminista, pois isto
restringiria uma obra que abarca temas varios deanmsercédo nas sociedades atuais, tanto
em relacdo as mulheres como em relacdo aos hoénal, como bem destaca Vivian
Wyler sobre a autora no prefacio da coletdDeguarto do Barba-Azu(1999), “O que Carter
busca em suas provocantes reinterpretacdes € urteerngue possa usar a razdo e 0S

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 A, Jan. -Abr. 2012



12

sentimentos de igual maneira, que ndo tenha queesessariamente piedosa, compassiva,
amorosa (...)" (WYLER, 1999, p.xvi).

O gue podemos afirmar com bastante seguranca @iteeglp escrita de Carter € sua
instigante releitura dos classicos contos de filda. por acaso que selecionamos o conto “A
companhia dos lobos” por trazer a personagem ChapeuVermelho ndo mais revestida da
maneira imaculada e casta propria da sociedadeewadporém uma nova Chapeuzinho
Vermelho que busca prazer sexual e tem suas psOpoistades e opcdes. Trata-se de uma
releitura que nem de longe lembra a ingenuidadeadtigos contos de fadas, mas que ainda
traz certos arquétipos que nos fazem pensar stduesaritos de passagem como perda da
virgindade, entrada no mundo adulto, dentre outros.

Indubitavelmente esta é a marca de Angela Cartersgua posta em relevo com
bastante frequéncia neste trabalho: sua predilegfide contos de fada e a adaptacéo que ela
faz destas historias a luz do nosso mundo atuah, tomla sua diversidade, problemas e

angustias. Nao so das mulheres. Dos homens também.

De Grimm a Carter: Chapeuzinho Vermelho atravessaéculos

Em 1979 Angela Carter lanca uma coletdnea de cdngprados em classicos
contos de fada da literatura europeia, a ddrguarto do Barba-AzulUma obra que, na
opinido de criticos como Margaret Atwood, seriabaaeprima de Carter (WYLERpud
ATWOOD, 1999, p. xii)). Chama atencg&o, nesta obrdorma como as personagens Sao
apresentadas: mocinhas que se transformam ora eoind® ora em vilas, homens-
lobisomens que cedem aos encantos femininos, neslieen busca de prazer desvinculado de
amor, além de uma forte carga sexual e eréticpguaeia a maioria dos contos.

Ha que se destacar o momento no qual a obra fdricada: final da década de
setenta do século passado. Um periodo onde seces@a®do 0 excesso e exagero em
relacdo as drogas e sexo das décadas de sesset#ata, principalmente por causa do alarde
que se faria quando a Medicina descobre os prisia@asos de aids. Periodo, também,
bastante emblemético no que tange aos movimentigisgue acontecem em varias partes
do mundo.:

Em plena marcha contra a pornografia, no final aliss setenta, quando as feministas
londrinas sugeriam a radical oposicao a utilizagdaorpo da mulher para a excitagao
masculina e provavam que a pornografia era uma dattas formas de dominacao,

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 A, Jan. -Abr. 2012



13

Angela Carter saia com a ideia de que o problen@odaografia ndo estava ai, mas em
seu reacionarismo. (WYLER, 1999, p. xv)

Pontuamos, aqui, um tema que gera controvérsiaxesdoes acaloradas nos meios
académicos: qual o limite entre o pornografico @&m-pornografico? Existe uma linha
delimitadora que possa separar obras pornografiageelas que ndo as sao? Literatura e
pornografia: € possivel este encontro?

Durante muito tempo o conceito de pornografia fotdizado indevidamente, ou
melhor, ndo se focalizou naquilo que realmenteasewnsiderado como pornografico. Por
volta do século XIX, na Inglaterra, obras de a&fos literarios, condutas pessoais, enfim,
tudo que ndo fosse moralizante ou perturbasse dendas pessoas seria considerado
pornografico. Uma ideia bastante subjetiva e cadagle ambiguidade: como provar que a
intencdo do artista seria a de corromper a mogante? Quais os critérios utilizados? Como
bem pontua Lucia Castello: “(...) nem mesmo as®tmescritor irlandés James Joyce (hoje
mundialmente conhecidas), passaram pelo crivo dauce inglesa.” (BRANCO, 1987, p.
17). Os americanos, por outro lado, sdo um pouds pantuais porém ainda mantém uma
certa castidade: “De acordo com a justica americdaaépoca, eram considerados
pornograficos quaisquer assuntos ou coisas quéserh ou representassem visualmente (ou
verbalmente) pessoas ou animais mantendo relaggeais.” (BRANCO, 1987, p.17)

Hoje, pouca coisa mudou. Os Legisladores continumapnecisos quanto aos limites
entre erético e pornogréafico. Ressalta-se muitaesigo da moral, dos corretos valores e
normas de conduta, porém ndo ha um consenso gaargoe realmente seja pornografia.
Alguns distinguem erotismo e pornografia vinculaiodadiretamente a sexualidade: tudo que
for sexo implicito delimita-se no territorio do @smo; e o que for explicito insere-se no
territorio do pornogréfico. Sendo assim, um cas@l esteja praticando ato sexual em publico
se insere nos limites da pornografia, a menos ca® geja praticado sob os lengdis? Quem
ndo se lembra da classica foto de John Lennon ® @rio na década de oitenta do século
passado, nus, deitados em uma cama, chamandoatag:@essoas para a paz? Como bem
observa Jesus Anténio Durigan &motismo e literaturg1986), destacamos que:

(...) através de um processo de mesmificacdoyuesd no passado e procura-se ainda
hoje anular as excecdes e identificar as diferergapartir de pontos de vista
predeterminados. Tenta-se, assim, uma mudanca slearaapara ndo alterar a cena e
perpetuar o espetaculo do controle. A relagdo eptedixacdo de espagos para a
representacdo sexual e o comportamento pelo membsg@o das metalinguagens
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obrigou o erdtico a refugiar-se no dominio do igii do ndo-dito, das entrelinhas, do
sussurro, que, com O tempo, passaram a ser acpigEe COmo suas caracteristicas
absolutas.” (DURIGAN, 1986, p. 10)

Poderiamos, entdo destacar uma das diferencaspemirografia e erotismo. As partes
intimas de nosso corpo séao pornograficas? Naoppsw@ exibicdo em revistas com milhares
de exemplares a venda, sim. Um casal praticandseatgal configura-se como pornografico?
N&o, porém a venda deste “amor” nas prateleirdsjde com o mero objetivo do lucro, sim.
Isso sem falar na exploracdo sexual de mulherésnoas, no comeércio de pessoas, na
pedofilia, e tantos outros absurdos e explicitagfigs ndo chegam mais a escandalizar as
pessoas. Isso sim é imoral e fere as “normas ddutare bons costumes”. De acordo com
Octavio Paz, “(...) o erotismo transformou-se nwepattamento da industria da publicidade e
num ramo do comércio.” (PAZ, 1994, p 143)

Assim é a pornografia: paga-se um valor por unse dazoavel de prazer. Uma obra
de arte propaga um valor pelo puro carater pragaengta embutido, e ndo pelo carater
comercial. Ainda que precisemos desembolsar umatiqupara aquisicdo de um livro ou
ingresso para uma peca de teatro, por exemploteaeabtica ndo esta imbuida de uma
esséncia comercial unicamente, ao contrario deogoafia.

Mais uma vez cairemos em outro pernicioso ciclguEstionamentos: o que seria arte
e nao arte? Uma revista em quadrinhos, por exenfptmsiderada por muitos criticos
contemporaneos como literatura) que conte umarliséddtica seria pornogréfica, uma vez
que se destina a venda de milhares de exemplarasgdnos fornece interessantes pistas
que podem nos esclarecer os dominios do pornogréficos fazer retornar as analises das
obras de Carter: “(...) embora as definicbes denqmrafia sejam, na maioria das vezes,
normativas, (...), 0 material pornogréfico paretfato, veicular um contetdo especifico que
o diferencia do material erotico” (BRANCO, 19872@).

Sao estas normas, definidas e aplicadas pelasmsistde poder, que delimitam o
terreno do pornografico. Nao a toa que os regiméewitarios sempre repudiaram o erotismo
e tudo que fosse manifestacdo de Eros — a forQgemsiba, contestadora e anérquica das
metades encontradas sujavam a bandeira da ordebelesida, por isso que esses governos
sempre tiveram um espaco reservado para a predangarnografia, pois, a seu modo, ela

mantém as coisas como devem ser. O poderoso seygara original, rotundo, com dois
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genitais, quatro pernas e quatro bracos que nosteesrfigura da mulher gravida precisa ser
banido de cena.

Curioso perceber como o material pornograficom@s, livros, lojas) insulta as
mulheres e coloca os homens em posicao privilegiadeis vale a quantificacdo do que a
qualidade, ou seja, o tamanho do pénis e o nunergjatulacbes € o que importa: “(...) é
necessario acreditar no dominio e superioridadecutines para gozar com a mocinha
eternamente submissa, ao lado do macho autoriaricsaciavel (...)” (BRANCO, 1987,
p.23).

Dai que a pornografia faz com que as pessoas ctmepacie suas normas, ideias e
convicgdes que vao sempre ao encontro das idesleglgacentes. Afinal, as normas sempre
ditaram que mulheres sdo submissas, homens comandana publica, esposas devem ceder
aos mandos dos maridos, enfim. H& que se notaa goenografia reforca relacées desiguais
nas quais as minorias sempre deverdo se calarspkite das ideologias que dao suporte a
pornografia, Branco muito apropriadamente coloa qu

Tal ideologia, além de reproduzir e manter os eslale uma sociedade hierarquizada, e
de insistir na parcialidade das relac6es, aindliegcsubjuga o elemento feminino, que
deve ser mesmo temido nessas sociedades, ja quele(se circunscreve aos dominios
de Eros por sua capacidade natural de reviver drdgimia”, a totalidade, a “redondez”
prometida pelo deus. (BRANCO, 1987, p.29, grifosudénra)

Ao contrario do amor erético, que subverte a ordanpornografia contribui no
sentido de manter status quo Em alusdo ao mito da androginia, a pornografiarca a
biparticAo dos seres: 0 sexo pago, o prazer vemdid@rateleiras proibidas para menores das
locadoras de filmes, 0 gozo superficial e solitaa® bonecas inflaveis, enfim, “(...) ao invés
de subverter a ordem, a pornografia preserva-a eratorece-a.” (BRANCO, 1987, p. 28).

Segundo o mito da androgifjaantes do surgimento de Eros a humanidade era
composta por homens, mulheres e andréginos. O@inds, seres compostos por dois
genitais, quatro pernas, quatro bracos e duas,fpossuiam, por isso, uma fortaleza e poder
a ponto de desafiar os deuses. Como castigo, Detaslbes ao meio. Divididos, numerosos e
enfraquecidos tornam-se Uteis para servirem acgedeu

Apbs essa divisdo, 0s novos seres, mutilados eniplebos, passaram a procurar suas
metades correspondentes. Quando se encontraraagaem-se e se entrelacaram num
insopitavel desejo de novamente se unirem pararsenip dai se originou Eros, o

® Ver a obra O que é erotismo, de Lucia Castello Branco. Ao final deste trabalho serdo feitas as devidas
referéncias a obra.
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impulso para recompor a antiga natureza e restaumtiga perfeicdo.” (BRANCO,
1987, p.10)

O mito da androginia destaca dois pontos fundasieeique derivam desta nocao do
movimento de Eros a favor da plenitude, como atestéa Castello Branco. O primeiro se
refere ao poder atribuido a Eros, capaz de ungsdeipartidos, restaurando, ainda que por
segundos, a antiga perfeicdo e dotando-os maisvamde forca e poder. O segundo aspecto
esta naquilo que surge apoés a biparticdo: frageiseavidao dos bipartidos aqueles que detém
o poder. Notamos, aqui, a importancia da pulsaticarécapaz de unir e fortalecer pessoas e
sociedades.

Infelizmente a historia dos povos e nag¢des nogrengsie organismos fortes, unidos e
seguros tendem a ser rechacados pelos que deté&deo. e ndo rechacados devem ser
enfraquecidos. Algumas armas utilizadas sdo ma$icitas, como a tortura e a violéncia
fisica. Outras armas sao mais “refinadas”, comoegemplo, o aniquilamento da cultura e do
saber de uma sociedade, o fornecimento de uma @lucaediocre, a repressdo sexual,
enfim, deve-se banir o Eros mobilizador, aquele ge, reaviva e suscita o encontro. Dai
gue a repressao sexual se configure como a fornsarefamada de deter Eros, pois, segundo
Paz , “O sexo é subversivo.” (PAZ, 1994, p.17)

Sendo a arte um dos componentes que nos possibiidaevasdo do mundo real e
nos permite criar referenciais outros de mundo seedistanciam dos referenciais pré-
determinados ou estabelecidos pelos sistemas de, pmmtlemos, seguramente afirmar que a
arte transgride. Nao so transgride, como invertgdem e nos faz pensar em perspectivas
outras de construgdo até mesmo do nosso real viidoque percebemos, por exemplo, nos
textos de Angela Carter.

Apelidada injustamente de “sacerdotisa da porn@gnabs-graduada” (WYLER,
1999, p. xv), Carter aponta o cerne da questdocsdran que na pornografia “(...) a mulher é
desprezivel (...) e que 0s Unicos papeis posspagia a mulher eram o0s propostos pelo
Marques de Sade, nas figuras da vitima e abusatiael(...).” (WYLER, 1999, p. xv). Se
para as feministas de 1970 as mulheres ndo podeggmnestar ao papel de utilizarem seus
corpos para a excitacdo masculina, Carter vai rakisl. A autora propde que corpos
femininos podem excitar homens, sim. A mulher paugysive, guiar ou manipular os jogos
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de seducéo a seu favor e a seu prazer, como bsta at€hapeuzinho Vermelho do conto “O

lobisomem” que ataca o lobo e o faz sentir medo:

Ele se atirou a garganta dela, como fapsnobos, mas ela golpeou-o violentamente com
o facdo do pai e amputou-lhe uma pata dianteirab® deu um grito, quase um soluco,
ao ver o que lhe tinha acontecido; os lobos né&o t&8&ocorajosos como parecem.
(CARTER, 1999, p. 194)

Aqui reside a perspicacia de Carter: seus textosrspirados nos contos de fadas,
enovelados por forte apelo sexual e ainda revelaroitas muito distantes das mulheres
submissas e coisificadas que preenchem as salddatss e revistas pornograficas. Portanto,
considerar a obra de Carter como sendo uma obreog@fica empobrece uma escrita que
traz questdes muito ligadas a irrupcédo da voz femina contemporaneidade. Como bem
assinala a propria autora, destacamos que: “Sdgjedoodo desejo € ser definida pela voz
passiva. Existir na voz passiva € morrer na vosipas- ou seja, ser morta. Essa € a moral
que o conto de fadas reserva a mulher perfeita¥Y (R apudCARTER, 1999, p. xvi)

Passivas as personagens de Carter definitivameideséo. Afinal, estabelecer
parametros para o prazer, fazer suas escolhasiehmamma serem seguidos, denunciar abusos
sexuais, nunca fez parte do universo feminino, uerque a mulher foi estabelecido um
pacto de siléncio e cumplicidade em relacdo aonaedes masculinos. Isso esteve presente,
por exemplo, nas narrativas orais que dariam origesncontos de fada. Existia uma conduta
estabelecida que deveria ser seguida pelas mujidwesontrario a elas seria reservado o
espaco social do descarte e isolamento. Em cas@s@eriam queimadas em praca publica:

Os prémios e castigos para as boas e mas acOes Isdse da moral ingénua, que
caracteriza as narrativas de origem popular. Psa exz80 estdo presentes em todos os
contos de Perrault, mas em trés del&hapeuzinho Vermelho, Barba Azul, As Fadas
as mulheres recebem prémios e castigos espeai@smngstram o0 modo como 0 Sexo
feminino é manipulado na sociedade patriarcal. (MEN, 2000, p.94, grifos da autora)

Dos classicos contos de fada, Chapeuzinho Vermelagoersonagem que melhor
representa o arquétipo da mulher obediente e smguidias boas condutas e do correto
caminho. Na histéria do escritor francés Charleral#' temos uma fabula cujo final
apresenta a moral estabelecida as mulheres da. éploapeuzinho desobedece sua mée e é

devorada pelo Lobo. Foi com os irmaos Grimm, em/718fie a histéria de Chapeuzinho

* Diana Lichtenstein Corso e Mario Corso na obra Fadas no Div§2006), afirmam que a histéria de Chapeuzinho
Vermelho fora compilada por Charles Perrault naleéX VIl e que o escritor a teria lancado, pelarmira vez,
em 1697 em versdo francesa. Ainda de acordo camtoges, Perrault teria dado uma suavizada a umatina
oral que, a principio, trazia um final tragico: @hazinho era devorada pelo lobo. p. 51.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 A, Jan. -Abr. 2012



18

Vermelho ganhou os contornos de contos de fadaopieecemos até hoje. Na histéria dos
Grimm, Chapeuzinho e sua avo sédo devoradas pelo ¢dalvas por lenhadores, que abrem
a barriga do animal e salvam as vitimas. Os tré&pecolocam pedras na barriga do animal e
a costuram. O incauto Lobo, apGs acordar com $ethe, &gua no rio e morre ao afundar.

Maria Tatar na obr&ontos de fad#2004) retoma uma versao que seria anterior a de
Perrault e dos Grimm, o conto chamado “A hist6aaAu6”.°. Ele contém fortes elementos
grotescos, como canibalismo e pedofilia, além decunho sexual bastante explicito. Nesta
histéria, o lobo devora parte da avo e deixa pesldeaarne e sangue que seriam oferecidos a
Chapeuzinho quando ela chegasse a casa daquetdne@ar, Chapeuzinho é seduzida pelo
Lobo, que deseja manter relagcdes sexuais com emaerina vai tirando a roupa, peca por
peca e o Lobo pede que ela as jogue na fogueiraeAeitar, Chapeuzinho pede ao Lobo que
a deixe sair para urinar. Ele a deixa, desde cmuesah com uma corda amarrada ao pé. A
menina consegue se desvencilhar e foge para casa.

Podemos perceber, nestas versfes, as mesmas aggdagete curiosidades de uma
menina que ainda néo deixara de todo a infanciap€@lizinho, mesmo que alertada pela méae
sobre os perigos da floresta, resolve entrar pafoirtho perigoso que a levaria até o Lobo
Mal. Alias, uma leitura subliminar do conto nosakvque o caminho da floresta em direcao
ao Lobo pode dizer muito a respeito da sexualiddgleneninas que deixam a infancia e
comecam a entrar na adolescéncia:

Chapeuzinho é uma crianga com a ingenuidade de géersabe — e ainda ndo suporta
saber — sobre 0 sexo, mas sua intuicdo lhe dizhgualgo a mais que anima os seres
humanos. Embora ela leve doces para a vovozinhecgrado que na vida comer é a
maior satisfacdo e a solugcdo para todos os mates (ficara boa da doenga), ela
encontra no caminho outros encantos: a labia lypmé#lores, as borboletas e o prazer de
brincar. Ela representa a transicdo da aparenté€meca infantil para o conhecimento da
existéncia das praticas sexuais adultas, que sungerida da crianga as vezes através de
uma seduc¢do imaginada ou, em casos graves e tiaosnaivida. (CORSO, 2006, p.56)

Alids, as andlises psicoldgicas dos contos de déadarrativas infantis nos mostram
que estes textos podem dizer muito sobre nossaaf@wnemocional, principalmente em
relacdo aos primeiros estagios de nossas vidasdguestamos ainda nos preparando para a
vida adulta: “A psicandlise sente-se a vontadeen@no das narrativas, afinal, trocando em
miudos, uma vida € uma historia, e 0 que contanets € sempre algum tipo de ficcdo.”
(CORSO, 2006, p.21). Neste sentido, a historia d@p€uzinho Vermelho é impar,

® Maria Tatar enContos de fadap. 334. As referéncias encontram-se ao finatalmaiho.
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justamente pelo fato de que traz elementos nitigoama crianga que comeca a ter algum
entendimento a respeito dos mistérios do sexo +eammno até hoje ardiloso por se tratar de
um assunto ainda evitado por muitos pais. Aindarfda referéncia aos pontuais estudos de
Diana e Mario Corso, os autores lembram que o agelbistoria de Chapeuzinho reside

justamente no fato de que todos nds ja passamospssas vidas, pela fase de Chapeuzinho
Vermelho: “Curiosos, mas despreparados, corremosco de ser convocados ao papel de
objeto um desejo erdtico antes de estarmos segomatamente prontos para tal.” (CORSO,

2006, p.53).

O ponto nodal da narrativa de Carter analisadate rtesbalho se apresenta no
momento em que a Chapeuzinho Vermelho apresermanse uma garota preparada, alerta e
que sabe enfrentar as armadilhas e desafios @stthomMais ainda: a Chapeuzinho de Carter é
uma garota preparada sexualmente e que se entosgprazeres que o0 Lobo pode lhe
proporcionar. Sem culpas ou remorsos. Uma das gessalo conto € bastante emblematica
neste sentido: “Foi entdo ter com o homem de olleosielhos em cuja juba desgrenhada se
viam piolhos; ficou na ponta dos pés e desabotbeuwl colarinho da camisa.” (CARTER,
1999, p.212). Sob este viés Carter desconstroi eitmsc até entdo tidos como fixos e
imutaveis. Conceitos que nasceram durante a |daskaMquando a Igreja crista atinge seu
apogeu) e se perpetuaram durante varios séculosacbelo com pesquisas de Jeffrey
Richards na obr&exo, desvio e danac@t®93), temos que:

(...) a cristandade foi, desde seus primordios, tetigido negativa quanto ao sexo. Isso
significa dizer que os pensadores cristdos encaravaexo, na melhor das hipéteses,
como uma espécie de mal necessario, lamentavelnmelisgpensavel para a reproducao
humana, mas que perturbava a verdadeira vocacamagessoa — a busca da perfeicédo
espiritual, que €&, por definicdo, ndo sexual estande a carne. (RICHARDS, 1993,

p.34)

A mulher, minoria em uma sociedade patriarcal eréatia como a medieval, sofria
varios tipos de repressao posto que era conside@da uma das perturbadoras da ordem
catdlica. Ainda de acordo com os estudos de Rishasl padres da época desenvolviam
tratados que determinavam o cuidado que se detegriam relacdo a figura feminina: “A
mulher era filha e herdeira de Eva, a fonte do é&e€ariginal e um instrumento do Diabo.”
(1993, p.36). O autor cita ainda que esta visé&rimiizada da mulher era comprovada néo so

atraves dos tratados teoldgicos, bem como atravéscmentos meédicos e cientificos.
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N&o é de se estranhar, portanto, que as narrdifeedrias da época trouxessem
elementos da sociedade medieval e os retratassesewsntextos ficcionais. Nelly Novaes
Coelho, ao elaborar um estudo sobre as origensaliss de fada, observa que as antigas
narrativas orais pagas decodificavam a sociedadeést dos mitos. Conforme a Igreja crista
se fortalece, as narrativas se adaptam aos serestpgsee comecam a propagar seus valores:
“(...) na ldade Média veremos como todo esse lgstigio choca-se, funde-se ou deixa-se
absorver pela nova visdo de mundo gerada pelatespsmo cristdo (...)” (COELHO, 1998,
p.15).

As narrativas contemporaneas, em contrapartida,pagem valores que
estandardizam condutas e comportamentos que staiibelo viés religioso, patriarcal ou
misogino: “No século XX, os contos tradicionais gmhpxalmente ofereceram a muitos
escritores de ficcdo um territorio de liberdadeagapressarem sua rebelido; a touca da vovo,
a mascara do lobo, proporcionaram um disfarcealtilguns dos espiritos mais ousados.”
(WARNER, 1999, p.226). Este espirito libertarioafitatente nos contos de Carter, em
especial no conto “A companhia dos lobos”. Nas Gessde Perrault e dos Grimm,
Chapeuzinho era advertida dos perigos da floregtmila, ao ser comida pelo Lobo Mal. Na
versdo de Carter ndo ha adverténcias ou puni¢cdespésta Chapeuzinho de Carter € livre
para escolher sua travessia. Ela sabe, inclusiveadloresta contém perigos e armadilhas e
que os lobos podem devorar as pessoas: “(...) seef@r entre os pilares dos portdes da
floresta com o maior sobressalto e infinitas predas, porque, ao se desviar do caminho por
um instante, os lobos o comerdo.” (CARTER, 19920().

Interessante observar que o narrador conta minainaas que desembocam na
narrativa principal, como a historia de um lobo@egr um cacador e que ao cortar-lhe as
patas e cabeca, o cagador depara-se ndo com o ttengn animal, mas com o tronco de um
homem. Em outra historia temos o caso de uma hyugaransformara pessoas que estavam
em um casamento em lobos, porque o noivo tinhaloasam outra moca. H4, também, um
relato que mostra um marido recém-casado que desapde casa e ao voltar encontra sua
esposa novamente casada e com dois filhos. EBR,egminsforma-se em lobo e mata uma das
criancas. Estas mini-narrativas estdo sempre poatupela presenca do lobo. Até entdo néo

notamos indicios que possam nos levar a presengarsenagem da Chapeuzinho Vermelho.
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Porém, ha um momento no conto em que fica bastdtitka a intertextualidade de Carter
com a histéria de Perrault:

E a pior época do ano para os lobos, mas essa andeiespirito indémito insiste em

atravessar o bosque. Tem certeza de que as fardiseniido fazer mal, embora, bastante
avisada, ponha uma faca no cesto que a mae enelwieijos. (...) A menina de cabelos
de palha vai levar esses deliciosos acepipes aavmaolitaria e tdo velha, que o peso
dos anos a esta a levar para a morte.” (CARTER9,12904)

A menina que aparece ndo representa o classic@tgguda Chapeuzinho dos
contos de fada. Surge, no conto de Carter, uman@aemie ha algum tempo deixara os
brinquedos para tras: “As criancas ndo se mant@angas durante muito tempo nesta terra
selvagem (...)” (CARTER, 1999, p.205), e que coneegaostrar os primeiros sinais de sua
maturidade e sensualidade: “Os seios come¢cam amaspo cabelo parece linho, tdo louro
gue mal forma sombra na testa; as faces sdo descarlate e branco emblematicos, e ja lhe
comecaram as regras, esse reldgio dentro delaagaesohal uma vez por més.” (CARTER,
1999, p.205). Se no conto de Perrault e dos Grirhap@uzinho Vermelho fora alertada pela
mae sobre a presenca do lobo, em Carter ndo hgoadss pais da menina possam fazer. Ha
uma bela passagem do conto que nos possibilitaleitoga subliminar no sentido de uma
garota que esta prestes a iniciar sua vida sexual:

Ela esta de pé e move-se dentro do pentaculovelide sua propria virgindade. E um
ovo intacto; um vaso selado; tem dentro o espagico&uja entrada esta fechada por
uma valvula de membrana; é um sistema fechadosaid® arrepiar-se. Tem a faca e nao
tem medo de nada. O pai poderia té-la proibidogest&vesse em casa, mas estd na
floresta, apanhando lenha, e a mae néo pode dimerAnfloresta fechou-se sobre ela
como um par de mandibulas. (CARTER, 1999, p.203)

Somos convidados a um tipo de reflexdo que engkdiados de género: em
sociedades patriarcais os meninos sao levadosiag@o sexual pelas méaos dos pais e com
consentimento de suas maes. O trecho acima sirabaolz ritual incomum em tais
sociedades: uma menina prestes a perder a virgiratad anuéncia da mée e sem que seu pai
pudesse dizer ou fazer algo. O mais interessamjige€o pai apresenta-se como lenhador.
Lembrando que na historia dos Grimm, é o lenhadenqsalva Chapeuzinho e sua avé da
barriga do lobo. Em Carter o lenhador nada poderfpara impedir que o Lobo devore sua
filha — um devorar que simbolicamente represemrda da virgindade.

Apods este trecho, o conto detalha o encontro engarota e um belo rapaz, que se
realiza na floresta. Os dois fazem uma aposta:rapaz chegar primeiro a casa da avo, ganha

um beijo da garota. Ao chegar na casa da vovozioh@apaz a devora. A menina chega
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depois, envolta pelo seu xale vermelho, “(...) gl@aeaconchegou mais a si como se a pudesse
proteger, embora fosse tdo vermelho como o sangeiéega de derramar.” (CARTER, 1999,
p.211). Alids, o xale em muito lembra o himen deawingem que esta prestes a se romper
durante o primeiro ato sexual de uma mulher. Tgoi a menina pergunta ao rapaz o que
fazer com a peca, e ele responde que o atire o fd§ ndo vai precisar dele.” (CARTER,
1999, p.212)

ApoOs retirar cada peca de seu vestuario e joga-fago, a menina repete o famoso
didlogo da Chapeuzinho Vermelho. Porém, ao pergwadalLobo o porqué de dentes tao
grandes e ouvir a resposta: “Sao para te comerome(lCARTER, 1999, p.212) ela ri, pois
sabia que ndo era carne para ser comida. A partiva ha mais metaforas ou simbologias. A
menina efetiva sua entrega sexual ao Lobo e poaflormece na cama da vovozinha, “(...)
entre as patas do lobo afetuoso.” (CARTER, 19949.3).

Consideracoes finais

Marina Warner na obrBa fera a loirapontua que: “A busca de Angela Carter por
Eros, sua perseverante tentativa de capturar eematde Eros em sua imageética, linguagem e
histérias, a atrairam para o conto de fadas enguanha (...)” (WARNER, 1999, p.226).
Uma primeira leitura da obra de Carter nos levai@gerso do insoélito e do maravilhoso —
um universo proprio dos contos de fadas, além de®uantos temas presentes em seus
contos, como o Lobo, os elfos, o Gato-de-botageAR tantos outros personagens, situagdes
e enredos meticulosamente trabalhados de forma eenteter ao mundo dos classicos contos
de fada. Porém, uma leitura com mais acuidade me$ranque a forma narrativa pode estar
presente, porém as interpretacdes e analises satBacnem um pouco nos remeteriam ao
mundo das fadas.

Carter ndo so inverte os contos maravilhosos, doanggride todas as premissas que
devem estar presentes em tais narrativas. Se d®scale fadas apelam para temas
moralizantes e mantenedores da ordem vigente omedéno para a dualidade do bem e do
mal, em Carter temos outras possibilidades queietaya o leitor e o fazem questionar a
realidade que o circunda: por que o homem deveesapre o sedutor e ndo a mulher? Por
que as mulheres ndo podem ensinar o caminho do afseus parceiros? Por que tanta

passividade feminina?
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A dualidade entre o Lobo Mal e Chapeuzinho Vermelawerséo de Perrault ganha
ares contemporaneos através de Carter e ventitabpm®des outras ndo mais calcadas em
um tipo de maniqueismo que presenteava boas mogafirais felizes, enquanto que mocas
mas e desobedientes viravam comidas de licantrdpos.Carter vemos ressurgir uma
Chapeuzinho despida do manto vermelho, que é jogadogueira. A personagem de Carter
despe-se ndo s6 do manto, mas dos arraigados sgloaeedeterminam as mulheres posicoes
como passividade, castidade e siléncio. E elagrafesao sinalizar que os homens também
passam por importantes iniciagdes em nossa soeiedas homens podem, sim, demonstrar
afeto, carinho, medo, inseguranca.

Voltamos, entdo, ao ponto inicial deste trabalhar gue considerar a escrita de
Carter como uma escrita pornografica? Acreditamas tggnhamos fornecido as devidas
respostas a esta pergunta, ou ao menos algumastagfies. Afinal, Eros e pornografia

nunca se encontram no mesmo texto.
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