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RESUMO : Este trabalho propde uma leitura do romafizel-Corvq de Adriana Lisboa, a partir da
dialética entre o abstrato e o concreto, focangeaficamente nas representacdes do espaco e do
tempo do discurso narrativo para exemplificar asrdicas de oposicdo e complementaridade entre o
possivel e o definitivo na linguagem e na metalaggum de Adriana Lisboa.
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ABSTRACT: This paper aims at an interpretation of Adrianabbia’'s novelAzul-Corvq starting
from the dialectics between the abstract and timerete, focusing specifically on the representation
of space and time in order to explore the dynatméte/een the possibility and the definitivenessin t
author’s language and metalanguage.
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Azul-Corvg o romance mais recente da escritora brasileingaAa Lisboa, conta a
viagem da adolescente Vanja em busca do seu pgaoisdda morte da mae, ela parte do
Brasil para os Estados Unidos e conhece pessamsedy historias e Historias, lembrancas e
linguas. Esses elementos constituem o mapa ddiwaiia romance.

Essa analise pretende enfooarul-Corvo a partir de trés eixos principais: a
individuacdo e a explicitacdo da poética que adwanaremos de abstrato-concreto, a
geografia da narracdo e as dinamicas de oposicamplementaridade entre o possivel e o

definitivo.
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A POETICA DO ABSTRATO-CONCRETO

E la adiante havia um horizonte sobre o qual eupefisava. A faixa imaginaria onde o
céu e o mar se dividiam, liquido para um lado, Iifigado para o outro. Uma espécie de
abstrato concretdLISBOA, 2010, p.29)

E com essas palavras que Vanja afirma a sua posigdespaco: ela coloca-se
naquela faixa que fica entre o mar e o céu, etdgoede palpavel e algo de impalpavel, entre o
concreto e 0 abstrato. Seu olhar e sua consequséatedo mundo baseiam-se na tentativa de
apreender o abstrato, 0 emotivo e a sensacéao pordmeoncreto, do material e dos objetos.

Adriana Lisboa constréi assim a poética do abstatwreto: o discurso narrativo, o
universo espaciotemporal, as personagens, a lieguago estilo dé&zul-Corvosurgem de
uma dinamica entre uns elementos concretos e w@mertos abstratos. O titulo ja o
demonstra: a cor, um conceito abstrato e impalpauet existe s6 se associado a uma

matéria, se encontra justaposto ao objeto/aninmabco
Para exemplificar essa poética, cita-se:

O mundo dos peixes, das algas, dos moluscos, daha® azul-corvo [...] Toda uma
outra vida, outro registro [...] tdo longe dos faalide picolé e das bolas de voléi e dos
vendedores de empada. Aquela intimidade que descentpor completo o caos
assimilado do bairro de Copacabana, onde as pess@gsessavam ou andavam em seu
passo idoso de aposentadas ou assaltavam ou esaltades ou faziam fila no banco ou
levantavam peso na academia ou pediam dinheirmaba fingiam néo ver quem pedia
dinheiro no sinal ou olhavam para a mulher bonitaa ©s pequenos triangulos do sutia
do biguini ou somavam precos na caixa registradoraupermercado [..(LISBOA,
2010, p.29-30)

A imagem do fundo do mar, silencioso e quieto, eg@ complementa-se com a

imagem das ruas de Copacabana, barulhentas e tesménatividades humanas: o abstrato,

0 subconsciente, vive ao lado do concreto, do ¢emsc

Minha méae falou com calma, com cuidado e serieda@e, guardei a informacdo como
uma peca de roupa que vocé sé usa de tempos emstempn cachecol, por exemplo,
em pleno Rio de Janeiro — mas que sabe estarcafijndo do armario, a sua espera.
(LISBOA, 2010, p.53)
Através de uma metéfora, a lembranca torna-se whecal, uma peca de roupa:
Vanja precisa de uma referéncia de algo materia e=plicar um conceito abstrato como o

da memoboria.
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A escrita de Adriana Lisboa, dando voz a sua nareaanja, atinge em alguns
momentos uma concretude tao forte que chega akEvel, criando uma escritura que pode
ser definida material no sentido que permite atoresentir os objetos evocados. E uma
escrita que chamaremos aqui do dia-a-dia, da raindo por ser descuidada mas justamente

por conseguir apreender toda a realidade matersabdjetos, das acdes, das situacdes:

Escolhia livros desconhecidos pelo titulo. Varemrgéva no primeiro capitulo. Os que me
interessavam, levava para casa, e continuava waleitas horas em que ndo estava
ajudando na limpeza ou ha cozinha (0 que ndo rieqonerita ajuda, pois quase tudo que
o Fernando comprava era semipronto ou congelado)arando de patins pela

vizinhanca ou s6 vendo televisédo — minha rotina YIRSBOA, 2010, p.61)
A poética do abstrato-concreto aqui explicitada epsgr aproximada da teoria
literaria do correlato objetivo introduzida e peatia por T.S.Eliot: os objetos ou uma

situacao tornam-se uma férmula para exprimir unterdenada emocao:

The only way of expressing emotion in the form of ia by finding an "objective
correlative"; in other words, a set of objectsjtaation, a chain of events which shall be
the formula of that particular emotion; such thdtew the external facts, which must

terminate in sensory experience, are given, theiemis immediately evoked ELIOT,
1920)
No romanceAzul-Corvohda alguns correlatos objetivos recorrentes queamoou

exprimem determinados n0s emotivos:

-0 mapa: a vida da protagonista Vanja é influerecidel maneira preponderante pelo
espaco: ela deixa o Brasil e suas certezas pasiEUA procurar seu pai, que ela descobre
estar na Africa. Falando com Fernando, seu paiivajaiescobre que na vida dele, assim
como no relacionamento dele com sua mae, as muslayegegraficas tiveram um papel

determinante:

Eu tinha mil e duzentas paginas de perguntas soinfga mae, sobre ele e a minha mae,
sobre meu pai e minha méae, sobre o Novo MéxicoRor]que as pessoas se deslocavam
daquele jeito da vida de uma a vida da outra, earard de cidade, e mudavam de pais, e
adquiriam novas cidadanias ou ndo adquiriam novdadanias. Por que, nesses

deslocamentos, antigos amores sumiam do mapaparaigores transubstanciados em

amizades sumiam do mapa. E pais sumiam do nje[8BBOA, 2010, p.77)

Nessa deslocamento permanente, nessa “ditadussphgo”, como Vanja diz, o
mapa torna-se o Unico ponto de referéncia possivetado pela narradora de maneira quase

obsessiva.
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-Os peixes, os moluscos e sobretudo as conchas@zl representam o desejo de
Vanja de voltar a uma dimensdo de intimidade e alg pnterior a morte da mae, que

determinou o fim da infancia.

The fishé também o titulo do poema preferido de Vanjaja autora € Marianne

Moore:

Quando eu lia aquele poema chamado “The Fish” ebeg, era transportada para um
mundo de cores, de movimentos primordiais. Havie ce&ranguejos como lirios verdes e
chapéus-de-sapo submarinos. E um oceano turquesates. E as conchas azul-corvo.

(LISBOA, 2010, p.93)

O adjetivo “primordiais”, junto a imagem de um maondk contos de fadas povoado
por caranguejos e chapéus-de-sapo submarinos, evootncia ou até o momento da
gestacao precedente ao parto. A imagem das coazhhsorvo determina o ponto mais alto
desse climax ascendente e, aqui como em outros mh@sn@o romance, assinala a presenca
dominante do abstrato e de uma carga emotiva s

Além do mapa e dos peixes/conchas/moluscos, outlbgetos sdo evocados de
maneira pontual para exprimir outras sensacoes:aissntece nao sO e obrigatoriamente por
meio de metaforas mas pelo contrario, na maiorsaveaes, esses objetos sdo a sensagédo: a
escritora descreve um certo objeto ou uma cetacgib e, gracas a uma escrita precisa e sutil
e nunca didascalica, faz com que o leitor possirsda uma maneira quase material, aquele
objeto ou sensacgéo ou emocgéo.

Cita-se:

Voltava da Barra do Jucu no fim das férias comla ga cor da madeira escura, quase
como aquela mesa de jacaranda que tinhamos ndesadsa(LISBOA, 2010, p.33)

Se nesse caso é a metafora que exprime a sensapé&azdr de um corpo que ficou

ao sol, aqui, pelo contrario, as metaforas estéerdaas:

Pardvamos em lanchonetes com cheiro de gorduréejeaimado para usar banheiros
com cheiro de urina e desinfetante, onde uma faaci@ muito gorda ficava sentada
fazendo croché e vendia panos de croché e cal¢ciabdado de uma caixa de papeldo
com as palavras CAIXINHA OBRIGADALISBOA, 2010, p.32)
A abundancia de detalhes e a repeticdo de algemeekos da frase (“com cheiro
de”, “croché&”, “caixa”) tornam a escrita visualnsével, de modo que o leitor entra na cena

descrita e sente o cheiro, a sujeira, vé a fund@na croché e a caixinha.
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A poética do abstrato-concreto pervade a repres@mtdo espaco, do tempo e

determina também as dindmicas entre o possiveledirtivo.
O ESPACO DA NARRAQAO E A IMPORTANCIA DA GEOGRAFIA

Adriana Lisboa pde o espaco ao centro do sistem@tive@ de Azul-Corvo A
experiéncia da protagonista Vanja € um percursoofis emotivo pela América, que se atua
sob perspectivas diferentes: Vanja, brasileira ntoi@do, ser do hifen entre o Brasil e os
Estados Unidos, observa paisagens, animais, cknpessoas dos dois paises e, ao longo da
sua viagem de aprendizado, constréi o seu maparnadizado, onde a toponomastica dos
lugares é enriquecida por uma cartografia emote/@essoas encontradas e de experiéncias

vividas.
-Geografia fisica

O espaco fisico da narrativa Aeul-Corvoé definido de maneira precisa e constante,
através da toponomastica e de descricdes pormadasizos toponimicos Copacabana, Rio
de Janeiro, Lakewood e Colorado, assim como o ndensuas ruas, ocorrem de modo

constante ao longo do texto:

Levei o verde e amarelo das bordas do envelopddiwrasaté a agéncia do correio na
Ronald de Carvalh@LISBOA, 2010, p.58)

Em agosto, passei a ir de vez em quando com Fesraédh biblioteca publica central de
Denver, onde ele trabalhava como seguranca. And#/amm pouco, pegavamos 0
Onibus, andavamos mais um pouco até o quarteimditatio pela Brodway, a Bannock
Street e as avenidas treze e catdizESBOA, 2010, p.60)

A escritora descreve 0 espacgo utilizando nomes ales ©bjetos ou de suas

caracteristicas, de modo que, na mente dos leiuepertencem aos universos de referéncia

dessa narrativa, surgem as imagens correspondentes:

Em Copacabana, Rio de Janeiro, havia baratas, amieas] mosquitos, maresia,
pombos. Igrejas. Supermercado Mundial. McDonalBis. Lakewood, Colorado, havia

coelhos, cées da pradaria, corvos. Igreja. SupgeT.aMcDonald’s.(LISBOA, 2010,
p.19- 20)
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Entre Copacabana e Lakewood fica o espaco-tempgeatourso feito pelas
personagens e que a narradora repercorre recomgtrdessa maneira a sua histéria e a sua
memoria pessoal.

A viagem de Fernando, que em 1988 parte de Aubmayer, e vai até Albuquerque
para passar o Natal com a Vanja e sua mae, é eoateal/és dos nomes e das placas das
estradas: a escrita se torna visual e a focalizag&tiente passa a ser interna e centrada no

Fernando (como numa subjetiva de cinema):

Fernando dirigiu muito mais do que as seis horhgueas entre uma cidade e outra na
autoestrada [-25. [...] Ele deixou para tras Trinidlad Passou pela placa que dizia
BEM-VINDO AO NOVO MEXICO TERRA DE ENCANTAMENTO e wi pelo
retrovisor a placa que dizia BEM-VINDO AO COLORIDGDLORADO, as montanhas

Sangre de Cristo a oes{€ISBOA, 2010, p.69)
A histéria da guerrilha de Araguaia do PCdoB tamigéoontada por meio de uma

localizag&o pormenorizada dos eventos:

A regido era, e ainda é, conhecida como Bico dadp [...] O nome vem do desenho

gue o rio Araguaia faz ao desembocar no rio Toeghtha juncdo de trés estados

brasileiros. Nos anos que Chico e Manuela passaliaos estados eram Para, Maranhdo

e Goias. Hoje sédo Para, Maranhao e Tocantins,qusacda reforma na geografia. Mas o

Bico do Papagaio continua ILISBOA, 2010, p.83)

A narracdo segue o movimento do carro nas estrpé#s,continente americano;

Vanja, com o olhar curioso de uma adolescentene &@apacidade analitica que deriva da
condicdo de ser estrangeira, € sensivel aos feri@mimaticos assim como a fauna e a flora

dos lugares que ela visita:

Antes era um exagero de trépicos, alguma coisase @os oitenta por cento de umidade
relativo do ar. Perfeito para as baratas. As baratam téo felizes no Rio de Janeiro,
aquele espaco acolhedor e facil. Agora, esse nufican@ em torno dos trinta por cento.

E havia o calor sem agua, estéril, que deixava cogpo seco e minha pele parecendo

uma folha de pape(LISBOA, 2010, p. 19)

A escritora parece querer amplificar ainda maig e#isar analitico: as descricoes, ja
detalhadas e frequentes, sdo muitas vezes conmgsefmdo uso dos nomes cientificos em

latino (Periplaneta americana, Corvus corax e Gbrachyrhnchos, Canis latrans etc.).

-Geografia emotiva
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A geografia fisica, que muda conforme o0 pais ondareadora se encontra, carrega
conotacdes emotivas que ultrapassam a simplegyooadido do espaco e dos seus elementos

para significar sensacdes e sentimentos: € a geogue chamaremos de emotiva.

Uma chuva chuva mesmo, se esparramando inteiramanpalavra, em cada letra, em

todas as ideias preconcebidas que vocé pudes$ tbuva, alagando-as, empenando-as,

encharcando-as e vazando pelas frestas, mostraedp# se até entdo vocé tivesse dado

o nome de chuva a qualquer outro fenbmeno metepcoldseria preciso repensar.

Reconsiderar(LISBOA, 2010, p.48)

A narradora, que ja se mudou e se encontra ago@olooado, observa a chuva e as

suas diferencas a respeito daquela do Brasil: aeflexdo, o seu convite a “repensar”’ e a
“reconsiderar”, sugerem que é sO 0 nosso olhardgfi@ee o espaco e 0s seus elementos
segundo categorias que podem ser abaladas mudanmwspectiva, de continente, de clima.
A geografia nunca € so fisica entdo porque se @ sempre da nossa pessoal percepcao,
tornando-se uma geografia emotiva: como a linguagegeografia também € uma convencao

e pode entéo ser reconsiderada logo que as seadn&as mudarem.

TEMPO

Para responder ao deslocamento permanente e &eatitadura do espaco”, Vanja
gera o tempo da sua narracdo de uma maneira camglete livre de constrangimentos. Os
eventos sdo contados numa ordem que nunca € lm@amance comecia medias-rese
desenvolve-se através de analepses e de prolepsesdd que a narragdo da vida da Vanja
nos EUA com o Fernando (tempo presente da histén&ecruza a das lembrancas do
Fernando e da mesma Vanja (tempo passado da &jstfio relato das lembrancas, do ja
vivido, encontram-se antecipacdes do que aconteet@mpo presente da histdria: Vanja
nesse caso aproveita todo o poder da focalizag8oiente.

Desde a primeira linha do romance, a narradorairagpessa sua vontade de
reinventar o tempo colocando o inicio do ano emmgud reiterando esse conceito ao longo de

todo o primeiro capitulo:

Naquele més de julho, o primeiro més do meu AnoeNlov] O ano comecgou em julho
[...] Um ano acabou em julho e outro ano comecoujigho, mas eles ndo estavam
emendados um no out(ISBOA, 2010, p.12-17)
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A morte da mé&e provoca a Vanja uma espécie deigparglor doze meses ela fica
parada, inativa, inerte, num “naolugar” (LISBOA1P0 p. 17) espaciotemporal. Essa pausa
acaba com a deciséo por parte de Vanja de partrgsmEstados Unidos: a impossibilidade
de modificar as distancias geograficas que tornperiféricas” as pessoas centrais da sua
vida até aquele momento, ela reage reelaborandwgéatda escrita, 0 tempo, em funcéo da

sua percepcao subijetiva.

Contudo, o tempo ndo consegue vencer contra adtddado espaco” Vanja, certa
de que o percurso do tempo ndo pode ser realmerddicado a ndo ser na narracdo de
eventos passados, brinca com ele e faz-lhe daasveltoutras voltas, mas, de fato, muitas
vezes ela mede o tempo em termos espaciais, daarmwhstmais uma vez estar presa nessa

ditadura espacial:

Em quarenta anos, uma quantidade inimaginavel i&as<@ode acontecer [...] Mais
pessoas nascem, mais pessoas morrem, varias somemagh sem deixar tracos.
Transamazonicas iniciadas com pompa jamais sadutdas, e o tamanho da ferida pode
ser visto até do espagd.ISBOA, 2010, p.51)

POSSIBILIDADES

A poética do abstrato-concreto, a toponomasticessdg e a estrutura temporal
alterada representam a tentativa por parte dadwagavVanja de controlar um universo
geografico e emotivo que ela sente em continuarséguae dispersao.

Vanja sente-se desorientada frente as infinitasilpidades que a vida oferece a
cada individuo: essa desorientacdo surge a partin@mnento em que, com a morte da mae,
ela decide partir, deixar o lugar que até aquelenemto ela chamava de casa; é entdo essa
deslocalizacéo inicial que provoca nela a perdalidotes e a sensagao de viver num mundo
onde hd infinitos caminhos possiveis.

Depois, percebi que a vida fora de casa é umapodaivel. Uma vida entre as muitas
vidas possiveidLISBOA, 2010, p.72)
Vanja, que se mudou para os EUA para procurar gagwexprime as suas duvidas
em relacédo as infinitas possibilidades geograftasiomicilio dele: comecando por nomear
Estados e fronteiras, ela acaba imaginando uma shlidseu pai da mapa do real ou uma

multiplicacéo dele em infinitos Daniel, dispersasghobo inteiro.
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Mas quem sabe ele tinha cruzado a fronteira e&sigora no Arizona ou no Texas ou no
préprio Colorado, ou entdo no México, para la de diranteira ainda mais fronteira, ou

entdo na Columbia Britdnica ou na Argentina (poe quiio?), ou virtualmente em

qualquer outro lugar do mundo. Ou entdo ndo hawde mquele Daniel especifico no
mapa, apenas 0s seus homénimos espalhados petos cpratos do globo, diaspora de
um homem s§LISBOA, 2010, p.96)

Meu pai podia ser um homem velho demais, jovem @gneaquisito, bonito demais,

magro demais, brilhante, arredio, careca, bem-hadwoyrgordo demais, extrovertido,

religioso, cabeludo, feio, bastante culto [...] M®&i podia ser pai de outras filhas e de

outros filhos. Eu listava todas as possibilidadestadmente, enquanto fazia o café, certa

de que meu pai ndo se deixava adivinhar em nenkdataa.(LISBOA, 2010, p.111-

112)

Nessa longa reflexdo, Vanja exprime a sua angpsbizocada pela perda de todo

ponto de referéncia: € a explosédo do infinito, eéhente das possibilidades. Para sobreviver,

Vanja evoca um objeto para que ele se torne a@aa b

O café, de marca brasileira comprada na loja ddupos brasileiros, gotejava dentro do
bule. A torrada torrava na torradeira. A casa, laamlia em suas cortinas fechadas e em
suas portas fechadas, cheirava a café e torfat®BOA, 2010, p.112)
O café, a torrada e os cheiros sdo os objetoshoreto, que Vanja evoca para
exprimir o abstrato, ou seja nesse caso a suasigads de sentir-se em casa, numa dimensao

onde ela se possa orientar, depois da exploséo.

LINGUAGEM

A tentativa de Vanja de apreender o mundo na dudtiude exprime-se por uma
linguagem controlada e equilibrada que se mantémanlinha de tom constante, sem
variacbes de intensidade. As palavras sdo usada¥gmja, voz de Adriana Lisboa, com
essencialidade: nunca ha um elemento supérflucase,fuma adjetivizagcdo acentuada ou

uma retorica abundante.
Falava apenas o indispensaleiISBOA, 2010, p.35)

Vanja descreve assim a linguagem usada pela maetoaa, de modo indireto,
refere-se também a maneira de falar da propriadaira.

Ainda uma vez, essa escrita demonstra o desejoonieole, de equilibrio num
mundo que explode sob o peso do infinito, das pibisksides eternamente possiveis mas,
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mesmo sendo calma e essencial, ela nunca é frestéul: pelo contrario, como vimos, é

extremamente sensorial, tactil, sensual.

CONCLUSAO

Azul-Corvo € um romance de formacdo: Vanja viaja no espagwm €empo e
descobre a histéria dos seus familiares, assim @mstoria do Brasil; uma vez que a sua
mae desaparece, ela comeca a perguntar-se qualgaroque ela pode chamar de casa e
porqué. Ela parte de Copacabana, com umas malas gaaias, ainda uma vez essenciais,

carregando s6 o essencial, para tentar achar@asaa

Se no inicio do romance ela se sente “no meio garlnenhum” (LISBOA, 2010,
p.11), como um “rio temporéario” (LISBOA, 2010, p)12 € obsessionada pelo espaco
geografico, pela toponomastica, no final ela pddenar que “num belo dia eu me dei conta
de que néo tinha importancia o pais onde eu estavaas coisas tinham importancia. Nao
essas.”. A casa compde-se de objetos, de paisatgenlmas, de concretos mas sobretudo de
todas aquelas “outras coisas” que constroem assioaizes no espaco fisico e emotivo. No
final do seu relato, depois de todas as deslocéiema do seu percurso pessoal e
narrativo,Vanja entende que o lugar onde ela paderfviver todas as possibilidades, sem
perder-se na incapacidade de apreender o infiitbgescrita. A escrita torna-se entdo a sua
prépria casa: ali Vanja pode finalmente libertadaenecessidade do concreto para deixar-se
viver na infinitude do abstrato, do que ndo podeapeeendido na sua total completude mas
onde ela pode escolher a sua possibilidade e #adéfinitiva: “Era para ser definitivo. E foi.”
(LISBOA, 2010, p.219)
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