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AS DOZE CORES DO VERMELHO, DE HELENA PARENTE CUNHA:
POSSIVEIS LEITURAS
As doze cores do vermelho, by Helena Parente Cunha: possible readings

Manuele Bandeira
Shirley Freitas®

RESUMO: Esse estudo investiga as multiplas identidades diiem na obraAs doze cores do
vermelhoda escritora Helena Parente Cunha (1988). Sabeese ger feminino, durante muito tempo
na literatura, foi representado como fragil, degenel e submisso, havendo frequentemente uma
relacdo dualistica, na qual a mulher se dividiaeenina forma idealizada e uma demoniaca. A partir
da década de setenta, algumas escritoras brasileienmo Helena Parente Cunha, através da
construcdo de personagens femininas, irdo questgpooandicdo na qual a mulher vive e o lugar que
lhe fora destinado nessa sociedade essencialmexgteutima. O livroAs doze cores do vermeléo
fruto desse novo momento. Parente Cunha nos trez prnotagonista fragmentada, reflexo da
contemporaneidade em que a propria mulher tornassesujeito fragmentario, assim como o0 é o
sujeito pés-moderno, que é capaz de ter muitasiddeles, ocupando diferentes posic¢des. Além disso,
a andlise também constatou que a protagonista@sidre dividida entre a sua condi¢cdo feminina e o
desejo de livrar-se de complexos de inferioridaddaepressdo que a impediu de alcancar uma
personalidade autbnoma. Percebe-se que esta dints@ioa sentida pela personagem principal ndo é
muito diferente do constante conflito vivido pelalher contemporanea.

Palavras-chave Identidade; Género; P6s-moderno.

ABSTRACT: This study investigates woman’s multiple ideestiin the bookAs doze cores do
vermelhoof the writer Helena Parente Cunha (1988). As kniewn, feminine being, for a long time
in the literature, had been represented as fradgpendent and submissive, occurring often a digalis
relation, wherein the woman divided herself betwarndealized form and demonic one. Since 70s,
some Brazilian writers women, as Helena Parentéh&uihrough construction of feminine characters,
will interrogate about the condition wherein theman lives and place that was destined for her in a
essentially sexist society. The boék doze cores do vermelhas been consequence of this new
moment. Parente Cunha gives us fragmented prostgaeilection of the contemporaneity wherein
woman herself becomes fragmented subject, as wglbatmodern subject is, who is able to have a
variety of identities, occupying different positgrBesides, the analysis also verified the protesg
always divided between her feminine condition ama Hesire to liberate herself from inferiority
complex and from pressure that stopped her actyemoependent personality. We can notice that this
inside division experienced deeply by main charaite't different from the constant dispute
experienced by contemporary woman.

Key-words: Identity; Gender; Post-modern.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo tem como objeto de analise o lhg doze cores do vermelda
escritora Helena Parente Cunha. A obra, publicatk rimeira vez em 1988, guarda ainda
hoje uma maneira singular de tratar as opress@ais@ ideoldgicas que incidem sobre a
figura da mulher.

Antes de analisar algumas questdes presentes aralacbbra, faz-se necessario que
antes sejam trazidos, mesmo que brevemente, oxtordecial e artistico vivenciado no
periodo em que o livro foi escrito, bem como o motmenterior a ele.

Sabe-se que a literatura € uma entre véarias egtastée disseminacdo de crencgas,
valores e ideais da classe dominante de uma sdeied@nforme argumenta Florentina

Souza:

A literatura tem sido, na vida cultural brasileinan elemento importante para a
configuracdo identitaria de setores das elitese@aies da forca da palavra, tendo
consciéncia de que a cultura letrada desenha genfismas comportamentais e interage
com as culturas populares, intelectuais do sécl fi¢eram da literatura veiculo de
construcdo e transmissao de idéias e valores qupuseram os discursos oficiais [...]
(SOUZA, 2005, p.64)

Diante disso, a mulher sempre foi representad® tam$ textos de autoria feminina,
guanto masculina, como sendo fragil, dependentaibnissa. Além disso, nos livros
produzidos até entdo, percebia-se uma relacdostocalina qual a mulher se dividia entre
uma forma idealizada e uma demoniaca, sendo codimminino sublimado ou a destruidora,
espinho ou rosa, santa ou prostituta, anjo ou demoén

A respeito da forma como a mulher é vista, em s#igoaCorpos construidos,
superficies de significacdo, processos de subjfivaSwain (?) discute o processo de
construcdo da imagem da mulher, o qual é compastaymas faces: a bioldgica e a social.
Assim, instaura-se uma distingcdo entre género e se& a partir dessas duas faces que se
organiza a dicotomia homem x mulher. Em outraswasa a diferenca entre homem e
mulher situa-se ndo apenas em aspectos biolégiasstambém nos papéis sociais atribuidos
a cada um deles. Durante todo o artigo, Swain @ssio papel ocupado pela mulher,
enfatizando que, até bem pouco tempo atras, n@uesionava a auséncia da mulher na

histdria, por exemplo. Em suma, a autora deferalg@mento de que:

0 Sexo € uma construcao social que o cria estamEecsuamportanciasobre os papéis
generizados, fixados em torno de um valor maxime auaturaliza as relagfes
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heterossexuais: a reproducéo. A nocdo de “mateteidse enxerta sobre o materno com
uma ampla significagdo que compde a imagem, asdésngs deveres e ao mesmo
tempo, os desejos, as pulsdes e os sentimentomae'verdadeira mulher”, ou seja,
dobrando os modos de subjetivagdo das mulheresregfiad de um destino bioldgico.
Compreende-se melhor assim os quadros de submisamulheres as violéncias
individuais e sociais, materiais e simbdlicas, p@m todas encontram, em seu processo
de subjetivacéo, as forcas e os auxilios necessanesisténcia

Sabe-se que tais construcdes se contrapdem dnastitaa situacdo atual da mulher
brasileira contemporanea, que, especialmente tiazéltrés décadas, tem tentado definir-se
na literatura como personalidade autbnoma, comsezpéncia da sua luta pela libertacao
dos clichés impostos pela sociedade.

Essa mudanca no papel feminino € engatilhada, entres fatores, pelo advento do
cinema na década de 50. Com isso, as mulheresnpass& espelhar nas personagens de
filmes que transgrediam as regras, questionandoapelpsubserviente a que estavam
destinadas até entdo. Além disso, a propagacéaibedstura é outro fator que contribui para
alterar a ordem social. As protagonistas feminifatgs e destemidas, passam a ser lidas por
outras mulheres, inspirando-as e mostrando queagtd®m tinham seu valor.

E nesse momento de questionamento do papel damnettiee as décadas de 70 e 80,
que algumas escritoras brasileiras, como HelenanRaiCunha, através da construcdo de
personagens femininas, irdo questionar a condieagual a mulher vive e o lugar que lhe
fora destinado nessa sociedade essencialmente Imasdiais obras vém, enfim, desafiar o
canone patriarcal. Um exemplo disso consiste na t®laras Manhas de Barra Clara”. A
historia se passa na década de 40 e tem como @nadteg Made Donana, uma enfermeira
engajada nas questdes sociais e consciente damanfuoliticos, que se coloca contra as
discriminagfes sofridas pelos moradores do CantdXatéu (uma referéncia simbolica as
comunidades carentes de Salvador) e as injustgesr@ntes da ditadura de Vargas e da
guerra mundial.

Tendo sido demonstrado, mesmo que de forma bregentexto historico e literario
no qual o livro de Parente Cunha (1988) se ins&m, apresentada a seguir uma analise mais
aprofundada da obra.
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2 A MULHER E SUA POLICROMIA IDENTITARIA

Como a propria autora descreve o romance (PARENURHA, 1988, p. 9), o
enredo se desenvolve em trés tempos e em trés, Yoraando uma narrativa que se constroi
em trés colunas por modulo, isto é, capitulo. Nimgira coluna, a protagonista, uma pintora,
apresenta-se comoeau que se reporta ao passado, ou seja, a personageipgl narra em
primeira pessoa: “Eu era uma menina como as ogtradrincava no arco da manha repleta
de alvoradas.” (PARENTE CUNHA, 1988, p. 10).

Na segunda coluna, nota-se uma voz dirigida a gootata através de urocéque
esta situado no presente, como no trecho a séylicé prometeu a seu noivo que nao vai
mais pintar. Ele elosjc]. Vocé esta preparada para o casamento. Alumbtaméacé quer
se casar virgem como a maioria das outras mog28RENTE CUNHA, 1988, p. 11).

Ja oela da terceira coluna se refere a personagem envsdsias futuras: “Ela tera
sua casa e o marido e as duas filhas. E vai pmoouganizar os horarios para as obrigagfes
domeésticas.” (p. 11).

Assim, as multiplas vozes e pedacos do romanosniigem a vida da protagonista
sem nome que cresce num ambiente conservador, aloaguprescricdes, convengdes e
proibicdes estdo sempre a perseguindo. Apesaradcibnalismo familiar, ela deseja ser
pintora e 0 seu mundo se define através de cardpsjue pintar as doze cores do vermelho
€ a sua maior obsesséo.

Além disso, na narrativa, a protagonista se vera&@nstantes conflitos, pois de um
lado, havera suas ambicdes artisticas e, de @adrobrigacdes de esposa e mée dedicada. E
com a companhia das amigas da escola (definidagyordacaso, através de cores)nenina
dos olhos verdes, a menina negra, a menina lourejeaina dos cabelos cor de fogo
pintora reflete tais dilemas.

E o primeiro ponto importante a ser analisado deeina mais minuciosa é a propria
estrutura da narrativa, ja descrita anteriormeRt@s o romance, ao ser narrado em trés
angulos, sinaliza a fragmentacdo da consciéncigedsonagem que se encontra sempre em
confronto com passado, o presente e o futuro.

E ndo é s6 a protagonista da obra de Parente Quehasta fragmentada, percebe-se
gue, na contemporaneidade, a prépria mulher tana¥ssujeito fragmentario, assim como o

€ 0 sujeito pos-moderno que € capaz de ter e spélas muitas identidades, ocupando

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.3, Numero 2, Mai. -Ago. 2012



122

diferentes posicdes. Quanto a essa busca peladaonge identidades da figura feminina,

Duarte argumenta:

[...] para quem tanto tempo esteve ausente comtesuja historia, reduzida a uma

inferioridade calcada na sua constituicdo biolggiaamercé de ideologias que a

colocavam como um segundo sexo e da industriarabliasculina que se encarregou da
construcdo e quase cristalizacdo das imagens doifennédo € facil recuperar o tempo e

reconstruir essa identidade. (DUARTE, 1990, p. 73)

Diante disso, a mulher percebe-se ndo mais comseanranificado, como desejava a

classe masculina, mas reconhece que sua identidaxdesta definida, sendo algo que esta

sempre em construcdo, sempre incompleto, sempferemcao, assim como sinaliza Stuart

Hall:

A identidade plenamente unificada, completa, seguwaerente é uma fantasia. Ao invés
disso, a medida que os sistemas de significac@pregentacao cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desceéactr e cambiante de identidades
possiveis, em cada uma das quais poderiamos nagifilde — ao menos
temporariamente. (HALL, 2004, p. 13).

Com a queda da noc¢éo de identidade unificada,omtetricos da pdés-modernidade

propdem a ideia da identidade rizdngmie se expande em direcdo ao outro, no lugar e um

identidade-rai% que se fecha em si mesma. Como bem afirma Foucault

Somos a diferenca [...] nossa razdo é a diferelmgadiscursos, nossa historia € a
diferenca das épocas, nossassao a diferenca das mascaras. Essa diferenca, dteng

ser a origem esquecida e recuperavel, € essa shspaue somos e fazemos.
(FOUCAULT apudHUTCHEON, 1991, p. 94).

Em As doze cores do vermeltessa tematica da procura da identidade pode també

ser percebida através da propria estrutura do enpeis a autora rompe com o modelo usual

de escrita, pois ndo ha uma linearidade na distébicronolégica do tempo e da narrativa, 0s

acontecimentos se misturam para compor o todo. Beamgambém com a sintaxe, devido a

auséncia completa de virgulas, assim as frasesrs@armh como de um unico félego. Além

disso, h4 também a exploracdo do texto como objatoreto, criando um jogo que permite

ao leitor explorar diversas formas de leitura, gopossivel ler por mddulo, no qual ha os trés

angulos, ou ler apenas a sequéncia de um unicdcangu

Semelhante a estrutura fisica do romance, o entacddém da sinais de uma

personagem que possui uma identidade fraciona@aagootagonista vive em dois universos
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bem diferentes. Existe lado de caque inclui tudo relacionado a sua vida ordinasi
marido, suas filhas, sua familia, seu trabalho ceexretaria, normas e regras. E como o
narrador demonstra, este lado traz consigo méaibs® 6es,que poderiam ser interpretados
como exagero e imperativos. As vozes relacionad#sda de cansinuam para protagonista
as ideias e ordens tradicionais desde a sua iafdA@artir de seu casamento, o marido passa
entdo a incorporar este lado.

Ja olado de 13 representa tudo que € desconhecido, ndo-conveaoartistico. O
mundo de suas imagens, especialmentgrdo que canta de noite, o céu vermelho, a cor
individual da chuva, o menino dos cabelos de mtldo isso pertence dado de la— bem
como o apartamento de quatro quartos, as viagerpasicoes, questdes abertas, o além das
coisas e das palavras. Em suma, este lado pecsoadpectos que a protagonista desconhece,
mas que deseja avidamente experienciar.

O lado de laainda permite uma oscilagdo de cores, muitas fetas em tonalidades
quentes, vermelhas, mas também multicoloridas. Este da também lugar a formas
informes que séo representadas através da criag@mwvis palavras como, por exemplo,
desvermelhaignificando um estado negativo: "Vocé fecha oe®ka vé ondas desvermelhas
em volta do seu corpo desredondo” (PARENTE CUNH¥88L p. 18).

Desse modo, percebe-se que as cores tém um esply@nte no romance,
caracterizando pessoas e circunstancias. A coratesem duavida, € o vermelho e os
possiveis desdobramentos de seus matizes. Assirmexaalidade e o0 erotismo sao
representados por essa cor, assim como o desaniido ma cama é trazido sob o signo do
desvermelh@ue seria a sua total negacao. Além disso, o \leomepresenta dores, feridas
(sentimentais e/ou fisicas) e sangue.

Por outro lado, o marido da protagonista € cotsta@nte definido pela cor preta, pois
veste terno preto e carrega por onde anda umaaradagual cor. Desse modo, por meio da
oposicaovermelhoe pretg é realcada ainda mais a divergéncia entre o mara mulher que
parecem viver em dois universos diferente@r&o constitui-se na narrativa como a negacgao
total dovermelho,0 Ultimo sempre associado a vida, aos desejosadagmnista, ao prazer e
a arte ao passo gque o primeiro remete ndo s gadwgaas a auséncia desses elementos.

Outro elemento observado na obra seria a culpa,squfaz presente também em
outros textos de autoria feminina dos anos de ¥71080, pois a ousadia da mulher, ao
desafiar os paradigmas da sociedade patriarcagshdécadas, parece ter culminado em um

sentimento de autopunicao trazido pela culpa.
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Em As doze cores do vermelheste sentimento € trazido como gordas formigas qu
mastigam samambaias:

Vozes estreitas repetiam que nés ndo deviamosiatardeviamos brincar com a menina
dos cabelos cor de fogo. A menina nado tinha pai mda ndo prestava. As vozes
sangravam os ares. [...] A menina comia seu paodmra debaixo da amendoeira e eu
dava a ela o desenho de uma estrela de doze moatatabaredas guardavam pequenos
gritos e gordas formigas mastigavam as folhas dasmmbaias (PARENTE CUNHA,
1988, p. 20)

Além disso, a prépria autora (1997) explica es$paccomo legado da Igreja Catolica
e do passado no Brasil. A desobediéncia da muthtamtativa de fugir da distribuicdo dos

papéis prescrita pela sociedade patriarcal, segamdoritora, sempre provocaram resisténcia:

Quando se pensa na identidade da mulher brasigitada através da narrativa feminina
contemporénea, faz-se indispensavel incluir umotre@mum a muitas escritoras — a
culpa — sem duvida, parte do legado da Igreja €atolA mulher moldada
ideologicamente pelo paradigma n&do poderia teraghda fugir das balizas falocéntricas,
sem arcar com 0 peso da censura interna ou superé@sta claro que a desobediéncia
aos padrdes ndo poderia passar em brancas nueelos. ios, homens e mulheres e em
conformidade com as caracteristicas generalizanp@assamos pelo processo de
internalizacdo dos codigos da cultura patriarcsfritera, que ndo aceitam sob pena de
provocar o sentimento da culpa. (PARENTE CUNHA, 7,92 119)

Ao romper com o discurso falocéntrico (DERRIDA, %99que nao aceita ser
questionado ou subvertido, a mulher desobedecesrrginamentos maternos e cristdos da
sociedade ocidental judaico-cristd, que, de algforraa, garantem a estabilidade da classe
dominante e a legitimidade do seu discurso. Asgmando a mulher opta por subverter o
discurso que rege a sociedade patriarcal com smligos, esteredtipos, arquétipos e mitos

sobre a figura feminina, tera que arcar tambémaaensura interna.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao escolherem escrever sobre o feminino, as mush#ae décadas de 70 e 80, como
Helena Parente Cunha, além de estarem voltada® pacemento histérico vivido, voltam-se
para o proprio questionamento como sujeito a finexjgor tudo o que foi reprimido ndo s6
nos anos referentes a ditadura militar, mas tamihénantes séculos de repressao patriarcal.
Assim, ao escrever, a mulher deseja partir em bdaceonstrucdo de sua identidade longe

dos grilhdes impostos pelo discurso falocéntrico.
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Como se pbde ver eAs doze cores do vermelteprotagonista estd sempre dividida
entre a sua condicdo feminina e o desejo de |sgade complexos de inferioridade e da
pressdo que a impediu de alcancar uma personalédadeoma. Percebe-se que esta divisdo
interna sentida pela personagem principal ndo éondifierente do constante conflito vivido
pela mulher contemporédnea que oscila entréadn de ca(representante dos afazeres
domésticos, matrimonio, discurso patriarcal e filhe olado de la(traduzido pelo desejo de

uma carreira profissional e uma consequente indEpem financeira).
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' O conceito de classe dominante se apoia na cofcecorganizagdo social de Karl Marx e Friedrinpeis.

A classe dominante é aquela que controla e inflaamdominio do Estado seja indireta ou diretamente
"Conceito tomado de Deleuze e Guattari e, posteeiote desenvolvido por Glissant (1990), pois omiacé
uma raiz multipla que se propaga sem prejudicautias plantas

"'Segundo Glissant (1990), o pensamento hegemonidciitente se enraiza neste conceito de identidagle q
chama de identidade-raiz, expressdo também toneadelduze e Guattari, pela razdo de a raiz extermbiro

0 que esta ao redor dela.
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