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A QUE NOVOS DESASTRES DETERMINAS
WHAT NEW-DREAD HORROR DOST THOU NOW PREPARE! "

Caroline Sorrentino*

RESUMO: A literatura portuguesa contemporanea é marcaldafgmentacdo da narrativa
linear e diluicdo da trama e dos personagens.r&stegrafia busca a interpretacdoAleosta
dos murmdariosde Lidia Jorge que investiga a contestacdo pmlii a veracidade dos fatos
ditos oficiais, grandes questfes do romance comempo. Unindo um carater confessional a
uma preocupacdo social, a narrativa em questdorda de discorrer sobre os principais efeitos
que retratam o séculx em Portugal: o desastre, a ruina e o fracassoquas.

Palavras-chave:Lidia JorgeA costa dos murmurip&iteratura portuguesa contemporanea.

ABSTRACT: The contemporary Portuguese literature is markefrdgmentation and
dilution of the linear narrative of the plot andachcters. This article aims to interpfet
Costa dos murmuriosn this book, Lidia Jorge investigates the pcditicontestation of
the facts and the truth told officers, major isseéscontemporary novel. Joining a
confessional character of a social concern, 'theattge in question realizes a
discussion on the main effects that portray thentigéh century in Portugal: disaster,
ruin and failure Portuguese.

Keywords: Lidia JorgeA costa dos murmuripshe contemporary Portuguese literature.

INTRODUCAO

A ocupacdo do Império portugués nas colbnias afaisee a Guerra (anti)
Colonial sdo temas constantes das narrativasetatlita portuguesa no final do século
xX. Os romances, ao focarem tais questdes, corrobasazatastrofes ja anunciadas no
séculoxvi que puderam ser amplamente discutidas no perigsi&Rpvolucéo de abril
de 1974, obviamente devido a abertura politica.

Os anos de 1960 e 1970 marcam uma intensa lutartlgg®l para manter seu
dominio politico sobre algumas nacbes africanasGuerra do Ultramar se deu

principalmente pela ideia de nacdo que passou@arigos paises europeus apos as
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duas guerras mundiais. Esse sentimento patrioti@spgalhou consequentemente pelas
colonias européias em Africa, o que justifica dmitos conflitos e manifestacdes a fim
da libertac&o dos territorios naquele continente.

As obras, em que os eventos desastrosos acontemiofrica sdo eixo
central, deixam transparecer os fatos historicos mpeio de um narrador que 0s
apresenta imprimindo uma relevante carga de vexdeidquilo que é narrado. Podemos
dizer que essas narrativas sdo matizadas por utimsato de culpa e remorso, uma
vez que trazem a baila as barbaries que Portugaten. A sensibilidade de autores de
textos que focalizam tal periodo historico ficadairmais evidente quando pensamos
gue muitos narram os fatos partindo de um oihatoco. Ha, portanto, um jogo
inquietante entre a totalidade e a individualidade.

Neste trabalho, tracaremos uma analisAdeosta dos murmuriosie Lidia
Jorge. Esse romance tem por tematica a guerra nbagzma por sua libertacdo das
garras do colonialismo portugués. Tendo por basatara de Tzvetan Todoro\A
literatura em perigo langamos um olhar para a obra, tendo em vistaquadguer
conceito da teoria da literatura nunca pode séalinado a priori, pois € do texto que
surgem definicbes e ndo o contrario. Dessa feibgsan analise dara prioridade ao
discurso literario, o mais belo que a humanidagegduziu.

A costa dos murmurioshama atengdo pela maneira como a historia €édanta
e registrada. Ha um movimento de construcéo e dssogéo. Inicialmente, temos um
primeiro relato acerca de um acontecimento em &Afrfeito por um jornalista. Esse
relato € comentado e desconstruido por Eva Lope, épersonagem-narradora do
romance propriamente dito.

Eva Lopo, com grande afinco, da voz e cores aos fatsenciados por ela. A
narrativa de Lidia Jorge nos remete as diversasxcppacoes politico-sociais presentes
na historia de Portugal. Ao criar um texto que cdraipara a desconstrugdo de um
relato “oficial”, a escritora aponta para o quesdimento da veracidade de fatos
historicos ditos oficiais. Percebemos que a histéurge num tom irénico e abismado,
devido as proporc¢des da tragédia originada da aolingulada a corrupcao.

Nossa exegese do livro se pautara em trés temasseuentrelacam. Na
primeira parte, apresentamos uma das principaisacifsticas do romance
contemporaneo: a fragmentacdo da narrativa que dedasconstru¢cdo da narrativa

linear. Atrelada a essa caracteristica, observajnes ao passo que se desconstréi a
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linearidade da escrita, h4 uma preocupacédo embdereuverdade oficial imposta pelo
regime politico.

A segunda parte expde nossa visada da escritaagueeandesastre, a ruina e o
fracasso. E visivel a relacdo com o episédio dd&welo Restelo, contido no canto IV
emOs lusiadasde Luis de Camdes.

Por fim na terceira parte, nos remetemos a decadéda sociedade
portuguesa, seguindo a ideia da narrativa acerf@adasso. Percebemos, no romance, a
quebra dos lagos provocada pela corrupcéo questseiia por causa da Guerra, além da

decepcao, seguida pela traicdo reinante entrdag®es sociais, mormente as amorosas.

1. AVERDADE DE “OS GAFANHOTOS” E O REAL DE EVA LOPO

O primeiro contato com a obra de Lidia Jorge redelémediato uma divisdo
fisica que constitui a narrativa. Logo uma anétiagorma do texto se faz necessaria,
uma vez que a relacdo forma/contetdo no que tarigeg@entacao, seja do mundo
seja do texto, € sempre reveladora do modo pelbogaator desenvolve seu modo de
ver e ser no mundo.

A primeira narrativa € intitulada “Os gafanhoto$tata-se de um texto curto
e que relata uma historia construida de modo limean inicio, meio e fim bem
delimitados. Além disso, a formacédo dos personag@nssom que detectemos um
tempo e um espaco determinados.

A segunda parte do livro funciona como uma espéeisimula textual, uma
vez que é nesse trecho que se percebe o veiopgaindd livro. Trata-se de uma
narrativa maior que a anterior, apresentando-sedidavem capitulos. Nessa segunda
parte, Eva Lopo, personagem principal, a Evita g@wgs no primeiro momento do
livro, |&, comenta, explica, corrige e ironiza onmpgiro relato. Nas palavras da

personagem:

Esse é um relato encantador. Li-o com cuidado elabgue nele tudo é exato e
verdadeiro, sobretudo em matéria de cheiro e de-sdisse Eva Lopo. (...) Além
disso, o que pretendeu clarificar clarifica, e @ quetendeu esconder ficou
imerso (JORGE, 2004, 41).
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A leitura e os comentéarios sao feitos vinte anogodede Eva Lopo ter
vivenciado tal histéria durante a Guerra (anti)ddél em Mocambique, em Africa.
Essa relacédo temporal existente demonstra umaaaga de ironia que € responsavel
pela construcdo do texto e pela desconstrucdo donmelentro da narracdo; seria
uma espécie de meta-texto.

N&o pensamos ironia como um tropo retorico, mascsimo um modo de ser
e estar no mundo. Nos remetemos entéo ao conegit@ado por Schlegel no primeiro
romantismo alemao: a ironia romantica.

Na segunda narrativa da obra de Lidia Jorge, aagoaista constroi o seu
discurso e suas reflexbes a partir de supostasupig feitas pelo autor de “Os

gafanhotos”. Eva Lopo comenta e acrescenta amrelat

N’Os Gafanhotosefere que eles iam aparecendo em cardume, deshragenas
com os olhos fechados. Seria uma bela morte, unmeerimdeira e unida que nao
existe sendo como desejo. Na realidade, os quenvjpar mar, apareceram
inchados e batidos pelas aguas até delirem os memiuvens de mosquitos o0s
cortejavam como se fossem peixe apodrecido (JORGH., 64-65).

Ah! N&o se preocupe com o seu relato! Por maisestiene o jornalista e a sua
figura cheia de filhos secretos, ele deve mantern'€¥s Gafanhotos com a
sobriedade que lhe conferiu. Deixe-o ficar incégritindecifravel tal como foi na
vida. Esqueca, ignore, retire da sua cabeca (JORGHE, 190).

A desconstrucdo da histoéria oficial proposta paa Ewpo nos leva também a
desconstrucdo da linearidade da narrativa, umajuezo romance sera construido a
partir do fluxo da memaria da personagem. Atraw&ssd lembranca teremos o olhar
solidario da personagem-narradora, captando acéibuaivida, os dilemas e os
sofrimentos dos mogambicanos por conta da invas&ual patria.

Ao desconstruir o texto “Os Gafanhotos”, ao fragtada, questionando a
veracidade dos fatos vividos, o narrador, que est@rgua voz a Eva Lopo, descortina
o relato oficial e nos leva aos espacgos intermedidda Guerra (anti) Colonial.
Podemos dizer que o narrador relata o fato atrdeéshar de Eva, pois o julgamento,
a critica e a reflexdo ficam a cargo da personagamadora. A partir dessa analise,
Eva Lopo anula a voz do narrador do primeiro relgb@ € simbolo da Histéria
Oficial. Na segunda parte do livro ficam evidentes,suposto didlogo com o escritor

do primeiro relato, suas interferéncias, comparagdeorrecoes.
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E o noivo? Como compreendeu o noivo, tapando a Hedavita com a boca, no
momento em que ela ia pronunciar o M de Matematiato que nao foi bem
assim, mas a correspondéncia é perfeita (JORGE, 240).

A critica aos acontecimentos e a ironia do disculsoEva Lopo sdo os
principais recursos utilizados para atrair a aterd@ leitor. A personagem-narradora

ironiza os fatos priorizados e narrados no relato:

Um dos pontos comoventesQ$ Gafanhoto® sem divida a cicatriz do capitdo.
Como percebeu tdo bem a fosforescéncia dessa mharcapitdo? Sim, cheguei a
vé-la. Ja a tinha avistado sob as camisas quesaleaunais transparentes do que
ninguém, e obviamente que essa costura ndo madiferénte — disse Eva Lopo
(JORGE, 2004, 67).

Definitivamente, a verdade nédo é o real, aindaggumeeos, e n'Os Gafanhotos s6 a
verdade interessa (JORGE, 2004, 91).

Evita ndo se rende ao confinamento, como Helerez. 0Ao observar ao seu
redor e perceber o que ocorre, comeca a buscarstasppara os absurdos acontecidos
em Mocambique. Os fatos e 0 descaso deixam a prosig paralisada.

Ao se movimentar para além dos territdrios de camfiento, enquanto os
militares permaneciam em territério de combatetéEvié surgir a necessidade de
investigar o porqué da omissdo em relacdo as mor@inosas dos mogambicanos.
Sendo assim, avalia a Guerra e sua consciénciataaquom para a discordancia nos
acontecimentos, como ela mesma narra vinte anassjeuando se apresenta por Eva

Lopo:

Entdo eu lembrei-me de perguntar se era sempren,ass afinal ndo havia
confrontos reais, entre pessoas e pessoas, seondarmgente. Se nao havia afinal
um massacre inutil. Claro que eu poderia ter peaglenoutra coisa, como seria,
por exemplo, o rugido do ledo na savana, a altasadsvores. SO para perguntar,
para dizer alguma coisa no interior da Marisquéisdava longe de mim a intencéo
de provocar desarmonia. Eu, entdo conhecida pta,Evnome de som mais fragil
de que hd memodria, procurar perturbacdo, a primezaue me sentava com noivo
e 0 seu capitdo? De modo nenhum — disse Eva Lope.dVkapitdo olhou para o
lado como se atingido por uma grande surpresa (E)R@®4, 75).

A investigagédo da veracidade dos fatos faz comagpersonagem-narradora
questione e atente sobre a posicdo dos meios denacagdo em relacdo aos fatos
sucedidos. Eva Lopo tece sua critica mais rigidaenaas jornais e tenta investigar o
porqué da anulacdo das noticias referente as msuesssivas que acontecem na

cidade:
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N&o, ndo se sabia pelos noticiarios mas pelos mesin@s noticiarios omitiam e a
maior parte das mulheres que falavam no terracootdavam com a omissao. Era
uma questdo de justica — se se omitia a morte efrimento dos soldados
portugueses atingidos em combate, por que razhaveia de alarmar as pessoas
mais sensiveis com a noticia da morte voluntariangenegros avidos de élcool? Se
morriam, morriam. Odumper os levava da vista, as palmeiras continuavam
agitando ao vento as folhas, muito mais flexivegiernes do que as vidas (Jorge:
2004, 65).

De fato, as noticias sobre o caso de dia paractipavam menos espacgo pela usura
da novidade, embora o nimero de mortos levados cagtperse mantivesse, e
apesar dos indicios que tinha fornecido, ndo siaefi nem de leve a suspeita de
crime. Aquele era um assunto encerrado (JORGE, 20@4.

Evita aproxima-se de um jornalista e acaba tornaedsua amiga. Assim se
sente a vontade para questionar o papel da imprensabertura dos acontecimentos
em Mocambique, transportando para o recente amiggpansabilidade e a necessidade
que o jornal deveria ter em mostrar de modo genainerdadeiro a sociedade, bem

como sua realidade. Fazemos uso das palavras deopwa

Hinterland— Estou na recepcao e falo baixo, mas sei o sofecidesse jornal para
poder dizer ao jornalista, que ndo escreveu urha kobre a suspeita, que esté a ser
financiado pela Africa do Sul.

()

— vou dizer o que penso dos jornalistas que sahense esta a cometer um crime
publico, calculado, sem que ninguém levante a voz

(JORGE, 2004, 133).

A critica da personagem ganha um tom mais agudoetagdo a seu amigo
jornalista por meio da acusacao de conivéncia caerdade instaurada. No entanto o
jornalista escreve SUEDLUNA INVOLUNTARIA a fim de tentar mostrar para Evita de que

lado ele esta:

E a minha curiosidade — ndo era o meu pedido -ist@nem querer saber por que
razao ele era o encarregado do dossier e ndo fatesamper.

“As vezes sdo dois” — disse ele.

“Mas é horrivel ndo se denunciar. Compreenda!”

“Denuncio como posso” — disse ele.

“Compreendo — vocé fez um pacto com alguém”.

O jornalista dava enormes gargalhas, era quasdtuosa a forma como ria
(JORGE, 2004, 179).

Eva Lopo é renitente em relacdo ao siléncio doajprrontudo reconhece, de

certa forma, o esforgo de seu amigo jornalistaseaCOLUNA INVOLUNTARIA. Se esse
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espaco nao resolve as questbes politicas, pelosraneniza a dor e ideia de total
corrupcédo, denotada por meio de uma grande descnenigumano.

A COLUNA INVOLUNTARIA, do jornal Hinterland, funciona como uma espécie
de estratégia de denuncia em meio-tom. O jornaisisa das metaforas para tecer suas
criticas e expressar seus sentimentos e anguStiasverve esta concentrada no jogo
com a linguagem, que € um verdadeiro achado palibriar o braco armado que
geralmente n&o prima pela intelectualidade e cdpdeide abstracao.

Vimos, a luz das esmeraldas voadoras
o desenho de Africa sacudir-se de sob a Europa
que decubito deitada sobre Africa, desde
sempre a possuia. Vimos Africa estender a perna
sobre a Europa e empalé-la como um macho
empala, a boca da Europa, gemendo, amornecida
(JORGE, 2004, 274-275).

Eva Lopo produz seu discurso, a principio, comitmttle condenar o jornalista
por sua postura omissa, porém percebe que, talesgja a Unica pessoa em que ela
podera confiar e partilhar seus tormentos. A pergem encontra-se perdida. O clima
de guerra desfaz as mascaras humanas impondo .oktrasé movida por um
sentimento paradoxal, e fica como um péndulo, ne tange a amizade com o

jornalista, entre a confianca e a desconfianca.

“Néo deveria estar ninguém a morrer envenenadonpanol, isso é que nao
devia!” — O jornalista impacientou-se — “Nao degia estar ninguém a morrer por
degola!” Pairava de facto um siléncio que era @ldio. E assim voltdvamos ao
principio, sem nocdo de que tudo o que era impierta@a resolvia & margem da
constatagédo (JORGE, 2004, 198).

N&o, nunca entrei pela porta do jornalista, magjseié aquela que esta em frente,
castanha, descascada. Ele é a Unica pessoa queEaaluem poderei dirigir-me
para poder pedir solidariedade, nessa manha emnga@eguenhenta humidade sai
da terra e ndo do mar nem do seu braco cor dqJQRGE, 2004, 205).

E perceptivel, ao longo de toda a narrativa, qua indtauragdo de um enorme
siléncio perante aos acontecimentos. As pessoaglgueerta forma, tentam olhar com
atencdo para 0 que acontece ndo conseguem emisrqua murmdarios, e 0s que
devem dispor-se a ouvi-los ndo estado abertos aassale um lado sdo coniventes com

a situacao e do outro lado, se sentem acuadosdr@mtelos.
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Evita se desloca pela cidade em busca de ajudaiga™pela denuncia das
mortes criminosas. Seu amigo jornalista utiliza €@AUNA INVOLUNTARIA COMO
possivel estratégia de denlncia que soa como rédade murmurios e gaguejos
diante da ruina em que se transforma aquela patria.

Essa denuncia em meio-tom confirma a forte presdagam sistema politico
autoritério, pois nem a quem é de direito comunicafatos é facultada a possibilidade
de fazé-lo. Diante de um Portugal Imperialista, @ pode fazer nada além dos
lamentos para a tentativa de quebra do siléncioeladocal, onde sé se ouvem o0s

murmurios das ondas na costacnata dos murmurios

2. UMA NARRATIVA SOBRE A RUINA

Em A costa dos murmurips narradora-personagem, Eva Lopo, privilegia um
olhar particular sobre o episédio da Guerra. Is=iq ha uma diferenca para o olhar da
coletividade em relacéo ao foco da verdade ofigiatjtuido pelo Imperialismo, regime
politico vigente. Podemos afirmar que essa divaiigéantre os olhares sobre o que
acontece se da por se tratar de uma visdo feménpw Evita ndo ter se enclausurado
enquanto tudo acontecia.

E preciso provocar a discussdo e a reflexdo sobréatos e as barbaries
ocorridos em paises africanos enquanto col6niagndd?ortugal Imperialista. Essa
reflexdo deve ser construida a partir de um ollaaa ps bastidores da Guerra, sem
deixar de lado a critica ao confronto bélico entsise olhar para o que esta em volta
nos dara a real dimensdo dos efeitos colateraisadas pela opressao colonial, da
agonia e sobrevivéncia de um povo cicatrizado elaaiat

Para entendermos o sujeito da contemporaneidadepodemos prescindir
dos fatos historicos, principalmente os marcanjeg, servem de motivo para uma
escrita que é caracteristicamente intimista, masdara conta de questdes sociais e
politicas. Assim entendemos 0 romance portuguéeogoraneo e sua ruptura com o
existencialismo, pois, agora, o mundo exterior mundo interior estdo sobrepostos,
caracterizando uma nova tentativa de dar respastagngustias que afligem o
individuo. Essas ferramentas nos déo o alicerce nggensarmos o Portugal do século

XX.
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A personagem-narradora decosta dos murmariofca 0s sujeitos que tém
suas identidades oprimidas e desrespeitadas, eorrélecia da violéncia fisica e
cultural que sofrem em suas terras.

Podemos observar, no romance analisado, partidaldes do discurso da
personagem-narradora unidas a desconstrucao dosbsaficial elaborado e mantido
pelo colonizador, até o respeito e conservagaocdlsras dos paises-colbnias e a
solidariedade em tempos de ditadura.

O narrador, que empresta sua voz a Eva Lopo, sgtaronediante os
diversos olhares minoritarios. A personagem-namnadque, de certa forma, possui
um sentimento de culpa e remorso pela posicaoiqelile seu pais, se solidariza e
cria uma identificacdo com os colonizados, servidgodenuncia de uma ordem
opressora instaurada.

Abordamos uma literatura que é produzida em meleraocracij mas que
nao se priva de tecer criticas a um periodo emaguazes tiveram de ser silenciadas
em virtude do regime salazarista. A tematica deaurelgromances publicados no
periodo pos-Revolucdo de abril de 1974 é exataneeihistoria narrada a partir “do
ponto de vista das minorias caladas pela ideolofigéal” (FERREIRA, 1994, 29).

Ao falarmos de uma narrativa que da conta de descmm tanto cuidado
os desastres causados pela colonizacdo desenfre@olapodemos deixar de nos
remeter ao canto IV d©s lusiadasde Luis de Camdes, na passagem que narra o
episédio do Velho do Restelo, que com sua conse@iéadtica atentava para 0s
desvarios do alienado progresso. A citacdo € lomgs, é essencial, pois denota de
modo exato aquilo de que langcamos mao para nogdiaean

95

«O gléria de mandar, 6 va cobica
Desta vaidade, a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica
Ciia aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica
Fazes no peito vao que muito te ama!
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades nelesprimentals

96

Dura inquietacdo d’alma e da vida,
Fonte de desamparos e adultérios,

2 A primeira edicdo d& costa dos murmarigsle Lidia Jorge, foi publicada em 1988.
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Sagaz consumidora conhecida
De fazendas, de reinos e de impérios:
Chamam-te ilustre, chamam-te subida,
Sendadina de infames vitupérios;
Chamam-te Fama e Gléria soberana,
Nomes com quem se 0 povo néscio engana!

97

A que novos desastres determinas
De levar estes Reinos e esta gente?

Que perigos, que mortéwe destinas,
Debaixo dalgum nompreminent&@

Que promessas de reinos, e de minas

De ouro, quéhe faras tao facilmente?

Que famaghe prometeras? Que historias?
Que triunfos? Que palmas? Que vitorias? (...)»
(CAMOES, 2003, 188-189).

De certa forma, 0s romances contemporaneos queegiest as tragédias do
colonialismo do século passado dialogam com esmes®Y e respondem as questdes
do poeta portugués. Podemos afirmar que 0s romaurésgueses contemporaneos
narram o fracasso ja anunciado por aquele Velhdisteirso persuasivo e inteligente,
modulado pela retérica, sendo caracteristicamemtenti-herdi, ao discorrer contra a
proposicao do longo poema de Luis de Camdes.

A obra de Lidia Jorge desvela cada etapa dessédieagniciando, é claro,
pela (suposta) conquista e da transformacédo deataia em outro Portugal: “N&o
esqueci, porém, como &tella mantinha todo o fragor dum hotel decadente
transformado em messe, de belissimo hall” (JORGE4 245).

O absurdo das tragédias é denunciado pela persorageadora que foi
uma espectadorm loco. Esse fato faz com que a personagem se encontrgnem
dilema tipicamente do homem moderno: a fragmentacaoindefinicdo: ao mesmo
tempo se sente denunciadora e carregada por de&stanculpa.

Todos 0s romances contemporaneos que abordam essdtica que
transborda no final do sécukx, assim com@ costa dos murmarippossuem um
narrador preocupado em nao esquecer essas tragadsesdas por seu pais. A ideia &
mostrar como a cobica e a vaidade em busca da €amsaram tantos estragos e
cicatrizes fisicas e morais a povos inocentes. Eagador engajado e preocupado em
evidenciar o descaso que se dava aos episodimg diteitor para a reflexao:
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As guerras, 0s heroismos das guerras, as grandas fie siléncio tragico, os
dedos rapidos diante dos estrondos das metrallatirapois a ver com coisas
simples como seja a barriga dum homem a passar hmlm como o cinto
colocado no derradeiro furo, o zigoma descaidoamitho duma reunido de
estratégica, ou o0 pio dum passaro que um dia, gieerth memoaria alguém matou
— disse Eva Lopo (JORGE, 2004, 63).

Além do descaso, se instaurava um sentimento ddorcoidade e
normalidade, sempre apontando para a critica eag&ela barbarie. A desgraca perde
sua grandiosidade e nocividade se inserindo noadie das pessoas como um

simples acontecimento:

Percebia também que ninguém falava em guerra coedade. O que havia ao

Norte era uma revolta e a resposta que se dawaeaontra-revolta. Ou menos

do que isso — 0 que havia era banditismo, e ass@oedo banditismo chamava-se
contra-subverdo. Nao guerra. Por isso, cada operagd outra guerra, e do

mesmo modo se entendia, em terra livre, 0 postoiang@d manutencdo, a

geréncia duma messe, como varias guerras (JORGE, 29).

(...) Nao quer voltar a ver as fotografias?
N&o, ndo valia a pena. As cenas desenrolavam-sesolossos olhos. Bastava
olhar para a fora e reparar nas ruas (JORGE, 200&3,

A conscientizacdo da personagem-narradora, em alag tragédia
anunciada, é percebida claramente no comentéariofapusobre seu dialogo com o
jornalista. Ao mesmo tempo em que percebe a tordadaonsciéncia, nota-se que a
protagonista se sente incapacitada de mover-se pHexar essa realidade.
Percebemos, na obra da escritora portuguesa, unendrmpsocial ndo utdpico,

marcado por um forte componente de lucidez:

Ele (o jornalista) haveria de me mostrar como aratdagdo da vida e dos
sentimentos e até do corpo era uma roda que giravai e por vezes ficava em
queda livre — disse ele.

(...)

Disse-me ainda antes de se despedir, tomando-méa@s— ‘O que vocé nota nao
sdo causas e efeitos mas soberbas simultaneidades.’

Verifiquei que tinha raz&o — disse Eva Lopo (JOREID4, 183).

A narrativa de Lidia Jorge é marcada pela arrogados personagens que
sao reflexos de um Portugal Imperialista e pelpauwlos personagens mais atentos
para as causas das catastrofes. Esse sentimentdpde causador de remorso, narra

com precisao o fracasso, no séculg da sociedade portuguesa. Romances cAmo
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costa dos murmuriosos remetem para 0 ndo esquecimento das barlggeetazem
parte de nossa histéria.

Evita, a personagem de Lidia Jorge ndo assimila psstura, e se mostra
paralisada diante de tal relacdo entre paisesuenumm domina o outro. O romance da
conta das reflexdes de todos esses sentimentderessda soberba de uma sociedade
e que so6 contribuiram para sua propria ruina.

Por meio da construgdo de uma narrativa que pOeeeumre a colonizacdo dos
paises africanos por parte das nacdes europédia, ldrge lanca mao de uma critica
feroz ao sistema capitalista que faz do homem olget homem. O que esta em
questdo vai além de conquistas ultramarinas, vaiemcontro do carater e da

valorizac&o daquilo que € ser humano.

3.UMA NARRATIVA SOBRE A CORRUPCAO

A obra de Lidia Jorge sempre ird privilegiar o olheflexivo para o fato
historico em questdo. Para isso, encontrou combanebminho a visdo daquela que
participou do episodio e refletiu sobre ele. Bneosta dos murmuripgssa reflexao
ganha voz e se transforma em denuncia.

As mulheres iam para a Africa com seus companheiroas néo
participavam dos combates e nem chegavam proxinso l@ais das operacdes.
Ficavam limitadas geograficamente, o que lhes prapa uma analise interior
daquele momento, daquele espaco. Isso posto, podiéseortinar os bastidores da
guerra colonial, assimilando a esséncia dos coresdque contornavam as cenas
veladas pelo relato oficial daquele Portugal Imglestia.

Com a capacidade de penetrar no interior daquetagecimentos, o olhar da
personagem feminina capta a real identidade de gmemdo-herdis que ali
“brigavam” pela patria. Descobre-se que a persdadé desses combatentes
portugueses estava esvaziada de valores moraigas.éNaguele momento, suas
vozes tinham o dever de desmistificar uma sociedahstruida através de valores
sociais e culturais preestabelecidos que, ao iendontro ao que era visto pelo foco
feminino, apontavam para o desmoronamento dess#o nagperialista, como bem

coloca Faria:
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(...) a histéria individual (da protagonista femia)j enreda-se a histéria coletiva
dos paises envolvidos no cenario da guerra e adsacdas relacbes amorosas
resulta da decadéncia e degradacgéo do Impérioimastblonial (FARIA, 2005,
3).

A gueda desse Império se assemelhara a histéiinidndl de Eva Lopo ao
descobrir que seu noivo Luis Alex, transformadolenis Galex (apelido conquistado
pelos feitos cruéis com as galinhas), ndo pasda plerideal construido por Evita.
Tudo isso levara a degradacdo da relacdo amorasa,pgde ser comparada, de
maneira simbdlica, a degradacdo do h@edlla Maris que representa o Império
Portugués em ruinas em Africa.

N&o é mais a pessoa com quem fiz namoro, a prirpesaoca com que me deitei
na carruagem do comboio, atravessando uma plaodeie lua (JORGE, 2004,
71).

Deviamos deixar esse hotel em paz —

(.)

O que hei-de dizer sobre uma ruina? Acrescenteezajue € impossivel suster
uma ruina s6 com a vontade (JORGE, 2004, 115-116).
Ao discutirmos esses fatos a partir de um olharextor da guerra, nao

podemos deixar de lado a critica a Guerra em sie BHhar para o que esta em volta
nos da a real dimensdo dos efeitos colaterais dasspela opressao e agonia da
sobrevivéncia de um povo cicatrizado. Ao compaatilb sofrimento do colonizado, o
olhar feminino nos levara a reflexdo, perfeitamentecada pela escritora na voz de
Eva Lopo, impossivel de ser discutida em tempaditdelura salazarista.

A literatura dessa época, que tem como um de seuastos fatos historicos
da Guerra (anti) Colonial em Africa, ndo vé ess¢ss isoladamente. A abordagem se
da a partir da existéncia de um todo que compdrtialque, por sua vez, versa sobre
interferéncias, questionamentos e reflexdes. A #lazpersonagem-narradora Eva
Lopo ird denunciar a anulacdo da identidade, déureule da politica da nacao
invadida.

As mulheres nao participavam dos combates, assimodéva Lopo, que
narra a sua histéria do tempo em que era Evitatafor, ficavam limitadas,
territorialmente, aos hotéis ou casas e ndo deslotaseus olhares para o que
acontecia para além dos espacos de confinamenmtiezfo.

Essa Guerra perde seu real valor, ou seja, paggime instituido trata-se de
uma ocupacdo natural em terras africanas. Mas @ardonizado, fica claro que se
trata de uma Guerra de opressao.

A desconstrucdo e a denuncia do fato historicofsias através do resgate
mnemaonico. Lidia Jorge, ao longo de toda sua dbista dos murmduripslielata as
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ruinas tanto das relacfes sociais como amorosaa.desnincia vem talvez associada
a um sentimento de culpa por fazer parte da nagdenddo colonizadora.

Isso sé certifica a ideia de que o romance su@d@ajtalém de denunciar o
outro lado da histéria, ndo deixa de enfatizar semprometimento histérico e
politico com uma nacao.

Ao retomarmos a questdo da degradacéo das relagdess, principalmente
das relagcGes amorosas, percebemos que um dosfategis para o estabelecimento
dessa ruina é a corrupcdo que a Guerra opera titsresi Durante suas reflexdes,
Eva Lopo empilha dezenas de cenas em que relatadetgpcdo em relacdo a
personalidade do noivo. Antes da decepcédo vempaesa da personagem-narradora
em relagcdo ao comportamento do noivo como bem\est¢sabel Magalhdes, dizendo
que “a narradora de Lidia Jorge relata precisamanta dessas cenas, em que a
desumanidade adquirida pelo militar seu companh&icomentada com preocupada
surpresa (2002, 179)”. Como podemos concluir nanadarrativa.

Estou a ver o noivo diante das aves cor de fogmaamente unidas. Estou a ver
porgue a medida que eram atingidas eram chutadasnpaoice e iam tombar
longe, esperneando, e € dificil esquecer. As niagidas, porém, permaneciam
na mesma posi¢cao, com o pescog¢o enrolado no pagema Unica, direita como
um pau. O facto de as ndo atingidas permanecergiueim tocou 0 noivo.
“Maravilhoso!” — disse ele. “J4 viu, meu capitdonm aquelas ndo se movem?
As camelas? Como se estédo lixando umas para aspaf grandessissimas filhas
das camelas?” (JORGE, 2004, 54).

(-.r)

O noivo ria com uma fala desconhecida, tdo desaid&eque se tornava
imperioso espreitar-lhe a voz. Pensando bem, @nasica emissao do corpo que
poderia conter o segredo de sua mudancga (JORGE, 260

No romance em que relata a decadéncia da nacAmpesa, das instituicbes
e da sociedade, enxergamos com clareza, além tiestag@io politica, uma clara crise
dos valores burgueses, pois &ntosta dos murmuripgjuem sobrevive, quem reflete
em busca da verdade é a personagem feminina, Bp@ Pois sempre ouvimos, como
mostra o romance, com imensa propriedade, a vexdal® a partir das descrigbes dos

militares, do olhar masculino, como relatado em ¢@tanhotos”:

“Por favor, minha senhora! Nunca ouviu falar deeeltacdo compulsiva? E de
esterilizacdo persuasiva? Nunca ouviu falar daafium radio, dum simples radio
a troco da castracao voluntaria? Nunca ouviu? Ror, minha senhora, estou com
0 nosso General — bastaria apenas anular os sedécassepsia, para a natalidade
inflectir como uma linha que se some!” (JORGE, 2.
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Ao se aproximar intimamente de seu amigo jornalighdata se liberta da
opressao do noivo. O noivo que se transformarawsmrapaz que nao se tinha residuo
daguele que antes havia conhecido com a pastasa dwecafé (...)JORGE,2004,
264)".

Eva Lopo descreve a decepgdo com que se depatempo em que era Evita.
Em sua reflexdo ela prépria ainda o chama pelanhicuGalex, adquirida pelas
atrocidades praticadas com as aves.

“E, agora sei que te chamam de modo diferente. s\garsei que te chama Luis
Galex. Ouvi dizer que acertas na cloaca das galigha voam nos acampamentos
que vocés chegam. Dizem que nao ha melhor queitnbd&m sei que fizeste a letra
do hino da companhia. Sei pouca coisa”.

“Sim fiz" — disse Luis Galex (JORGE, 2004, 265).

A relacdo se encerra, de certa forma, com a lit@otae Evita, e refletida por

Eva Lopo, vinte anos mais tarde.

Quando acordasse, assim que abrisse os olhos,vetiahde Ihe dizer — Escuta,
tenho alguma coisa importante para te dizer, aqda nada nesta vida valha a
importancia que em certos momentos julgamos, pemplo, a infidelidade ter. Ele
haveria de se sentar, puxar toda a memdria da n@Es@assada a dois, 0S N0SS0S
anos recentes, ardentes e vi¢cosos. Entdo? O guadava a escuro, mergulhava no
tom lilas das noites, o noivo dormia, respirava @amm motor disciplinado para
soprar de trinta em trinta segundos. Também o guaspirava. Eva Lopo fechou
os olhos — E agora! Mas néo era ainda (JORGE, 28%,

Ainda que nao acontecido exatamente dessa forrmparsmnagem-narradora
nos declara sua maturidade ao se despedir da p&dsate do tempo em que era fragil
e ingénua de nome Evita e assume uma identidatke docorajosa, passando a se

chamar Eva Lopo.

CONCLUSAO

A obra de Lidia Jorge nos proporciona reflexdescacaela histéria e da
construcdo da narrativa. Ao longo de toda a naaaté perceptivel o carater
confessional atrelado a uma preocupacédo social. lRap da fragmentacdo da
narrativa com a diluicdo da trama e dos personageasbusca pela contestagao
politica e pela verdade, concluimos glecosta dos murmuriog representante

fidedigno da contemporaneidade na literatura porag.
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Assim como o romance de Lidia Jorge, quase todagostodas, as narrativas
portuguesas contemporaneas discorrem sobre o desastiina e o fracasso que fora
anunciado pelo Velho do Restelo €8 lusiadase que os romances escritos no final
do século passado dao conta de responder as queskias.

Em A costa dos murmuriogsos deparamos com uma escrita preocupada com
o pormenor da Guerra (anti) Colonial. A visdo despeagem-narradora atenta para as
verdades impostas em oposi¢éo a realidade.

Através do “desejo de emancipacdo e a transgredsaocdem instituida
(FARIA, 2005, 2)", a personagem feminina utilizaigeonto de vista e sua vivéncia
particular para relatar a Historia coletiva. A sbitislade e profundidade da reflexao
da personagem-narradora da conta da (re)escrieutan@ outra Histéria tdo ou mais
verdadeira quanto a oficial.

Em sintese, em costa dos murmurig®bserva-se “um ponto de vista capaz
de subverter e pluralizar o canone, ao desobedecprotocolo da cultura dominante.
Trata-se de uma fala que se sonha inteiramenteatibede todo controle de
dominacao (FARIA, 2005, 9)".

Em sua trajetoria, Eva Lopo, protagonista da niaaatcomenta, afirma,
ironiza e corrige o relato oficial, proporcionandmtro relato mais denso e
interessante que, no entanto, talvez ndo posswesmatharmonia e a mesma “paz que
se respira na noite d’'Os GafanhotdSRGE 2004, 74)".

A esséncia do romance, ou seja, a segunda padbrdditeraria, se constitui
através da memoria de Eva Lopo sobre o que viverd\fica e projeta para outro
universo, que esta fora de “Os gafanhotos”. Um ensiy questionador da veracidade
dos fatos expostos no primeiro relato. Ao finalAleosta dos murmurio%® riso de
Eva Lopo € vitorioso. E nos devolve, desvendadaylaaio, ao universo de ‘Os
gafanhotos’ (GONDA, 1995, 257)".
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