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O CADERNO MANCHADO DE LORI LAMBY: TRADICAO E IRONIA

LORY LAMBY’S STAINED NOTEBOOK: TRADITION AND IRONY

Giselle Sampaio Silva

RESUMO: Este artigo € uma analise da oraaderno rosa de Lori Lampge Hilda Hilst,
em que se propde uma revisdo da pornografia matlita pelo viés da ironia. Na estrutura do
texto, o uso da parddia e da satira como estratdiggmarias converge na escolha de Lori,
uma crian¢a, como narradora-personagem de um gsaritico e transgressor, em que
transparece a presenca ficcionalizada da autoda Hiilst.

Palavras-chave:ironia; pornografia; ficcao.

ABSTRACT: This article is an analysis aboOt cadernorosa de Lori Lambya novel by
Hilda Hilst, that reviews the pornography preseinmcéterature based on irony. Structurally,
the parody and the satire are literary stratedias donverge in Lori, a child, as the narrator-
character selected for stage a critic and transgrespeech, in which shines the fictional
figure of the author.

Keywords: irony; pornography; fiction.

A alcunha de maldita foi carregada e, em certa daedionstruida pela escritora
paulista Hilda Hilst (1930-2004) durante sua caaeinicialmente vinculada ao hermetismo
de sua obra poética, sua maldicdo ganhou vultp@gisas de jornal e nos escritos da critica
literaria quando da publicacdo de sua chamadai@ilsornografica, composta porcaderno
rosa de Lori Lamby(1990), Contos d’escéarnio. Textos grotesc(®990) eCartas de um
sedutor (1991), na década de 90 do século passado, maguad critica acerca de sua
producdao literaria tem-se avolumado principalmengeartir dos ultimos anos de sua vida (a
autora faleceu em 2004), com a reedicdo de suapmbaaEditora Globo, e pelas méaos de
Alcir Pécora, amigo de Hilda e critico profundaneeinteressado em sua obra. Esta iniciativa
de Hilda Hilst em escrever “bandalheiras” (term@ @upropria autora utilizou em diversas
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entrevistas quando do langamento destes seusviigs) lesta inserida no contexto literario e
historico do Brasil pds-ditadura, quando as obresst@o-literarias comecavam a ser
absorvidas por um mercado editorial com padrOoedasa#s ao norte-americano, em que se
privilegiam recordes de vendagem (os conheddss sellersa despeito de uma reconhecida
qualidade artistica, situacdo a que Hilda asssteindignagéo e reage com audacia.

Em O caderno rosa de Lori Lampg narrativa de Lori Lamby torna-se encenacéao de
um eu irénico que performatiza uma exposicao exrgmopria do pornogréafico, promove
uma tensao entre interior e exterior, simplicidadenultiplicidade, clareza e sugestéo, e
provoca uma desestabilizacdo que ndo se restritegeaica dO caderno(inicialmente, a da
narrativa amoral e inocente das experiéncias sexdai uma crianca aparentemente
prostituida pelos pais). No nivel formal, a utiida de um suporte anterior ao que se
considera um livro (um caderno), a estrutura diaeislos escritos da narradora e a insercao
de outros géneros textuais, como cartas e poesaspadunam para a construgdo de um
espaco fntimo, de proximidade e primeiridageopiciados pela simplicidade vocabular e
expressiva da linguagem infantil de Lori, imediataume arrebatadas pela exterioridade e
corporeidade do referencial erético a que remete len contexto sécio-cultural externo
apropriado pelo discurso dessa narradora incipiente

A enunciacao profanatoria @’ caderno rosa de Lori Lambgsta presente em
multiplos niveis, em um sistema complexo manipuleaio perfeicdo pela autora Hilda Hilst,
cuja personalidade esta inscrita nesta obra deiraanalienavel, mas totalmente integrada a
inversao prépria da ironia que ope@acaderno rosaesta construido sobre uma base dupla,
interpenetravel e cambiante, que conjuga dois ipa contrastes: um interno, de conteudo
propriamente estético relacionado a literatura @grdfica; e outro externo, voltado para a
critica as circunstancias de um cenario literar@dado por interesses mercadoldgicos, mas
sem cair na armadilha panfletéria e indcua, sutbdéitpor uma inverséo irdbnica altamente
corrosiva, em que se conjugam parodia e satigerfarmancede sua narradora-personagem
Lori Lamby.

Ler um texto com tantas camadas discursivas podeniivar o leitor critico a
sobrepor uma infinidade de interpretacdes e asatisbre o objeto, e pode fazé-lo perder o
incbmodo da primeira passada, do primeiro contato aquela narrativa, de inicio, bastante
clara e direta. E sobretudo improvavel que qualdeior de primeira m&o, desarmado,

consiga passar pelas paginas iniciai® daderno rosa de Lori Lambsem se perceber ao
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menos estupefato (ou indignado) com a a/imoralidideacdes daquela menina, ou até se
surpreender sexualmente excitado com sua narratsemtimento recorrentemente
acompanhado de autocondenacao.

O uso de uma personagem com oito anos de idadebcontambém, sobremaneira
para a necessaria manutencdo da superficialidadelqmgca prépria da literatura
pornografica tradicional. Susan Sontag, em seu i@ngatitulado “A imaginacdo
pornografica” (1987), faz uma revisédo da utilizadéaermo pornografia aplicado a literatura
em que defende a consideracdo da literatura paafiogrcomo um “género literario”
(SONTAG, 1987, p.41), “um corpo de obras perteresat literatura considerada como uma
arte, e ao qual concernem padrdes inerentes dépgizeartistica” (SONTAG, 1987, p.41).
Esta concepcdo faz-nos perceber que o uso da pafisogm uma obra literaria ndo
estabelece necessariamente um vinculo entre umestdticamente elaborado as centenas de
exemplares diariamente produzidos para o entretmonfacil de um publico consumidor
avido por estimulos sexuais externos, que so pagemonsiderados literatura por se tratarem
de matéria escrita. Considerar que “as obras podfiogs sdo comprovacdes de uma faléncia
ou deformacéo radical da imaginagdo” (SONTAG, 1984]1) pode ser sintoma, segundo
Sontag, de uma deficiéncia instrumental na and@estes textos pela critica, relacionada
inclusive a definicdo do conceito de literatura, @& forma mais abrangente, do que pode ser
considerado arte. Afinal, quanto mais variadas wag forem as formas de consciéncia
possiveis, maiores serdo as possibilidades daeartais dificil sera, também, definir seus
parametros e principios. Colocar pornografia erditea em podlos opostos, no entanto,
invalida qualquer argumento de defesa ou presesvdeidcasos individuais, amplamente
aceitos e valorizados por sua qualidade artistioeno a obra de Jean-Paul Sartre e D. H.
Lawrence, por um sistema candnico que adota daigspe duas medidas, sempre tentando
encaixar novos quadros em velhas molduras.

Se considerarmos a pornografia como um dos “estexiitemos da consciéncia e
dos sentimentos humanos” (SONTAG, 1987, p.47)a@é admissivel que um livro com tal
conteudo seja simplesmente banido ou ignorado g@i@a especializada. Esse é motivo
suficiente para que a afirmativa de Hilda de quavesfazendo literatura pornografica nao
fosse vista com tamanho temor por aqueles que mec@m o valor estético de sua obra.
Contudo, a afirmativa de Hilda somente se tornoni¢a quando reconhecidos os ironizados,

ou seja, a medida que descortinou a hipocrisigaraalidade da critica literaria brasileira.
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Mas como ndo considerd caderno rosa de Lori Lambyma obra pornografica? As
detalhadas descricbes das relacbes sexuais emnire bs “mocos”, as diversas obsessoes,
fantasias e fetiches sexuais citados e, principame pedofilia o comprovam. A pornografia
trabalha sob a insignia do excesso, do exagerexdascéncia, do esdruxulo, do que no
homem deve ser contido para possibilitar a vidasesiedade, assim como a loucura e a
violéncia, que, no entanto, jamais foram banidasteiatura. O tema da sexualidade talvez
tenha sido mais particularmente rechacado porigaedlo com o corpo e o prazer, com um
instinto humano que, ao contrario da violéncia, g@amplo, ndo tem um fim que possa ser
direcionado para um bem social (como a guerra).

Mas é preciso ressaltar que o que valida a comrgiderde uma obra de literatura
pornografica como parte do canone literario ndosamples descricdo do coito ou de uma
personalidade obcecada. Como defende Sontag, “&igmnalidade, a integridade, a
autenticidade e o poder dessa propria consciénsena, enquanto corporificada em uma
obra” (SONTAG, 1987, p.52). Mesmo o efeito de eqdb sexual do leitor ndo pode
desqualifica-la, se estiver acompanhado das inisrasonancias” (SONTAG, 1987, p. 52)
que estas sensacdes, as vezes involuntariameot®cpm e “carregam consigo algo que se
refere ao conjunto das experiéncias que o leitorde sua humanidade — e de seus limites
como personalidade e como corpo” (SONTAG, 198B2). Para Susan Sontag, apesar de a
singularidade da intencéo pornografica ser espadgressividade de sua intencdo nao o €.

Seria, pois, bem provavel que o caderno de Lorcs#o por Lalau e editado como
livro, ndo obtivesse grande éxito como literatusenpgrafica nos moldes tradicionais, aquele
que se dirige ao leitor de maneira univoca, “projeese a excita-lo sexualmente” (SONTAG,
1987, p.44), que “possui somente uma ‘intencaoONSFAG, 1987, p.44)), em que “falta a
forma de comeco-meio-e-fim caracteristica da liteed (SONTAG, 1987, p.44), que
“desdenha as pessoas plenamente formadas (a p#&celm retrato social), é desatenta a
questdo dos motivos e de sua credibilidade, e reggemnas as transacdes infatigaveis e
imotivadas de 6rgaos despersonalizados” (SONTA®7,19.45). Todos estes principios séo
subvertidos, como, por exemplo, pelas inUmerasvetgdes de Lori acerca de seu cotidiano,
interpretacdes e observacdes despropositadasjmgustunos e interrupcdes anticlimaticas,
que rompem qualquer unidade de intencdo ou exoitsg€iual; e a preocupacao nitida com

seu meio de expressdo, em que a lingua desempapélade destaque, como demonstram o
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encantamento que Lori demonstra pela palavra, gda aovo termo que descobre e corre a
buscar no dicionario ou pedir explicacdes.

O que se pbde perceber, no entanto, foi uma ondspleculacéo critica acerca da
trilogia pornogréfica lancada por Hilda Hilst (caanconcomitante degeneracdo da andlise
intrinsecamente literaria de seus textos), queul@lguns dos principais teoricos interessados
na literatura de Hilda a rechacar a alcunha dequuéficos a esses textos, adjetivo este
colocado pela propria autora. Na revista eletrdo@eeming no entanto, Alcir Pécora, em seu
artigo “Hilda Hilst: call for papers (2005), apesar de renegar tal termo, se pro@ieaksar a
obra de Hilda pelo viés da obscenidade (“a quedtdovarios usos do obsceno em sua obra”
[PECORA, 2005]), talvez por ainda classificar @rhtura pornografica como a tradicdo
critica literaria sempre tendeu a consider@®lajue o autor talvez ndo tenha observado é a
possibilidade de um uso irbnico do género por HilBécora chama de obsceno o que
pretendemos analisar como componente irbnico dto tde Hilda: sua critica a légica
mercadoldgica aplicada a arte literaria. No entasiia analise ndo chega a alcancar o que em
Hilda é o trabalho de inversdo dos principios ohbsse pornograficos (da excitacao sexual e
do cliché, por exemplo) com efeito irbnico, deseeealo, principalmente, pela elocucao
ingénua da narradora Lori.

Para prosseguir nesta analise, é fundamental discentre as diversas definicdes
gue giram em torno dos conceitos de parddia, satirania, aquelas a que nos referimos.
Num esfor¢o de delinear a trajetoria do conceitora@a, D. C. Muecke, em seu livitonia
e 0 irdnico(1995), descreve as transformacdes na utilizagderdho desde Aristoteles até a
Modernidade para situar o desenvolvimento do ctmad ironia atualmente conhecido a
partir do Romantismo. Muecke defende ainda comdsideca concepc¢édo de uma “natureza
dupla” (MUECKE, 1995, p.34) para a ironia surgidssta época, dividida entre o que chama
Ironia Instrumental, de carater intencional, em glgeiém realiza um determinado propdsito
usando a linguagem ironicamente; e Ironia Obsetygue seria a possibilidade de observar
algum fato do mundo ou da humanidade como irénico.

Esse extravasamento do conceito de ironia para d&nma realidade puramente
retérica (“dizer uma coisa e dar a entender o aontr[MUECKE, 1995, p.48]) torna-o uma
estrutura ndo so de linguagem como de conhecimEntoundo que permite a ativacao de
“uma série infindavel de interpretacdes subverSis®JECKE, 1995, p.48). E o fato de o

conceito de ironia tal qual é conhecido atualmeertese iniciado com o Romantismo néao é
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ocasional. O paradoxo da existéncia humana em wmarrealidade a que ele préprio estara
submetido, e subjugado, compde o cenario contramliieal para a inscricdo da ironia, que
sera identificada tanto com a observacéao critistedearadoxo (Ironia Observavel), quanto da
encenacdo de uma situacdo que desmascara a aptamiédade da condicdo humana em
sua relacdo com o mundo (lronia Instrumental), c@®am mundo todo fosse um grande
“palco irénico” (MUECKE, 1995, p.35), em que todanmanidade encena o drama da
existéncia. Essa sera a estrutura esteticamebtdheaala na forma romance, cujo tema ja nao
podera dispensar a subjetividade e a identificaghn o contexto social de que faz parte.
Muecke ressalta, ainda, que ha um caréater de ccingadie, de identificagdo, entre o ironista e
seu publico que é fundamental para que o ciclaataa se complete, e que a fard mais ou
menos poderosa proporcionalmente a quantidade ajgtdt emocional” (MUECKE, 1995,
p.76) que o leitor ou 0 observador investe na wtou no tema da ironia. Além disso, uma
das caracteristicas fundamentais da ironia é aegobicdo de aparéncia e realidade que
opera, de forma a permitir que tanto uma quantcaqubssam ser percebidas pelo leitor, o
que a distancia diametralmente de qualquer tip@rdgnacdo ou mentira, processos que
visam ao encobrimento total de uma realidade pgeleéacia que se deseja estabelecer.

Apés um grande periodo de fechamento da arte, deagqucorrentes criticas da
primeira metade do século XX procuravam dar canf&gcdo comecou a resgatar a presenca
do contexto, da historia, na arte, mas de maneiitica; na esteira da metaficcao
historiogréfica. A desconstrucdo da autoridade apepdo historiador enquanto detentor da
verdade historica é compardvel a decomposicdo dwetto roméntico de autoria,
intimamente ligado ao de originalidade, uma vez @ueferente da criacdo estética nao esta
mais localizado na subjetividade autoral, mas pacdade de manipular essa rede discursiva
gue antecipa e permeia todo texto possivel, ou sejatertextualidade. Segundo Linda
Hutcheon (1991a, p.165), a andlise de Julia Krgstmbre a obra de Bakhtin e a adaptacdo de
seus conceitos de polifonia, dialogismo e hetessigoteve grande representatividade no
estabelecimento deste dialogo pds-moderno engratiitra e historia, ja que consegue manter
tanto a especificidade da estética propriamerggalia quanto a inevitavel similitude entre os
discursos ficcional e historiogréfico, tal comoesttidos pela p6s-modernidade.

Mas como ja ndo se pode conceber qualquer inocéacralacédo entre literatura e
historia, a reinsercdo da histéria na literaturaerara através da parodia, que atuara como

uma lente critica, refratora, irbnica. E importapégceber que o que diferencia a parddia da
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intertextualidade é exatamente essa sua compoiténtea, € a exposicdo de um contraste
inerente a relacdo entre as instancias que aprokies a ligacdo entre ironia e parddia ndo é
somente superficial. A ela reside tanto na estauionmal das duas quanto em suas estratégias
praticas, que operam em dois niveis: “um primesuperficial, em primeiro plano; e um
secundario, implicito, ou em segundo plano. Mae éisno, em ambos 0s casos, deriva seu
significado do contexto em que é encontrado. Oifsigdo final da ironia ou da parddia
repousa no reconhecimento da superposicao dessas”r(HUTCHEON, 1991b, p.34), o
que a afasta de outros recursos referenciais, @mmtacdo, a citacdo ou a simples aluséo.
Além destes, varios outros tipos de estratégidtraestextualizacdo” (HUTCHEON, 1991b,
p.42) ja foram confundidos com a parddia, como rebao, o pastiche, o plagio. Mas o caso
da sétira é considerado especialmente curioscapautora, por detectar uma diferenca latente
entre as duas. Linda Hutcheon defende que a gatiteerta, remete a uma realidade exterior
(moral, social, por exemplo), contrapondo-se ahdeento da parédia. A satira tem uma
“intencdo melhorativa ao expor ao ridiculo os \8adoucuras da humanidade, visando a sua
correcdo” (HUTCHEON, 1991b, p.43). Para a autorajuito de unir os dois termos sob um
mesmo conceito foi a maneira encontrada para mitatia parédia “a um contexto estético”,
para abri-la as dimensdes moral e social, mas st&ueé mais complexa, principalmente pelo
fato de que os dois géneros sdo frequentementesigattos. E o que acontece no texto de
Hilda Hilst, em que ironia, parddia e satira saursos utilizados e habilidosamente tramados
na composicdo d® caderno rosa de Lori LambyD primeiro e mais profundo deles é a
ironia. J& foi observado que a realizacéo da irdaf@ende da percepc¢do das duas camadas de
significacdo que sobrepde: aquela que se diz, aiteplie aquela que se quer que o outro
entenda que se quis dizer, implicita. Essa doliéaiesmamente vinculada ao uso conjugado
da parddia e da satira, estratégias que se intrpeme se completam na estrutura profunda
desta obra.

Comecando-se pela ironia, podemos eleger ao maen®pares contrastivos, dentre
varios outros: a pornografia de Hilda HNsrsusa pornografia do pai de Lori; l6gica infantil
versus hipocrisia. Enquanto, em diversas entrevistas apdancamento das obras que
compdem sua chamada trilogia pornogréfica, Hildzdada que teria se rendido a légica do
mercado editorial, ndo € dificil perceber que a @i autora carrega consigo um outro texto,
de fundo, que, ao contrario de ceder em rendicdiagdab contra a perversidade da

transformacao da arte em mercadoria, e expde sadogdio de uma critica literaria brasileira
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academicista e retrégrada, que condena a expesg@néestética ndo-convencional, e que, ao
mesmo tempo, se deixa absorver pela légica cegt@galdo mercado de producéo,
condicionada a seu reducionismo e homogeinizacsse Hiscurso é trazido para dentro de
seu texto na figura do pai de Lori, que pode sé&nelido como uma caricatura do escritor
intelectual inconformado, aquele que tem que sderea Lalau, editor que representa o
mercado literario, jA que “ninguém compra o que etereve” (HILST, 2005, p.19) e
“ninguém 1é o que [ele] escreve” (HILST, 2005, p;26has ndo sem demonstrar seu
enojamento, sua postura radical frente a litergioraografica que se vé impelido a produzir:
literatura baixa, suja, sem valor, que corrompéraalo artista, povoada de efebos e lolitas.
No entanto, suas atitudes extremadas, violentagjeeadas e sua vociferacdo contra a logica
de mercado séo inécuas, vazias, chegam a serigjséeerendem a seducado do capital, e a
caracterizagdo do personagem tende a caricatuoaescarnio. Em resposta, irbnica, Hilda
Hilst oferece aqueles que a condenam e a suaada,uma andlise superficial e moralista,
um texto ricamente elaborado, imbricado, constrigdore vozes e discursos sobrepostos,
duramente criticados através deste contraste oGaidical proporcionado pelo excesso que
faz parte da estrutura @ecaderno rosa de Lori Lamby

Quanto ao segundo par, 0 contraste se da pelotcomta discrepancia entre a
relacdo de Lori com 0 sexo e a relacdo que a saagethantém com o tema da pornografia.
Lori estabelece uma logica, propria para sua idajles, com seus questionamentos
incessantes, principalmente quanto ao significaopalavras, comparagdes e deducgdes, que
desconstroem qualquer moralismo — a relagcao decooni o dinheiro e com ganhar dinheiro
em troca de sexo, principalmente em lamber e sditta, € emblematica e aparece em todo
o livro. No entanto, apesar de descrever relagdasass bastante intensas e mesmo enojantes,
Lori o faz de maneira infantil e inocente, ja qoatmua a ser uma crianca que faz sua ligéo,
tem uma cama cor-de-rosa, brinca de boneca, gularfhas, tem pesadelo, etc. Lori somente
tem consciéncia dos interditos do seu mundo — p&wec muito doce (HILST, 2005, p.25),
por exemplo — e todo o resto permanece na esfemader, da sensacao, até que ela possa
traduzir isso em lingua, em conhecimento, mesmoigipiente. Além disso, se Lori se
rende ao fascinio do dinheiro e do ato de compréaz ndo da mesma forma que seu pai ou
como a sociedade em que vive, sua alienacdo, imeluglacionada aos produtos da
propaganda e da cultura de massa, € fruto do lredormque comanda seu comportamento. A

ironia em torno de Lori é tdo forte exatamente pesa extrema dissonancia de suas
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caracteristicas e pela quantidade de criticas Mdas a sua presenca enquanto personagem
d’O caderng tanto voltadas para fora do texto, quanto retedas a estrutura literaria do
texto.

Podemos, ainda, relacionar a Ironia Instrumenta &onia Observavel, como
caracterizadas por Muecke, com a pratica irdbnicay as maneiras de realizagcdo da ironia no
texto pela autora Lori e pela autora Hilda Hilsgpectivamente. Primeiramente, porque Lori
esta dentro do texto, e mesmo o contexto com que gn@trinsecamente textual, ndo avanca
para fora dos muros da esditela dialoga entre textos, entre os textos de pseudo
dicionario, entre as cartas de Lalau, Caderno Nemderno do cu do sapo Liu-liu, todos
amalgamados, misturados, fluidificados pela eloaugtantil da autora@ caderno rosaem
uma mescla de géneros operada por Hilda, e perfiazada por Lori. A postura ingénua de
Lori frente as perversidades, escatologias e obessgjue escreve, a atmosfera de
primeiridade que se constrdi, produz um efeitoicd@mue tem seu apice na peripécia final do
livro, quando se revela autora e ndo protagonistando a experiéncia se transforma em puro
discurso. Ja a lronia Observavel, com seu carateremtemente exterior e externo, voltado
para fora dos murdsia textualidade escrita é aquela praticada pétaatiilda Hilst, aquela
gue tem o nome estampado na capa do (viaderno rosa de Lori Lampg representa sua
posicdo de escritora inserida no contexto socidipoicultural de que faz parte e em que e
para que apresenta sua obra. Hilda infringe osdpadiia moralidade e da infancia com sua
Lori Lamby, ultrapassa os frageis limites do “boosty”, atinge o canone e derruba a torre da
autoridade autoral. Mas se fizesse somente (3soaderno rosaalvez fosse considerado
mais um livro panfletario.

Escrevendo pornografia, ou bandalhei@s;aderno rosa forma de mostrar que a
estética ndo esta confinada a padrdes preestatmdemi politicamente corretos, muito menos
a logica de mercado, como poderia parecer. O glda faz € expor o contraste da situagéo
irdbnica que observa, em que os criticos literdidoam substituidos por editores, a qualidade
estética pelo valor de troca, o livro foi transfado em mercadoria, o autor em personalidade
midiatica, e os preceitos éticos e moralistas amecontinuar vigentes, permanecem e sao
defendidos hipocritamente a toda prova. Sendoruosii@ Hilda Hilst, o objetivo da ironia é o
publico leitor, que estabelece o contraste entneaseabouco textual — a partir do qual julga,
conforma, atribui significacdo —, e uma realidaiteidnal que questiona a validade destes

parametros. A sutileza desta inversédo provavelmsueoi percebida por muitos dos criticos
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gue analisaram e execraram a trilogia pornograficalilda, porque se ativeram a superficie.
Foram enganados por Hilda, talvez, mas o saboraméai ficou para aqueles que tiveram
coragem de ir além.

Podemos também relacionar a Ironia Instrumentdr@enéa Observavel a parddia e a
satira, segundo as definicdes que Linda Hutchemorsede. Uma esta voltada para dentro e
a outra para fora, uma lida com texto e a outra contexto, uma € critica dos paradigmas e
dos limites dos géneros textuais e da tradicAoalile e a outra dos costumes, da
artificialidade da légica humana, das contradicitesentes a ser humano. A primeira €
instrumento, manipulacdo, técnica; a segunda écigue de observacdo, experiéncia,
perspicacia, risco. O discurso parédico estd prasodiscurso, 0 que nao € pouco
(principalmente se for possivel considerar queab sé é dado a conhecer ao homem através
da linguagem, da narrativa [HUTCHEON, 1991a, p.L6@las continua sendo experiéncia
mediada pela artificialidade do verbo, e se hatafegxternos (crises existenciais, prazer,
mudanca de atitude comportamental), este ndo élgetivo direto. J4 a satira, ao voltar-se
para fora, para o comportamento humano e seu astamundo, expfe 0 que estava
inconscientemente esquecido ou conscientementadidoo expde a existéncia do interdito,
do sagrado, e a possibilidade da transgressaasinel para o escritor e para o narrador,
porque se refere também a ele, a suas definicéssas bordas, tornando toda ironia que
desejar utilizar uma faca de dois gumes, de queodé se desviar se a primeira pessoa do
discurso for um eu encenado, borrado com as toagessoalidade, mas, definitivamente,
personagem.

Mas, afinal, entdo de quem é o caderno? A Unisposta cabivel a esta pergunta
talvez seja exatamente a inexisténcia de uma resposiclusiva, ja que esta ndo € uma
guestdo de propriedade, mas uma tentativa de anali®rma pela qual as vozes discursivas
d’'O caderno rosa de Lori Lambge relacionam. Afinal, se existe apenas um narrado
plenamente estabelecido pelas regras formais —Laonby, que conta, em primeira pessoa,
passagens de sua vida —, ha, no minimo, mais umativa dentro de seu caderno — as
bandalheiras do pai de Lori que a menina reesckEevé ainda, se partirmos do conceito de
intertextualidade (HUTCHEON, 1991a), inimeros ositi@xtos que se entrelacam na
tessitura deste caderno: o da autora Hilda Hilsipamercado editorial, personificado por
Lalau; o de tio Abel, personagem que encena a sfisesexual propria da pornografia; o da

mae de Lori, que representa as pressoes da soeiedarkendicdo da fortuna critico-literaria a
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l6gica do capitalismo; o da midia homogeneizandecutura de massa, a que Lori se rende
em seu fascinio pelas celebridades e pelos prothttosizados pela propaganda; etc.

Ao analisar alguns dos efeitos produzidos por HHist ao eleger Lori Lamby
como a narradora “oficial” @ caderno rosa de Lori Lampgolocando também o nome da
narradora-personagem na capa do livro, pouco aginssu, no titulo; quando entrega a ela a
autoria do caderno e assume a autoria da obraghmmos que o principal eixo do texto de
Hilda é exatamente a escolha de uma narradorafzerem como Lori. Quando Hilda cria
um narrador displicente quanto a qualquer drarealio que o afete, radicaliza o efeito da
técnica e multiplica a poténcia deste ato, numars&w irbnica altamente corrosiva. Mas a
ironia, no entanto, apesar de concentrada em héno, parte dela, ndo é intencdo de seu
discurso inocente e fluido, cheio de metaforas rmpavacbes simples, e, em sua maioria,
composto por periodos curtos e oracdes coorden8dag.ironia depende de um pacto entre
seu autor e seu receptor para se estabelecepagstese conforma entre Hilda e o leitoDd’
caderno rosa de Lori Lamby sua personagem principal é apenas instrumenémecenacao
irdnica.

Acompanhada de uma fusdo de géneros que desestabidbncepcao da obra como
um todo homogéneo, como realmente seria inimagiméwe diario infantil, a narrativa funde
trés diferentes narradores — Lori, 0 pai de LariAbel e a autora Hilda Hilst — em uma
organizacao que recria a inépcia de Lori; repregdot da infancia, em linguagem, légica e
escrita sincronizadas com sua pouca idade. As sdesude Lori com a lingua parecem
verdadeira zombaria de Hilda com palavras que septam o0 alvo de sua criticarse
(HILST, 2005, p.19 e p.84hananeirapor bandalheira(ibidem p.19, p.21, p.25, p.92 e
p.95), etc. Além disso, Lori estabelece um contnépdialégico com a tradicdo pornogréafica
e com a figura infantil comumente presente negi@ die literatura. Hilda burila o cliché e
torna-o afiado o suficiente para promover a incipdobdica que deseja, contrariando esta
mesma “tradicdo libertina”, jA que Lori, além de tdade inferior as pré-adolescentes
insinuantes ou miseravelmente exploradas das ivasagroticas tradicionais, e se mostra
naturalmente disposta as praticas sexuais, semligianeomum as demais personagens
pornograficas. Ana Chiara, em seu artigo “Lori l@amb memoria da lingua” (2003)
caracteriza bem essa postura defensiva quantoceoriadizacdo da sexualidade quando
vinculada ao universo infantil fora dos padréesqeterminados; aqueles em que as criancas

“tém de pairar - como anjos no limbo assexuadomacios apelos dos instintos” (CHIARA,
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2003, p.68), e prossegue, afirmando que “pior detioecausado quando as experiéncias
sexuais das criancas, além de ‘narradas por elasnast resultam em alegria e prazer,
desafiando a boa consciéncia do leitor (CHIARA,2QD68).

Porém, além de apresentar-se como superficie d&ontm com a literatura
pornogréfica candnica, representada no livro (eral@la a relacdo acima mencionada acerca
da caracterizacdo da protagonista deste tipo deativa) pela citacdo de autores
consagradamente pornogréaficos, como Henry MillexprGe Bataille, D. H. Lawrence (de
quem ha uma citacdo, como epigrafe, do CaderncoNEtST, 2005, p.41]) e até Gustave
Flaubert (considerado libertino & época da pubficateMadame Bovary a dic¢ao infantil
de Lori medeia a manipulacdo parddica de aproprialgstes textos para a tessitura do
discurso que compde caderng ja que Bataille € chamado de Batalha (HILST, 2@085 e
p.95), a epigrafe de Lawrence sucedem os risoodeslde Lalau, e Gustave € chamado de
Gustavo (HILST, 2005, p.70). Além das referénciasitores de literatura pornogréfica, ha,
ainda, mencédo a Catulo (HILST, 2005, p.73) na podsa Fonténe (sic) na fabula (HILST,
2005, p.100); e autores brasileiros, como Machadéskis, que aparece como nome da rua
em que o namoradinho de Lori, José de Alencar lda GHILST, 2005, p.80), mora; e como
0s amigos do pai de Lori, Dalton (Trevisan), In&cie Loyola Brandao), Rubem (Fonseca) e
Millér (Fernandes), todos contemporaneos de Hilda.

Mantendo a analise no nivel formal, podemos prgperé o pacto ficcional firmado
entre o leitor e a narradora@lcaderno rosajue propicia a cumplicidade necessaria para que
se aceite aquela narrativa como verossimilhantegué@ é escrito com a (presumida)
sinceridade e a desarticulacdo da linguagem if&npara que seja possivel a identificacéo
perturbadora com aquela personagem e suas hist&dasgxulas tdo iminentemente reais ou
possiveis, “caracteristica desdobravel e fecunddatebra [que] € possivel justamente pela
forma rascunhada e imperfeita do ‘caderno’, quempaece ainda aquém do ‘livro™
(PECORA, 2005). Esta é a cumplicidade necesséaria @acomposicdo do ciclo do efeito
irdnico devastador desta obra de Hilda Hilst. A caés de personagem com que a narradora
se veste é imprescindivel para a tensdo e o efstoatico do texto de Hilda até a peripécia
final, quando Lori passa de personagem a autosunss seu papel ativo na construcao
daquela narrativa, desconstrucado de uma outrapaidie Lori, e quando o diario transforma-
se em romance, provocando uma revisao geral e assgnificacdo de toda a matéria da

narrativa, em retrospectiva, completando a armadilitional tramada, com a identificacéo
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de uma série dpistasespalhadas pelo texto, ja que Lori jamais afirme €@sta contando a
historia de sua vida em seu caderno rosa.

O que se pode perceber, com isso, é que, ao dordgauma “anarquia” como Alcir
Pécora propde, a sucessao de género® @aderno rosa de Lori Lamlparece seguir uma
l6gica bastante bem desenhada e manipulada pelaagtie funciona exatamente nas linhas
mal tracadas de um suposto génio (no sentido roacoamé uma vontade genuina, particular,
independente), infantil e voluntarioso, como jod@ddgicos entre as formas candnicas e sua
apropriacéo perversa, que talvez nao esteja exatarapcorada em Lori, a narradora, mas na
autora Hilda, que apaga sua narradora ficcionai)Ylgpando deseja exporperformancede
sua habilidade literaria, ou a coloca, como pergemaprincipal, no centro do palco, como
detonadora de seu discurso em poténcia.

Essa tensdo e distensao entre narrador, persoragem®pria autora pode ser efeito
de uma caracteristica particular, que Alcir Pécdedine como “incompletude, senédo
inconsisténcia das personagens hilstianas, quécenoliferando indefinidamente” e que
“sdo evidentemente flexdes de Hilda (como HildeHillg)”. A psiquedas personagens de
Hilda, n'O caderno rosabem como sua estrutura narrativa, S&0 compostaaracteres que
somente ganham significado no conjunto de que fgzare. Por este motivo pode-se ora
identificar Lori e Hilda, Hilda e o pai de Lori, Lice seu pai. No entanto, a estrutura desse
transito do discurso pode ser mais complexa, néiiteeao interior do texto, mas voltada
também para fora.

O repudio a obra de Hilda talvez também tenha comgem a necessidade de
manutencao do interdito a&s eroticaque propde, enquanto “extracdo do prazer da @ropri
experiéncia” (BORGES, 2006, p.22-3), em substitnigéestascientia sexualigjue encobre,
condiciona, aprisiona a sexualidade ao dominiorseda ciéncia ou a alienacdo produzida
pelos meios de comunicagdo de massa. Como Lopdee do mundo do sentido, ndo do
significado, tem a liberdade de conjugar os texodiscursos que quiser na sua trama
intertextual. Lori ndo esta presa as convencdesisponorais, politicas que conformam as
atitudes e dissociam o0s textos inconvenientes ddsrizados, dissociam ciéncia e
experiéncia, sexo e prazer, loucura e razao, ihteedransgressdo. Com Lori, a autora une as
pontas da obsesséo sexual criada no homem moralmegimido e da liberdade da crianca
em tratar os mais variados temas com a naturaligadesua inocéncia permite, criando o

excesso, o esdruxulo, o caricato, para romperqagedide uma autoconsciéncia confinada.
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Porém, cabe ressaltar que Lori confia em seu mrdjisicurso; ndo ha conflito. Ele
nao se mostra consciente de que, do lado de isde @ma norma que esta sendo infringida,
que existe uma situacao irbnica que estd sendawvalolse e exposta, que existe um riso,
mesmo tenso, préprio da ironia, um riso que nde Eadi, é da autora Hilda Hilst e do leitor.
Alcir Pécora identifica esse excesso, esse obs¢eanuptela do latinscena significando
literalmente ‘fora de cena’ (...), 0 que é exibidovestas de todos, mas deveria ser mantido
em segredo” [SOUZA, 2008, p.25-6]), como uma marega dos textos de Hilda. Ao
contrario de uma marca cega, esse talvez sejato perluminescéncia da obra de Hilda, de
uma claridade que pode cegar, sim, mas que tenua@masureza o objetivo de fazer enxergar
a rede, a trama, a profusdo de intertextos em gesta preso. Essa divisdo entre o que €
externo, social, politico, cultural, e o que é rnte textual, literario, estd borrada, é
indiscernivel, porque este “fora” foi apropriado¢arporado, estd encenado no “dentro” da
obra. O que liga os dois mundos ¢ a fic¢do, éciohalizacdo do “fora” no “dentro”, que € o
gque ensejam tanto a parédia como a satira.

A ficcdo pds-moderna permite que quaisquer persgsagejam encenados e
convivam como partes indissociaveis de uma mesamaatr e, por isso, € possivel aceitar a
presenca da autora Hilda Hilst, de Lori, do paiLdd, de Tio Abel, de Lalau e da mée de
Lori como forgas que se refratam mutuamente; quiesestabilizam e se mantém, como num
castelo de cartas um tanto esquizofrénico que septa a estrutura de caderno rosa de
Lori Lamby Qualquer tentativa de espelhamento entre ess#&&naias mostra-se parcial,
insuficiente, para determinar, por exemplo, porngue proferida a frase que estampa, em
caixa alta, sozinha no paragrafo, centralizada,ocom grito desolador, uma das paginas
desse caderno: “ACHO QUE NAO SEI MAIS ESCREVER”I(BT, 2005, p.72).

Aderir a tendéncia biografista e afirmar que adrésle Hilda e que Lori é apenas a
encenacdo de seu eu na obra; ou ater-se a foeréilit e garantir que quem a proferiu foi
Lori, a narradora em primeira pessoa do cadermm,sg#esar de possiveis, leituras redutoras
da construcdo deste texto. Mesmo porque, se hdlsemas entre o discurso da autora em
entrevistas e em declaracdes publicas, ha difesénsaperaveis entre Lori e Hilda, como ha
entre toda criatura e seu criador; e, apesar delga capaz de publicar um livro seu, ha
davidas de que Lori tenha, algum dia, dito ou peosgue soubesse escrever. No nivel
formal, ha ainda didlogos cuja autoria ndo pode gamantida, afinal, Lori toma de

empréstimo e copia em seu caderno poesias dodeatie Abel, transcreve o caderno negro,
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incorpora os desenhos infantis, os personagensaderro negro e imagens falicas ao
pesadelo que tem apds ler o texto que tio Abetihee 0 pai de Lori faz diversas referéncias
e comentarios a sua propria obra que fazem partexdo escrito por Lori (HILST, 2005,
p.25, p.69 e p.77), abrindo frestas, lancando pitameando a desconfiangca do leitor e
ensejando o desfecho do livro. Na verdade, todaderno rosa é um trabalho de reescritura,
de empréstimo e de montagem inocente, parddicaatitica e 0 que une essas esferas
aparentemente irreconciliaveis é a ficcdo, é ailptidade de construir “um mundo sem
amarras, sem censura, gue se insinua quandoaui®nao se envergonha de ser o que €, ou
seja, mundo do ‘faz-de-conta’ ou, como preferemadsltos, do ‘como se’, 0 mundo da
fabulacdo” (CHIARA, 2003, p.68-9).

Por dltimo, cabe esclarecer a metafora presentdtuio deste artigo. A mancha
representa a diferenca na semelhanca. Quando sshanam tecido, por exemplo, pode-se
alterar sua aparéncia, mas ndo sua caracteristiteriah, o linho continua linho, o algodao
permanece algodao. Sua estrutura fisica, sua majugemantida, a despeito da alteracdo de
sua superficie. Ao mesmo tempo, a nova tinta pgneis fios da trama e ja ndo € mais
possivel separa-la da matéria a que se uniu, ela-s@ parte constitutiva do espaco em que
se encontra. Se € possivel conceber um texto camdessitura, um arranjo de outros textos
anteriores a ele, Hilda Hilst manchou seu cadeor as tintas da ironia. Ironia que, por
definicdo, € a mancha da escrita, € aquela quesliidda, ndo encobre a matéria que
sobrepde, mas modifica a visdo sobre ela. Nadodéntanto, qualquer julgamento de valor
sobre o ato de manchar. Da mesma maneira que poderssiderada nddoa, defeito, sujeira,
corrupcéao do tecido, a mancha pode ser estampaiagéo tie-dye liberdade. Mas, quando
carrega em si as duas acepcoes do termo, é potéreseetica, é arte, € criacao, € literatura, é

O caderno rosa de Lori Lampgle Hilda Hilst.
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