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NO REINO DILACERANTE DA VIDA: NOTAS SOBRE UM SUJEIT O
CLARICIANO

In the excruciating realm of life: notes on a clartean subject

Rodrigo Molon de Souza

RESUMO: O presente trabalho propde uma leitura da dbnara da estrelade Clarice Lispector, a
partir da interface entre a literatura e a psida@alPara isso, a analise proposta esta centrada na
constituicdo do sujeito e no deslocamento sofriela personagem Macabéa, que € deixada a margem,
numa sociedade toda inscrita contra ela. Além disecd abordada a relacdo entre a ironia e a
melancolia presentes na obra, j& que a melanondia per vista como efeito da ironia e uma forma de

expresséao.
PALAVRAS-CHAVE : Clarice Lispector; constituicdo do sujeito; melalia.

ABSTRACT: This paper proposes an analysis of the bbwdk hour os the staby Clarice Lispector,
usinf an interface between literature and psychgaiza For this, the proposed study is centered on
the constitution of the subject and on the dispteara suffered by the Macabéa character, who stay on
the sidelines, in a society that goes against. Mae the paper deals with relationship betweemyiro

and melancholy, since the melancholy can be sean affect of irony and a form of expression.

KEYWORDS: Clarice Lispector; constitution of the subjecelamcholy.

1.0 SUJEITO DESLOCADO EM A HORA DA ESTRELA

Em “O sujeito no discurso freudiano”, Joel Birmd®47) busca delinear o lugar do
sujeito da psicandlise. Para isso, afirma que les dwncep¢cbes de sujeito: a do sujeito
centrado e do descentrado. A primeira concepcda #lasofia do sujeito, inaugurada por
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Descartes, no século XVII, que mostra o individomo coerente e Unico, e identifica-se com
0 eu do pensamento. A segunda é a de um sujeiwalgoite, ou seja, que nao possui uma
versao Unica, ja que é construido a partir de slagdo com o outro. O psicanalista destaca
ainda que o descentramento do sujeito se da a gastitrés feridas narcisicas, elaboradas por
Freud, pois representam um momento de corte.

Em grande parte das narrativas de Clarice Lispe&ocontramos personagens
femininas como protagonistas, quase sempre rekdasncom aquilo que € da ordem do
estranho freudiano, ou ainda, como denominou Labtestranho intimo”. A figura do
estranho, do estrangeiro, do outro, aparece nactdmeiana em meio as cenas domésticas do
dia a dia, para desconcertar a personagem. Deassa, fo estranho surge e desperta o sujeito
de sua alienacéo.

Em A hora da estrelaClarice Lispector (1999) parece expressar o gogicanalise
chama de o sujeito descentrado, mediado pela telasapulsdes, que surge na teoria
freudiana para reger o funcionamento, ndo sé dapstuica, mas também da vida organica.
Segundo Freud, a pulsdo de vida foi formulada coma tendéncia para a formacéao de
unidades maiores, para a aproximacao e unificagfie as partes dos seres vivos. A pulsédo
de morte, ao contrario,visa a separagao e a dgibrui

No préprio titulo dessa novela, com estatuto dearce, jA podemos depreender o
que vira pela frente: a destruic®ohora da estrelaignifica, na verdade, a hora da morte e a
criacdo da obra, e faz que esse texto seja vistm aon testamento literario, ou seja, uma

histéria de um fracasso. Segundo o narrador, Ro@&id\.:

Tudo no mundo comecou com um sim. Uma moléculaedéé®m a outra molécula e
nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havig#iptoria da pré-historia e havia o
nunca e havia o sim. Sempre houve. Nao sei 0 ga€ SBU 0 universo jamais comecou.
Que ninguém se engane, s6 consigo a simplicidaaesatde muito trabalho.

Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver respostaagarei a escrever. Como comecgar
pelo inicio, se as coisas acontecem antes de @aeoPt&e antes da pré-pré-histéria ja
havia os monstros apocalipticos? Se esta histddanriste, passara a existir. Pensar € um
ato. Sentir € um fato. Os dois juntos — sou euegaeevo 0 que estou escrevendo. Deus é
o0 mundo. A verdade € sempre um contato interiaxpiigvel. A minha vida a mais
verdadeira € irreconhecivel, extremamente inteeiondo tem uma sé palavra que
signifigue. Meu coracdo se esvaziou de todo desejeduz-se ao proprio Ultimo ou
primeiro pulsar. A dor de dentes que perpassalestaria deu uma fisgada funda em
plena boca nossa. Entdo eu canto agudo uma melodizpada e estridente — € a minha
prépria dor, eu carrego o mundo e ha falta deifleite. Felicidade? Nunca vi palavra
mais doida, inventada pelas nordestinas que andenaipaos montes. (LISPECTOR,
1999, p. 11-2).
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Vemos que a obra se inicia com um “sim”, e paceme/ocar as forgas do universo
para sustentar essa narrativa e afirmar que aliné vida “primaria que respira, respira,
respira”. E importante destacar que essa narrigivaina da mesma forma que comegou, com
um “sim”. Dessa forma, podemos dizer que a obraegomm as avessas, ja que a morte parece
dizer algo sobre a vida, através da presenca dstasulvo “explosdo”, repetido por todo o
romance.

Como comeca e termina com um “sim” podemos afirgpae no meio dessa
narrativa s6 cabe mistério. Benedito Nunes (19981 observa que e hora da estrela
trés estdrias se conjugam: na primeira, o narrRdalrigo S. M. conta a vida de uma moca
nordestina, que busca sobreviver numa metropolél rosnarginalizante; na segunda, o
narrador reflete a sua vida na da personagem, gaaciuncdo de autor e personagem; ja a
terceira é a préopria narrativa em si, ou sejacap@cias da narracao.

Nunes (1995) nos revela a capacidade expressiliaglegem, e demonstra até um
despreparo do narrador para lidar com aquilo gqeeaétma ser seu material basico de

trabalho: as palavras.

Eu ndo sou um intelectual, escrevo com o corpogieoescrevo é uma névoa umida. As
palavras séo sons transfundidos de sombras quetr®erazam desiguais, estalactites,
renda, musica transfigurada de 6rgdo. Mal ousoaigralavras a essa rede vibrante e
rica, morbida e obscura tendo como contratom oobgiesso da dor. Alegro com brio.
Tentarei tirar ouro do carvao. Sei que estou adiankistéria e que brinco de bola sem a
bola. O fato é um ato? Juro que este livro é feim palavras. E uma fotografia muda.
Este livro € um siléncio. Este livro € uma pergu(it$SPECTOR, 1999, p. 17).

Nesta citacdo, podemos perceber que o narradsteresn falar e dar um corpo para
Macabéa e afirma que a narrativa é feita sem avevelando um dos grandes dilemas
fundantes da obra: a impoténcia da palavra e adsipiidade de representacdo. Berta
Waldman (1998), em “O estrangeiro em Clarice Lisp&cobserva que as palavras nessa
obra ndo mantém relagdo com que elas significagqugé nas entrelinhas que o leitor tem de
buscar os eventuais sentidos para o texto. Issatexxm pelo fato de Clarice ter dado a um
iletrado o poder de escrever uma narrativa, ouaaipdr Clarice ter se mascarado de Rodrigo
S. M. para fazer essa narrativa e esqueceram+smaeoisa: a palavra € o destino.

Apo6s muitos rodeios, o narrador finalmente congefaar sobre essa nordestina, que
apos a morte de sua tia, muda-se para o Rio dé@dandendo feito curso de datilografia,

consegue emprego em um escritorio e passa seu i&gpmuvindo a Radio Reldgio:
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Quanto & moga, ela vive num limbo impessoal, seanghr o pior nem o melhor. Ela

somente vive, inspirando e expirando, inspirandexgrando. Na verdade — para que
mais que isso? O seu viver é ralo. Sim. Mas por egteu me sentindo culpado? E

procurando aliviar-me do peso de nada ter feitoahereto em beneficio da moga. Moga
essa — e vejo que ja estou quase na histéria- egs@ que dormia de combinacéo de
brim com manchas bastante suspeitas de sangue.pBlda adormecer nas frigidas
noites de inverno enroscava-se em si mesma, redefsene dando-se o préprio parco
calor. Dormia de boca aberta por causa do narip@tt, dormia exausta, dormia até o
nunca. (LISPECTOR, 1999, p. 24).

Vemos que o narrador aponta o lugar onde a pegsanavive, num limbo, a
margem, em um nao-lugar, e acaba instaurando m,irgue € “aquele movimento que faz a
linguagem se suspender ou se negar a si mesmaestguea raiz de todo periodo moderno”
(NESTROVSKI, 1996, p.7). Partindo dessa reflexad\dbur Nestrovski, podemos dizer que
a ironia disfarca aquilo que ndo possui um lugais fironia vem do gregeironeiae quer
dizer dissimulacdo. Na comédia gregaironé o pobre coitado que acaba triunfando sobre o
valentdo. Parte de sua astlcia é fazer perguni@s fmara as quais nao se tem resposta’
(NESTROVSKI, 1996, p.10).

Como Macabéa era incompetente, incompetente paidaaRodrigo S. M. adverte
que “apesar de eu nao ter nada a ver com a moeagte me escrever todo atraves dela por
entre espantos meus. Os fatos sdo sonoros masosrfa®s ha um sussurro. E o sussurro o
gue me impressiona” (LISPECTOR, 1999, p. 24). Cssn,ientendemos a impossibilidade de
representacdo como aquilo que nao foi capturado ¢ieér e a impoténcia da palavra como
nao poder dizer.

Tomada por um instante de delicadeza, Macabéaaasabdesculpando pelos
aborrecimentos que causava a seu Raimundo, poja elstava cansado dos seus erros de
datilografia e da sujeira que cometia no papeladespedi-la. Atordoada, a “jovem com
ferrugem” se dirige ao banheiro. La Macabéa “olkeumaquinalmente ao espelho que
encimava a pia imunda e rachada, cheia de cabelgse tanto combinava com sua vida.
Pareceu-lhe que espelho bacgo e escurecido nabara@fr@gem alguma” (LISPECTOR, 1999,
p.25).

Vilma Aréas (2005), ertlarice Lispector com a ponta dos dedafirma que neste
romance, Clarice busca uma forma verossimil pavedalb a subjetividade do pobre. Por isso,
acaba utilizando a figura ddown pois o circo é considerado o lugar dos excluidas
sociedade, lugar da indeterminacdo. Dessa forrodtiea aproximaA hora da estrelaom o

romanceVidas secasde Graciliano Ramos, ndo por haver uma interédixkade, mas por
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aproximacédo tematica, j& que Clarice inicia sutbhes da mesma forma que Graciliano, com
seus personagens indo rumo a cidade grande.

A critica também afirma que Rodrigo S. M. é defnipela negatividade.
Paralelamente, podemos afirmar que essa negatévidadransposta para Macabéa, no
momento em que o narrador funde sua vida com a gessonagem. Ao contrario Yelas
secasportanto A hora da estreldem como personagem principal a morte, jA quea@ovda
personagem, o oco que ela simboliza por sua s social, nadifica temas e situacoes”
(AREAS, 2005, p. 80).

NARRATIVA E ANGUSTIA: FACE DO DESAMPARO

A hora da estrelanostra um desordenado processo narrativo, caysdaalisritmia
da voz. A voz que encontramos na narrativa € deiggm®. M. que sO se preocupa em
demonstrar a dor de viver e a dor de escrever, gaoggande questdo dos narradores

claricianos é como narrar um outro que é tao diterde si:

O fato € que tenho em minhas méos um destino ataate ndo me sinto com o poder de
livremente inventar: sigo uma oculta linha fatabuSbrigado a procurar uma verdade
gue me ultrapassa. Por que escrevo sobre uma jguenrmem pobreza enfeitada tem?
Talvez porque nela haja um recolhimento e tambéngueona pobreza de corpo e

espirito eu toco na santidade, eu quero sentipmsio meu além. Para ser mais do que
eu, pois tdo pouco sou. (LISPECTOR, 1999, p. 21).

Resultado da precariedade, da pobreza e da mibfaGabéa resiste a crueldade de
Rodrigo S. M., que deseja tocar a palavra comassef“coisa”. Vilma Aréas afirma que
Macabéa “é o retrato de uma classe que s6 podspsthar nodHumilhados e ofendidos
livro que em malévolo suspense o narrador colodavéimente a vista de Macabéa, mas fora
de seu alcance, por pertencer ao patrdo, supodtaimelinado a literatura” (2005, pp. 85-6).
A critica o afirma, apos declarar que os retramdldcabéa sao centrados na pobreza urbana:
Macabéa e o nordeste, Macabéa e o inacreditaveld®idaneiro, Macabéa e a familia,
Macabéa e a previdéncia social, Macabéa e a momgdi fim, Macabéa e a cultura.

De fato Macabéa ndo se espelhou, muito menos stifickeu, com a imagem
fornecida pelo livro de Dostoiévski, pois a pergsma diz nunca ter sido ofendida.

Vejo esses retratos destacados por Aréas (20050 polaridades que fazem frente

ao desamparo representado na obra. O primeiro @d@shmparo é o da palavra, ja que nesta
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narrativa ela é oca, degradada, sem sentido, skmsemantico e sem valor performativo.
Por isso, Macabéa ndo pode tomar a palavra, umgu@zntrou no texto pela via do néo
sentido, com isso necessitaria do imaginario, rpaseae como objeto e acaba tornando-se o
impossivel, ou seja, o real lacaniano. Ou aindapocaliz Clarice Lispector na crénica
Mineirinho, “n&o é que eu queira 0 sublime, nem as coisasagma se tornando as palavras
gue me fazem dormir tranquila, mistura de perdéa;atidade vaga, nds que nos refugiamos
no abstrato vago. O que eu quero é muito mais @aspemais dificil: quero o terreno”
(LISPECTOR, 1999b, p.126).

Resistente, Macabéa tenta fazer se representar:

Tinha o que se chama de vida interior e ndo salgaigha. Vivia de si mesma como se
comesse as proprias entranhas. Quando ia ao togieiécia uma doida mansa porque ao
correr do Onibus devaneava em altos e deslumbraotasos. Estes sonhos, de tanta
interioridade, eram vazios porque lhes faltava @lenl essencial de uma prévia
experiéncia de — de éxtase, digamos. A maior ghrteempo sem o saber o vazio que
enche a alma dos santos. Ela era santa? Ao queep&l&o sabia que meditava pois ndo
sabia 0 que queria dizer a palavra. Mas pareceumeiga vida era uma longa meditagcéo
sobre o nada. SO que precisava dos outros pargrorei mesma, sendo se perderia nos
sucessivos e redondos vacuos que havia nela. Maditequanto batia & maquina e por
isso errava de mais. (LISPECTOR, 1999, p. 38).

Tomando como base a consideracdo de Regina Rofi@01, p. 44) de que
Lucrécia, personagem d& cidade sitiada seria a ancestral de Macabéa pelo fato de
pressupor uma subjetividade em que haveria um atleato da existéncia, cuja vida seria
uma garantia quase que integral ao plano do bimddgilavia Trocoli nos diz que “Macabéa
nao é um nada onde nada falta, € também lugarsmdescreve a divisdo, a falta, o desejo”
(TROCOLI, 2010, p. 53).

Esta consideracéo de Flavia Trocoli (2010) sohpeotagonista, bem como os treze
possiveis titulos d& hora da estrelajue arrebatam o leitor, assim como os trezes dues
mataram José Miranda Rosa, 0 “Mineirinho”, em 1%d@o de 1962 sao dirigidos ao leitor,
como observou, em “A ética na literatura”, Yuditbd@nbaum. A critica, inclusive, aproxima
a crbnica “Mineirinho” eA hora da estrelaja que em ambos as personagens sao
marginalizadas, e destaca ainda que “curiosameargetreze tiros da cronica surgem
travestidos em treze titulos do romance, denunociamda inextricavel ligacao entre as duas
narrativas” (ROSENBAUM, 2010, p.179).
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A hora da estrela assim, recebeu treze titulos, ou seja, treze soreia
protagonista, paralelamente, foi nomeada apés @arplum ano de idade, como a

personagem destaca quando se encontra com Olingpidesus:

- E se me desculpe senhorinha, posso convidarsagas

- Sim, respondeu atabalhoadamente com pressawmtdegmudasse de idéia.

- E, se me permite, qual € mesmo sua graca?

- Macabéa.

- Maca, o que?

- Béa, foi ela obrigada a completar.

- Me desculpe, mas até parece doenca, doencaeale pel

- Eu também acho esquisito, mas minha mée botopoelpromessa a Nossa Senhora da
Boa Morte se eu vingasse, até um ano de idade ®@nadchamada porque nao tinha
nome, eu preferia continuar a nunca ser chamadeeende ter um nome que ninguém
tem mas parece que deu certo. — Parou um instatdenando o félego perdido e
acrescentou desanimada e com pudor: - Pois comohmisvé eu vinguei... pois é...

- Também no sertdo da Paraiba promessa é questdpadde divida de honra.
(LISPECTOR, 1999, p. 43).

Flavia Trocoli, mais uma vez, faz um comentérideriessante sobre o nome
Macabéa, que tem sido associado a cultura judaasmacabeus, por apresentar trajetoria
semelhante a da personagem: “No nome proprio, Macab evocacdo da morte. (...).
Lembremos quenacchabegem francés, significa cadaver. Além da afinidadeora entre
Macabéa e macabra” (TROCOLI, 2010, p. 58). Dessadp podemos associar 0 nome da
personagem com o lugar onde vive, haja vista guaente préprio fornece ao sujeito um lugar
no mundo real, associado ao fato de em determimadasentos, Rodrigo S. M. dizer que a
personagem principal dessa narrativa é a morte.

Ao contrario de Macabéa, que quer apenas ser,p@idnparece querer o poder, um
lugar no mundo, por isso mente para a moc¢a algweass. Sua primeira mentira esta
relacionada ao seu nome dele: diz que se chamaiotirde Jesus Moreira Chaves, quando,
na verdade, s6 tem como sobrenome Jesus, ja gqué egbatronimico dado aqueles que nao

tém pai. A segunda mentira esté relacionada agmsigcial a que pertence:

Olimpico de Jesus trabalhava de operario numa angieh e ela nem notou que ele néo
se chamava de “operario” e sim de “metallrgico”.ctde#a ficava contente com a
posicéo social dele porque tinha orgulho de séliddedfa, embora ganhasse menos que o
salario minimo. Mas ela e Olimpico eram alguém noao. “Metallrgico e datilégrafa”
formavam um casal de classe. (LISPECTOR, 199%)p. 4
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Assim como Macabéa, Olimpico também veio do ndegemas como se dizia
inteligente, almejava um cargo publico. Em um dosoatros dos dois, Olimpico diz a
Macabéa: “- A cara é mais importante do que o ¢gppojque a cara mostra 0 que a pessoa
esta sentindo. Vocé tem cara de quem comeu e sBoUYMA0 aprecio cara triste, vé se muda
— e disse uma palavra dificil — vé se muda de sga®. (LISPECTOR, 1999, p. 52). De
imediato, ela responde para Olimpico que ndo saber foutra cara, pois, como observa o
narrador, “Macabéa, ao contrario de Olimpico, estofdo cruzamento de “o qué” com “o
qué”. Na verdade ela parecia ter nascido de uma MBga qualquer dos pais famintos”.
(LISPECTOR, 1999, p. 58).

Antes de fazer a observagédo acima citada, Rodrigd. Sorta a narrativa para se

posicionar e deixar rastros do que esta por vir:

Mas e eu? E eu que estou contando esta histériangoea me aconteceu e nem a
ninguém que eu conheca? Fico abismado por salierdaterdade. Sera que o meu oficio
doloroso é o de adivinhar na carne a verdade quguém quer enxergar? Se sei quase
tudo de Macabéa é que jA peguei uma vez de relanckhar de uma nordestina
amarelada. Esse relance me deu ela de corpo infaiento ao paraibano, na certa devo
ter-lhe fotografado mentalmente a cara — e quaeguesta atencdo espontanea e virgem
de imposi¢des, que se presta atengao a cara die gudo. (LISPECTOR, 1999, p. 57).

Olimpico acaba conhecendo Gloria, colega de thabale Macabéa quee, ao
contrario da amiga, tinha algo a oferecer ao paraibAo terminar o namoro com Macabéa,
Olimpico diz: “Vocé, Macabéa, € com um cabelo npasdNao da vontade de comer”.
(LISPECTOR, 1999, p. 60).

MELANCOLIA: UMA FORMA DE EXPRESSAO

Jaime Ginzburg, em “Conceito de melancolia”, adreas a origem do conceito de
melancolia, nos adverte que ela foi atribuida attigtes, que o definiu “como um estado de
tristeza e medo de longa duracdo” (GINZBURG, 2(Q01103). O critico destaca que essa
formulacdo teve desdobramento importante na obr&atestantinus Africanus, e que é a
partir da nocdo de tristeza como uma teoria daapquee surge a concepcdo moderna da
melancolia, com a psicanalise.

Em Luto e melancoliaFreud (2006) defende que ha duas alternativas gaujeito
diante da experiéncia da perda. A primeira estci@iada ao luto, em que o sujeito néo

aceita sua perda, pois ndo sabe o que perdeu. hdgepresenta a perda tomada como
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irreversivel, ja que, para o melancdlico, o objmadido é insubstituivel e, quando vai, leva
um pedaco do sujeito. Dessa forma, podemos rekacianmelancolia com a posicdo do

sujeito na linguagem, ja que no discurso melanacdii@ uma conversao da perda do objeto
em perda do ego.

Para Marie-Claude Lambotte, “a melancolia brincancum compasso tornado
fundamentalmente inutil e seu olhar se perde nodinda impoténcia” (LAMBOTTE,
2000, p. 51). Dessa forma, a melancolia mostra penda impossivel de ser transformada em
palavras.

Macabéa se virava como podia, jA que para assop&rasoas ela ndo existia, ao
contrério de Gloria, que até pensava em seu futorap a propria personagem nos diz: “— Eu
sou sozinha no mundo e nao acredito em ninguérnstotentem, as vezes até na hora do
amor, eu nao acho que um ser fale com o outrordagle s6 me vem quando estou sozinha.”
(LISPECTOR, 1999, p. 69). A nordestina, de fatoha vergonha da verdade, mas mesmo
assim aceita o conselho e o dinheiro de Gléria paxracartomante, ja que este seria 0 ponto
alto de sua existéncia: ela teria um destino.

Apos falar sobre 0 seu passado de prostituicioaMadCarlota acerta todo o passado
e presente da mocga e prevé que ela ganharia muiteich, por causa de um homem que iria
conhecer. Hans, esse seria seu nome, loiro, ptmesinte com olhos azuis, estrangeiro,
sobretudo, rico. Segundo a cartomante, os dois in@morar e se casar.

Madama Carlota diz ainda que ela tinha acabad®rda franqueza de falar para a
moca para quem pods as cartas anteriormente qsgajrattali, ela seria atropelada.

Mais animada com a vida, Macabéa sai da cartonmaogetropecos e, para em um
beco escurecido pelo crepusculo. Esta parada far suna Macabéa ja a espera, ou melhor,
sentindo que algo lhe aconteceria. “Entdo ao gesso de descida da calcada para atravessar
a rua, o Destino (explosédo) sussurrou veloz e gulésagora, € ja, chegou a minha vez!”.
(LISPECTOR, 1999, p. 79).

Sua hora realmente havia chegado, mas certameateamdo as previsdes haviam
sugeridos, tanto que Macabéa acredita que as apiearam ditas pela Madama Carlota ja
estavam comecando a acontecer: ao cair, aposrepelatda, vé o carro fugindo, e vé um
carro de luxo. Este é uma Mercedes, marca cujo@d@m®é uma estrela. Sendo assim,
Macabéa encontra sua hora: A hora da estrela. Ealoz de Rodrigo S. M. estabelecer o
contraste irbnico: “O Destino havia escolhido pala um beco no escuro e uma sarjeta”.
(LISPECTOR, 1999, p. 81).
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A ironia do destino de Macabéa é tanta que elds pprceber que estava morrendo,
ainda se indaga sobre o futuro, pensando que tudoeoa cartomante havia falado iria
acontecer. Antes de morrer, Macabéa ainda diz tfue destino esta passando a perna nela,
pois certamente ndo sabe que as cartomantes faldarrda cifrada. Dessa forma, podemos
dizer que a ironia € um recurso para significar wafla menos tragica dos impasses da
melancolia, j& que a morte enhora da estrelgpode ser vista como possibilidade de dar
sentido para aquilo.

Quanto ao narrador, so faltou que ele testemuntzasserte de Macabéa e morresse

junto com ela, pois, afinal, o que pode o homemtdida morte?
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