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RESUMO: O século XX foi marcado na histéria da literatura pela rica producao literaria na América
Latina. A partir de um novo modo de escrever literatura oriundo da heranga Kafkiana, véarios romances
foram escritos sob o prisma da miscelanea étnica que formou a pluralidade cultural da América Latina.
Para timbrar uma literatura com marcas intensas e peculiares, esse tipo de literatura langou méo do
realismo méagico e pds em evidéncia uma América recém livre, mas ainda sob o estigma marginal em
relacdo a Europa. Diante deste cenario, nossa proposta almeja analisar os romances O reino deste mundo,
de Alejo Carpentier, e Pedro Paramo, de Juan Rulfo, sob o prisma do realismo magico. Para tal
proposito, iremos observar 0 modo de emprego do realismo magico, a finalidade de tal emprego e as
vozes criticas de Rulfo e Carpentier no tocante as questoes de ordem social e politica.
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THE CONCEPTIONS OF THE MAGIC REALISM IN THE NOVELS PEDRO
PARAMO AND O REINO DESTE MUNDO

ABSTRACT: The XXth century was a mark in the history of the literature for the affluent literary
production in Latin America. Starting from a new way of writing arising from Kafka, many novels were
written under the idea of the ethnic miscellanea that formed the cultural plurality of Latin America.
Aiming to affirm a kind of literature with intense and peculiar marks, this kind of literature has
appropriated itself of the magic realism and put in evidence a newly free America, still under the
marginal stigma when compared to Europe. Before this scenario, our purpose aims to analyze the novels
O reino deste mundo, by Alejo Carpentier, and Pedro Paramo, by Juan Rulfo, under the prism of the
magic realism. For such purpose, we will observe the way the magic realism is applied, the finality with
this using and the critical voices of Rulfo and Carpentier regarding the social and political issues.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Dentre as diferentes categorias do insolito ficcional, a perspectiva do realismo magico
na América Latina timbra um momento de fértil producéo literaria no continente. Dentre 0s
grandes nomes dessa literatura, nosso propésito € analisar a concep¢do do maravilhoso nos
romances Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo e O reino deste mundo (1949), de Alejo
Carpentier.

Tendo em vista que Rulfo e Carpentier foram grandes intelectuais da era moderna,
iremos explorar a justaposicdo do realismo magico que permeia a obra dos dois autores.®
Partindo da ideia de que a narracdo magica abre flancos para um terreno incerto e metafisico,
propomos analisar alguns trechos das duas obras e observar a manifestacdo do maravilhoso nos
dois romances.

Feito esses apontamentos de cunho introdutério, Pedro Paramo € um texto singular
do ramo da narrativa mégica, tendo como base aspectos insolitos que apontam para
particularidades dessa tipologia narrativa. 1sso posto, nossa analise recai sobre essa vertente
maravilhosa que trata, numa perspectiva de movimento de construcdo historiografica, das
peculiaridades do individuo autéctone ao conceito geral de nacdo. Dessa forma, as personagens
representam caracteristicas de individuos no que se refere a cor, raca, religido, politica e outros
fatores de ordem social. Dito isso, 0s textos de Rulfo apresentam certa oscilacdo entre extremos,
num movimento pendular que exploraremos adiante, salientando, numa ponta o real e, na outra,
0 maravilhoso.

Partindo da ideia do amplo terreno permeado pelo méagico, 0 romance apresenta em
sua narrativa um leque variado de temas que tocam questdes sociais e geopoliticas e, no ambito
da metafisica, questdes que vdo de encontro as estruturas religiosas do pensamento latino-
americano.

Voltado para a tendéncia de caracterizacdo da América, o romance de Rulfo ganha
forca a medida que explora as condi¢des da América pos-colonial, propondo ideias de rupturas
que irdo desvincular-se do romance europeu elitista em proposito de uma criacdo literaria
identitaria/denunciativa puramente latino-americana.

Né&o obstante essa tendéncia denunciativa, a geracdo de escritores do século XX lanca
mé&o da narracédo fantastica que, aliada ao pensamento critico, formara o carater propagador de

obras que tratam sobre uma América literariamente fértil. A titulo de exemplo, é pertinente

3 Aglutinacgdo dos termos para formar um termo Unico e autoenunciativo
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observar as préprias definicdes de Carpentier (2009, p. 10) no que diz respeito ao seu
romance O Reino Deste Mundo, em que o autor cunha a expressdo “real maravilhoso” que
culminaria numa das mais fortes marcas da literatura latino-americana: “Mas o que ¢ a historia
da América toda sendo uma crénica do real maravilhoso? ” (CARPENTIER, 2009, p. 12).

E pertinente observar que o conceito magico na literatura néo pode ser rotulado nem
concebido como unanimidade. Para afiancar o que dizemos, os autores do livro teorico
Dimens@es do Fantastico, Mitico, e maravilhoso dirdo que “O ambito do fantastico, do mito e
do magico ou maravilhoso é vasto e multifacetado na literatura, nas artes e na cultura em
geral” (VOLOBUEF, GUADALUPE, ALVAREZ, WIMMER, 2011, p. 17).

Essa ideia de multifaces corrobora o viés humano caracteristico da multiculturalidade
da América Latina. A vista disso, os tedricos afirmam que a esséncia do fantastico “[...]
confunde-se com as proprias raizes do espirito humano [...] e que busca o conhecimento tanto
qguanto também se entrega a inspiragdo e a imaginagdo” (VOLOBUEF, GUADALUPE,
ALVAREZ, WIMMER, 2011, p. 7).

2. PEDRO PARAMO - A FRONTEIRA ENTRE VIVOS E MORTOS

Partindo da premissa de que o romance de Rulfo subsiste sob a ética do realismo
magico descrito em primeira instancia, a congruéncia da obra revela-se na justaposicdo
do fantastico e do real, ambos coexistindo de forma a rascunhar o carater real e mitoldgico da
obra, num movimento pendular que oscila entre o real e o fantastico. Por conseguinte, o
romance Pedro Paramo apresenta certa subversdo da légica no que tange ao tempo e espaco.
Para afiancar tal pensamento, Figueiredo (2013, p. 17) dira que “o realismo Maravilhoso que
contesta a disjuncdo dos elementos contrapostos, desfazendo as oposi¢bes entre real/irreal,
racional/irracional que norteiam a logica herdada do Ocidente”.

Ora, se o realismo maravilhoso contesta a disjuncdo dos elementos contrapostos, a
obra de Rulfo lanca luz de forma proeminente no que diz respeito as questdes amalgamadas
do realismo e do maravilhoso. Partindo dessa premissa, observamos que nessa tipologia de
ficcdo ndo ha limites: os elementos sobrenaturais ndo provocam maiores reacdes nem nas
personagens nem no leitor. Ao contrario do que ocorre em grande parte da literatura fantastica
classica, que mantém a dicotomia entre as instancias natural e sobrenatural bem acentuada, o
leitor do realismo maravilhoso ndo objeta a aparecimento dos fatos insoélitos: aceita-0s

como elementos integrados ao universo ficcional.
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Por essa linha de raciocinio, o romance de Rulfo se encaixa precisamente no que se

refere

[...] avertente da ficcdo latino-americana que se convencionou chamar de “realismo
maravilhoso” [consistindo] numa afirmagdo identitaria da América Latina e, a0 mesmo
tempo, numa reviséo critica da modernidade ocidental. O “maravilhoso” foi interpretado
como elemento identificador da cultura latino-americana, como trago caracteristico que a
distinguia do mundo europeu. (FIGUEIREDO, 2013, p. 17)

Uma vez postuladas essas questdes, podemos focar nossa analise no que diz respeito
ao maravilhoso que permeia o romance Pedro Paramo. Publicado em 1955, o romance traz um
enredo bastante complexo, com certa pluralidade de narradores muito caracteristica dos
escritores pos-modernistas. Nas palavras de Eric Nepomuceno, “Pedro Paramo se move entre
diferentes tempos, em distintos planos narrativos” (NEPOMUCENO, 2016, p.11).

A historia se passa no México da década de cinquenta no pequeno vilarejo de Comala,
onde Juan Preciado volta, apds a morte da mae, para encontrar seu pai. Ao chegar no pequeno
vilarejo, a personagem se depara com uma série de acontecimentos que a induzem ao onirismo
e a dualidade dos fatos, e esta ideia onirica abre flancos para o tom maravilhoso que permeia o
romance. A priori, 0 sentimento de Juan Preciado serd de estranhamento em face ao carater
lugubre do povoado em que se encontra. Nao obstante tal estranheza, a ténue linha entre
realidade e fantasia se dissolve no momento em que a personagem descobre estar em um
povoado coabitado por “defuntos repletos de memorias” rompendo, na concepcdo de
Nepomuceno (2016, p. 11), todas as fronteiras entre vivos e mortos.

Essa ruptura de fronteiras serviré de base para o condimento literério que realca a ideia
do movimento pendular entre real e fantastico, constituindo o tom oscilante da obra que
permitira leituras e releituras no que tange a critica histérica, a critica literaria e ao enredo
meramente ficcional.

Tendo em vista 0s apontamentos convergentes a ideia da literatura fantéstica, o enredo
do romance de Rulfoird propor umaconcep¢do  de entremeio  que consistira no
intersticio fantastico/realidade; refletindo, por meio de figuras de linguagens,
conceitos pluriformes que irdo resgatar a cultura (0 mito), a colonizacdo e a inércia do
desenvolvimento mexicano.

Sob essa perspectiva, das primeiras paginas do romance emergem sintomas que
aproximam a obra ao género real-maravilhoso definido por Cesarini. A sensacdo de

ambiguidade que acompanha o leitor nos primeiros capitulos da o tom da estranheza e do
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incerto, misturados a uma boa dose de onirismo que exp0e a faceta sobrenatural da narrativa.
Observa-se que, ao chegar a Comala, o narrador anota que

[...] ao passar hum cruzamento vi uma senhora envolta em seu xale, e que desapareceu
como se ndo existisse. Depois, meus passos tornaram a se mover e meus olhos continuaram
espiando o vazio das portas. Até que novamente a mulher de xale passou na minha
frente (RULFO, 20186, p. 20).

E pertinente constatar que os fatos narrados pela personagem apresentam um carater
insolito beirando ao devaneio. Cremos ser oportuno considerar que o excerto acima retrata. uma
questdo identitaria pautada pela necessidade de diferenca em relacdo a Europa. O que me parece
pertinente é, portanto, observar os caminhos cruzados pelo autor para que se trace o carater
critico da obra que resultara no proposito da aplicacdo do realismo méagico no romance.

Derivando dessa ideia, a personagem de xale pode representar a incerteza entre o real
e o fantastico, do material e do transcendente. Levando além essa linha de raciocinio, é cabivel
uma possivel interpretacdo no que tange as questdes de cunho critico da obra. Dessarte, parece-
me certo relacionar a dicotomia entre o ser e 0 ndo ser como metéafora para a utopia e a
estagnacao social mexicana problematizados nos poemas de Octavio Paz (1987) quando o poeta
ilustra um México com “Casas e carros adormecidos”.

Para corroborar essa ideia do foco social, Figueiredo (2013, p. 17) dira que

[..] o realismo maravilhoso, sem deixar de ter um potencial critico em relacdo a
modernizag&o desigual e excludente ocorrida na América Latina, colocava em destaque a
forca da cultura latino-americana, marcando positivamente o efeito singular das nossas
misturas, simbioses e sincretismos.

Ainda por essa linha de pensamento, o emprego do realismo magico € o suporte de
sustentacdo da narrativa que ira reprisar a historia, abrangendo o contexto geral de um México
gue serve como inspiracdo ao escritor e, numa troca mdtua, como meio de consciéncia da
necessidade critica/social.

O que queremos deixar evidente, nesse ponto, é o leque de possibilidades que traz
o enredo do romance de Juan Rulfo, permitindo que o realismo magico funcione como uma
valvula que permite leituras e releituras. Sub-repticiamente, a narracdo contém valor
inestimavel que ird propor, numa via, apenas uma historia onirica de um viajante a procura dos
pais: “Agora eu estava ali, nesta vila sem ruidos. Ouvia meus passos cairem sobre as pedras
redondas que empedravam as ruas. Meus passos 0cos, repetindo seu som no eco das paredes
tingidas pelo sol do entardecer” (RULFO, 2016, p. 19), mas também, noutra via, conceitos de
ordem critica sobre o marasmo social do México do século XX. No caso da ultima leitura,

observamos que o realismo méagico permitira
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[...] elementos e os argumentos das discussdes — historicamente datadas - sobre o estatuto
do sujeito e da realidade. Ela ndo contradiz as leis do realismo literario, mas demonstra que
tais leis se transformam em um irrealismo quando a atualidade é considerada como
totalmente probleméatica (CESERANI, 2006, p. 64).

O que é plausivel frisar nesse ponto é o fio condutor utilizado por Rulfo para abranger
questdes diversas que incluem uma vasta camada de temas. O magico empregado no romance
€ 0 escape que possibilita a abstencdo do autor com a verossimilhanca. Isso posto, o decorrer
da leitura implicard na transferéncia de responsabilidade do autor para o leitor, uma vez que
caberd a este Ultimo observar que o cenério do texto parece estar em um entre-lugar repleto de
realidade e metafisica.

Naquela hora, fui andando pela rua principal. Olhei as casas vazias; as portas cambaias,
invadidas pela erva. Como foi mesmo que aquele fulano me disse que a erva se chamava?
“A capitania, senhor. Uma praga que so espera que as pessoas saiam para invadir as €asas.
O senhor vai ver (RULFO, 2016, p. 19).

Essa mescla de real e magico cria ambiguidades que explicitam um pano de fundo
maravilhoso na narracdo de Juan Preciado. Dessa amalgama, podemos sustentar a hipotese de
que as esferas do real e do mégico ndo apresentam bordas de limite, causando determinada
iminéncia nas oscilacdes entre os dois mundos vividos pelo protagonista. Nesse sentido, o
romance assegura nossa conjectura no que se refere ao realismo magico como afiancador do

romance no entre Iugar.

3. PEDRO PARAMO: O ROMANCE DO ENTRE-LUGAR

Partindo da ideia de que o romance de Rulfo situa-se nas concepcdes do real e do
maravilhoso, podemos afirmar que 0 romance se situa no entre-lugar, no meio das duas esferas
que representam a realidade (o mundo material, palpavel), e 0 magico (com as impressdes
sensoriais e a metafisica). Embora todas essas questdes reflitam algumas correntes filosoficas
do pensamento moderno, 0 modo como Rulfo opta para expd-las real¢a o realismo magico que
dara félego para o desenrolar do enredo.

Por essa linha de pensamento, ha, na esfera realista, o espaco geogréfico do vilarejo
de Coala e 0 mundo material palpavel, com suas casas e ruas e, na outra esfera, o espago
psicologico repleto de lembrancas e impressdes sensoriais.

Nesse sentido, a fuséo entre a realidade e o magico formara o carater denunciativo da
obra que tera a insolita histéria do jovem Juan Preciado a procura do pai mesclada a mensagem
denunciativa da estagnacdo mexicana frente ao progresso econémico dos Estados Unidos ou

Europa. A mera histéria do jovem a procura do pai é subsidiada pelo realismo tal como o
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classificam os tedricos literarios; a critica ao marasmo mexicano do século XX fica por conta
da esfera mégica que permitird a dualidade dos fatos, concebendo tanto a frivola historia de
Juan Preciado quanto o duro olhar de Rulfo sobre as questdes sécio-politicas do lugar.

O magico que permeia o romance Pedro Paramo ndo esta, de forma alguma, vinculado
com a necessidade de produzir na mente do leitor uma ideia assombrosa. Pelo contrério, esta
estratégia narrativa parece querer causar certo clima de normalidade no leitor, induzindo-o a
pensar nas questdes de cunho critico que os grandes nomes da literatura latino-americana se
ocuparam em escrever.

Eric Nepomuceno (RULFO, 2016, p. 12) respalda essa nossa ideia quando escreve
que:

A atmosfera de neblina esgarcada, que insinua ambiguidades, se estabelece de forma
esplendorosa ja nas primeiras linhas do romance. Custa-se a perceber que, na verdade, o
narrador inicial, Juan Preciado, ndo esté falando com o leitor, e sim com outro personagem,
a finada Dorotea. E mais: que os dois estdo mortos. Assim, [...] vdo se confundindo mortos
e vivos, ao longo do relato, até que essa diferenca se dissolve [...]

Diferentemente dos romances estudados por Todorov, o que Nepomuceno identifica é
que o realismo maégico, a priori, ndo parece se preocupar com iminéncia do terror ou de
atividades sobrenaturais presentes nas narrativas que antecedem o seculo XX. Tal como o
romance de Carpentier, a obra de Rulfo “[...] ndo inventa razdes sobrenaturais, mas apresenta
um mundo natural rodeado por qualquer coisa de estranho, qualquer coisa de ‘outro’”
(CESARINI, 2006, p. 62).

A conversa inicial do narrador principal com a finada Dorotea afianca nossa ideia de
que 0 que outrora marcaria o texto com requintes do terror, uma vez que trata do contato entre
vivos e mortos, agora “Torna-se ‘doméstico’, humanizado, abandonando as exploragdes
transcendentais pelas transcri¢oes da condi¢do humana” (CESARINI, 2006, p. 62).

Isso posto, o realismo magico da obra de Rulfo tracard um caminho diferente do
fantastico produzido anteriormente. O aspecto onirico, 0s varios planos narrativos e
a descricdo em demasia da névoa no vilarejo ndo causam o sentimento de apreensdo ou
suspense no leitor. A aparicdo de elementos dessa ordem, junto com apari¢cdes fantasmagoricas
de almas penadas repletas de memorias, forma o carater critico da obra que desmerece
qualquer impressao do  terror ou possivel expectativa,  resultando  na proeminéncia de
uma esperanca desesperancada (NEPOMUCENO, 2016, p. 12).

A vista disso, o romance de Rulfo ir4 apresentar um mundo dubio, trazendo um olhar

incerto sobre a realidade latino-americana, ainda que o foco geografico seja o pais do México.
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O emprego do méagico causarg, na sua totalidade, os graus de incerteza e dualidade ja descritos,
construindo uma atmosfera duvidosa com requintes do incompreensivel.
Remo Cesarini (2006, p. 62) respalda essa ideia quando diz que:

Diferentemente dos mundos secundarios do maravilhoso, que constroem realidades
alternativas, os mundos nasombra do fantastico ndo constroem nada. Eles sao
vazios, dissolventes. Esse seu vazio torna nulo o mundo visivel, pleno,
arredondado, tridimensional, e desenha nele auséncias, sombras sem objetos. Longe de
satisfazer os desejos, estes espacos perpetuam o desejo insistindo sobre uma auséncia, uma
falta, o ndo visto, o ndo visivel.

Uma vez que ja debrugcamos nosso olhar sobre o mégico no romance Pedro Paramo,
cabe agora observar um trecho da obra que pde em evidéncia nossa analise. Para tal empreita,
escolhi um trecho que me pareceu ser um dos mais belos do livro, com extrema riqueza de
detalhes e com iminente manifestacdo do maravilhoso. Diz o narrador que

No alvorecer, as pessoas acordaram com o badalar do carrilhdo. [...]. O repicar comegou
com o campanario maior. Depois vieram o0s outros. Alguns acharam que era o chamado
para a missa grande, e comegaram a abrir as portas [...]. Mas o repicar durou mais do que
devia. J& ndo eram apenas 0s sinos da igreja maior, mas também os da igreja Sangue de
Cristo, e 0 campanario da Cruz Verde, e talvez o do santuario. Chegou o meio-dia e 0
repique ndo cessava. Chegou a noite. E de dia e de noite 0s sinos continuaram tocando,
todos por igual, cada vez com mais forca, até que aquilo se converteu num lamento
ensurdecedor. [...] Ao terceiro dia estavam todos surdos. Era impossivel falar com aquele
zumbido que enchia o ar. Mas 0s sinos continuavam, continuavam, alguns ja trincados,
com o soar oco feito o de um céntaro. [...] Comecou a chegar gente de outras paragens,
atraidas pelo repicar constante (RULFO, 2016, p. 128).

E pertinente observar que nessa cena a narracéo se inicia na esfera do real, passa ao
onirico, numa concepcao insélita, porém ndo necessariamente sobrenatural, e termina
inteiramente na esfera do magico. Uma vez que o narrador atenta que alguns moradores do
povoado acharam que o soar do sino era o chamado para a missa grande, o inicio dos badalos
parece ter origem natural, calcada na esfera realista. O carater insolito aparece na narracao
quando o autor langa mao da conjungdo adversativa “mas” para introduzir a ideia do inesperado,
do onirico, do incompreensivel. E, de fato, o narrador anota que “[...] mas o repicar durou mais
do que devia”. Embora nesse ponto o texto ainda transite no insélito, a cena abre flancos para
0 maravilhoso posterior que ira ditar o tom magico do romance. O estranhamento que com o
qual o leitor ird se deparar servird como fio condutor, muito bem amarrado, para a passagem do
estranho para o0 magico. E agora, plenamente no terreno méagico, os sinos continuarao tocando
noite e dia, atraindo gente de outros lugares pelo “repicar constante”.

Este € o trecho do romance Pedro Paramo que ilustra com supremacia o0 magico como
fuga literaria; em outras palavras, 0 magico € a valvula de escape que permite ao autor a

abordagem critica no que tange as questdes de cunho social do pais. E ele assim o faz usando o

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.9, Nimero 3, setembro-dezembro, 2018



52
V.9 -2018.3 - SANTOS, Ezequias S.; XAVIER, Rodrigo A. C.

recurso literario que o isentara da verossimilhanca pregada pelo realismo e, consequentemente,
expondo as diversas facetas do México, construindo realidades literarias que o realismo, pela
extrema preocupacao com o verossimil, ndo poderia construir.

A titulo de exemplo, um dos tantos mortos por Pedro Paramo lamenta em morte que
desde seu encontro com Paramo “a terra ficou baldia e arruinada. Dava pena ver a terra
enchendo-se de acharques de tanta praga que a invadiu, quando a deixaram abandonada”.
(RULFO, 2016, p. 92). Noutro trecho, a referéncia histérica da guerra dos cristeiros funciona
como pano de fundo para a revolta de Pedro Paramo, realcando uma ideia atona da sociedade
mexicana, metaforizada pela falta de (re) produtividade.

“[...]e quando ja faltava pouco pra ele morrer, aconteceram as tais guerras dos ‘cristeiros’,
e a tropa fez fieira, arrebanhando os poucos homens que sobravam. Foi quando comecei a
morrer de fome, e desde entdo nunca mais tornei a me acasalar” (RULFO, 2016, p. 93).

N&o obstante tal interpretacéo, € pertinente observar que o repicar incessante dos sinos
pode ser assimilado a ideia de uma mensagem no que se refere a necessidade de despertar. Os
sinos constituem, dessa forma, uma espécie de metafora que denuncia, num constante alerta, a
estagnacdo e o atraso social do México do século XX;

Como arremate dessa ideia, 0 romance sintetiza a historia mexicana desde sua
formacéo cultural até o desenvolvimento barrado pela guerra cristeira e a revolugdo mexicana®.
Como réplica a esses conflitos nacionais e ao cunho entorpecente do México, 0s sinos irdo tocar
até que o barulho ensurdecedor do carrilhdo soe oco como o barulho de um céantaro, numa
metafora pungente e provocativa de perturbacdo da paz, de caréncia vital.

Sob essa perspectiva, 0 magico trata de questdes de cunho moralizante que expde as
mazelas e 0 marasmo social mexicano do século XX. Nesse sentido, 0 manifestar do méagico
esta ligado puramente a um modo propriamente sul-americano de tratar topicos ligados a critica
nacional numa tentativa de construcdo ideoldgica puramente latina, independente.

Isso posto, o viés do magico abre flancos para que o discurso latino-americano ganhe
um carater Unico que o difere, construindo significados Unicos misturados a um acentuado
lirismo que daréd o tom do romance Latino-americano. Por essa linha de pensamento, as imagens
retrativas do badalar dos sinos e da erva que adentra as casas, firmam uma base solida para a
manifestacdo do magico que, correlacionado com a esfera realista, afianca a ideia de um

romance que esta no entre-lugar.

4 A Guerra Cristera se desenrolou entre 1926 e 1929, reconhecida como uma luta armada entre a igreja
catolica e o Estado do México.
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4. O REINO DESTE MUNDO - UMA LUTA IDEOLOGOCA

Em se tratando da obra de Carpentier, o romance O Reino Deste Mundo é cléssico
exemplo do realismo magico. O que pondera Carpentier nessa obra € a ruptura entre o real, com
suas particularidades viscerais, e 0 magico, em que permeia o mito e o maravilhoso. Doravante,
da ideia da formacdo do homem a partir do milho visto na obra de Rulfo, podemos formar um
quadro representativo no que tange ao carater extraordinério que transita entre a historicidade
cultural e a crenga. Seguindo esse ponto de vista, a dicotomia real/maravilhoso no romance de
Carpentier realca a histdria, com todas as suas guerras, pela terminologia “real”, e também a
cultura, que permite todo o devaneio mitologico apresentado no romance, pela terminologia
“maravilhoso”.

Partindo dessa premissa, podemos observar novamente a oscilagdo do real ao
maravilhoso, num movimento pendular que determinara o cunho dubio da obra, mantendo num
plano o realismo rude, pela perspectiva do visceralismo que apresenta, e, noutro plano, o
maravilhoso.

Por essa linha de raciocinio, é relevante observar as significativas personagens de
Mackandal e Henri Christophe. Ambas determinam forte influéncia em seus respectivos
espacos de atuacdo, seja no aspecto heroico de Mackandal ou pela personificacdo do medo e da
opressdo na figura de Christophe. N&o obstante estas personagens retratarem o herdi e o
opressor, aglutina-se a eles o conceito do realismo méagico cunhado anteriormente.

A vista disso, observa-se que Mackandal (assim como Ti Noel) carrega o peso cultural
do Haiti em sua figura macabra. Por essa linha de raciocinio, o péndulo repousa sobre a
terminologia do méagico, abrindo espacos para os dogmas doutrinarios que irdo tracar o perfil
dos negros escravos numa tentativa de resgate no que tange a cultura e a formacao étnica e
racial do pais. A esfera do mito permitira, dessa forma, que os escravos vejam Mackandal como
“homem ungido pelos grandes Loas”. (CARPENTIER, 2009, p. 44). Sendo assim, ndo é de
surpreender que

Os negros comunicavam-se, com grande regozijo, as mais estranhas noticias: uma iguana
verde aquecera seu dorso no teto do secador de tabaco; alguém tinha visto voar, no meio
do dia, uma mariposa noturna; um céo grande, de pelo arrepiado, atravessara a casa a toda
velocidade, levando um pernil de veado; um alcatraz havia se livrado dos CARPENTIER,
2009, p. 36).

O maravilhoso toma forma a partir do elucidar do narrador ante aos fatos expostos
acima. Segundo o narrador, “todos sabiam que a iguana verde, a mariposa noturna, o cao

desconhecido, o alcatraz inverossimil ndo eram sendo simples disfarces” (CARPENTIER,
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2009, p. 36). E pertinente observar, nesse ponto, que o péndulo volta a oscilar entre o real e 0
maravilhoso. Seguindo essa linha de pensamento, o trecho apresenta um carater maravilhoso
que enfocara a representacdo do mito. Observa-se que todos os negros sabiam que “dotado do
poder de se transformar em animal de casco, em ave, peixe ou inseto, Mackandal visitava
continuamente as fazendas da planicie para vigiar seus fiéis e saber se ainda confiavam em sua
volta” (CARPENTIER, 2009, p. 36).

Isso posto, 0 maravilhoso que permeia o romance parece ter firme proposito de
resgatar a cultura puramente latino-americana, numa tentativa de pdr em evidéncia tragos de
comportamentos exclusivos dos povos indigenas e africanos. Sob essa perspectiva, a
transformacdo de Mackandal para os negros inerentes na estdria sdo fatos inquestionaveis, uma
vez que 0s escravos ndo contestam a veracidade dos poderes de Mackandal e acreditam
cegamente na salvacao e libertacdo por meio dele (TODOROV, 1969, p. 148).

No outro extremo do péndulo, a personagem histdrica de Christopher desenterra o
passado histdrico de sofrimento e opresséo sofrido pelo Haiti. Nao mais na esfera do méagico, a
realidade historica, influenciada pela ideologia colonizadora, constroi o carater coercivo do
principe do pais, dissipando o mundo mitolégico dos negros. Nesse ponto, o0 maravilhoso é
suplantado pelo realismo cru inerente na historiografia da colonizacéo. A esperanca da salvacao
pela personagem de Mackandal abre indubitavel espaco para desesperanca que rumina e
salienta o sofrimento do oprimido pela méo do opressor.

O tom maravilhoso do romance, ilustrado pela crenca (dancas e ritos) e pela fé em
Mackandal, da lugar agora, no outro extremo do péndulo, ao flagelo da dor. O traco deste
realismo sangrento impde a personagem de Ti Noel a consciéncia assombrosa do mundo
refletido, ironicamente e melancolicamente, pelo lema “Deus, minha causa e minha espada”. O
narrador transcreve um mundo novo descoberto por Ti Noel onde a fé e a religiosidade séo
subjugadas pela crueldade e selvageria, impelindo-o sempre a insensibilidade com requintes de
brutalidade.

Podemos observar, a titulo de exemplo, a metamorfose do realismo visceral em face
ao magico: “Ti Noel recebeu uma bordoada no cranio. Sem objetar mais, empreendeu a subida
da empinada montanha, metendo-se em uma longa fila de meninos, de mocas gravidas, de
mulheres e de velhos, que também levavam um tijolo na mao” (CARPENTIER, 2009, p. 90).

Ainda respaldado pela ideia do péndulo, € mister observar que as dancas de fim de ano
e os esporadicos namoros as escondidas cedem lugar, agora, ao trabalho enfadoso para a
construcéo do palacio do principe. Acoplada a essa ideia de trabalho escravo, o avanco da idade

na personagem contribui para a constru¢do solida do carater denunciativo da historia entre
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colbnia e colonizador. Dessa forma, os sentimentos de opressao e fragilidade confluem para o
metafdrico retorno do negro para o local de origem, pondo em evidéncia, atraves da ideia
ciclica, o movimento entre real e maravilhoso que permeia a obra.

Ora, tendo em mente que a figura de Ti Noel trafega do maravilhoso para o real,
observa-se que ambos substantivos estdo amalgamados no carater realista do negro. S&o os
sentimentos dele que sdo descritos em momentos de euforia e € a sua tristeza que é narrada em
seu martirio. Ele é o representante dos escravos e é ele quem regozija diante da gléria de
Mackandal. Outrossim, € ele quem padece diante da tirania do principe do Haiti. Dessa forma
o real/maravilhoso (histéria/cultura) reverberam nessa personagem contribuindo para a
formacdo solida do relato, numa perspectiva dicotbmica apresentada pelo viés da critica social
e da influéncia dos colonizadores nas colénias (ALVES, 2010, p. 25).

E primordial, nesse ponto, atentar para o fato de que 0 magico coopera,
metaforicamente, para a tomada de consciéncia sofrida pela personagem. O que outrora era
apenas histéria, doravante passa a ser a recuperacao da consciéncia marginal da personagem.
Nesse sentido, o péndulo volta a pairar sobre a terminologia do magico, construindo cenarios
gue comportam a ideia do magico puro atraveés da transfiguracdo da personagem. O capitulo
Agnus Dei exprime essa ideia metaforizada pela transformacéo de Ti Noel em ganso. Diz o
narrador que

Mas quando quis ocupar um lugar no cla, viu-se hostilizado por bicos de bordas dentadas
e pescocos de guardar distancias. [...]. Entdo Ti Noel tratou de ser discreto, de ndo impor
demais a sua presenca, de aprovar o que 0s outros diziam. SG encontrou desprezo e encolher

de asas (CARPENTIER, 2009, p. 130).
Observa-se que aos poucos Ti Noel vai tomando conhecimento de sua posicdo e
aceitagdo social. Os “olhares de desprezo” e “o encolher de asas” sobrelevam a marginalizagao

do negro sem que isto cause, no opressor, um carater aviltante. Observa-se que agora

O cl&@ mostrava-se uma sociedade aristocratica, absolutamente fechado a todo
individuo de outra casta. O Grande Ganso de Sans-Souci ndo quereria 0 menor
contato com o Grande Ganso de Dondon. Se tivessem se encontrado frente a frente,
teria estourado uma guerra. [...]. Em suma, era um forasteiro (CARPENTIER, 2009,
p. 130).

Ora, tendo em mente o fato histérico da invasdo europeia ao continente americano,
parece certo observar que a guerra entre 0s gansos soa de forma metaforica quando
correlacionada com o processo de colonizacdo nas américas. O processo da marginalizagéo,
imposto pelos colonizadores em todo 0 mundo, sobrepunha o escravo a sua historia humana e
cultural, criando-se, em algum momento, a imagem do ser privado de inteligéncia que, oriundo

de uma terra extremamente pobre, estd subjacente ao poder tirano do colonizador.
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Contudo, é cativante observar a forma como essas ideias sdo expostas ao longo do
romance. O tom magico exprime as ideias mais improvaveis, seja pela metafora da
transformacéo de Ti Noel em animais ou pela credibilidade atribuida aos poderes de Mackandal.
O que pondera Carpentier € a historia do suplicio vivido pelo Haiti que, pela abrangéncia da fé

e do espirito cultural, libertam-se dos dogmas sérdidos outorgados pela ideologia colonizadora.
5. CONSIDERACOES FINAIS

O emprego do realismo méagico nas obras aqui estudadas exprime a necessidade de
resposta latino-americana num movimento inverso do tradicional. Inverso porque as produgdes
ditas periféricas na América hispanica, sdo metaforizadas pela geografia dos mesmos romances
que trazem a baila um enredo situado nas bordas, no interior, na periferia do conceito da alta
literatura europeia.

No que se refere a recepcdo deste tipo de literatura, o leitor ndo tera que divagar entre
o real e o sobrenatural, como propunha Todorov as leituras dos romances escritos até o século
dezenove. O que outrora era separado pela linha ténue entre real fantastico sofre uma
desaparicdo que elimina a distin¢do e concebe a amalgama da dicotomia realismo méagico, numa
formagcdo literéaria constante de construcéo identitaria e autossuficiéncia.

O que me parece ser claro, é a forma do manifestar desse magico na obra. No romance
de Rulfo, ele volta-se para uma determinada forma de construcdo de pensamento no que se
refere a filosofia ou ainda ao pensamento religioso, que é a tonica para a formacéo cultural da
historia da América Latina. Por essa linha de raciocinio, Pedro Paramo traz a tona uma erosdo
de valores e memorias misturadas pela pluralidade do plano narrativo, formando, dessa
maneira, 0 cunho critico da obra com ideais correlacionadas a critica social e ao processo de
reconfiguracao independente da América Hispanica.

Consequentemente, o romance de Juan Rulfo vai trazer a tona o processo de ruptura
entre colonizador e coldnia, o hibridismo cultural, as relacdes separatistas entre 0 México e 0s
Estados Unidos e a origem do homem mexicano baseado no conceito do amerindio e no mito
do milho.

Nesse sentido, 0 que parece ser evidente séo as concepg¢des do magico no romance de
Rulfo. Sob vérias perspectivas, 0 magico se apresenta de formas distintas cobrindo um vasto
campo de temas peculiares da América Latina: o conceito marginal em relacdo aos Estados
Unidos e Europa; a questdo da miscigenacao entre brancos, europeus e indios; o atraso social e

tecnoldgico frente as grandes poténcias no mundo etc.
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Num outro viés, 0 magico que permeia o romance de Carpentier é carregado de marcas
culturais que constroem uma ideia, na perspectiva hispano-americana, de identidade. A
amalgama cultural de indios, negros e europeus durante os primeiros séculos de colonizacao
resultou numa verdadeira miscelanea cultural que resultou, ainda que a cultura europeia tentasse
ser pura e soberana, na pluralidade racial e étnica que formam a forca de representacéo
americana. O rosto do méagico na obra de Carpentier mostra a relagdo entre duas culturas que
retomam a ideia do movimento pendular que hora aponta para a esfera do magico (com a
mitologia negra e indigena) e hora para a esfera do real.

Por essa linha de raciocinio, essa estratégia literaria exibe a necessidade do magico
para representar a cultura e o devaneio, realcando o condimento literario que sugere ao leitor
imagens de carater extraordindrio. Por conseguinte, 0s tracos extranaturais da obra
compreendem ideias concretas que desprendem-se da metafisica e convergem para a formacéo
de um aviso de despertar que confessa a marginalizacdo das culturas colonial em face do
monopolio europeu. Isto posto, 0 maravilhoso passa a ser algo tangivel que representa ndo sé a
cultura como também exp0e a necessidade do ser latino-americano em obter o seu papel social
e reconhecer a si préprio, numa perspectiva kantiana, como ser social com sua crenca, cof,

cultura sem que isso Ihe traga, de maneira alguma, um carater aviltante.
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