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MALANDRAGEM DE CASACA E PINCE-NEZ: UMA ESTRATEGIA
FICCIONAL MACHADIANA

TRICKERY IN COAT AND PINCE-NEZ: A MACHADO DE ASSIS’ S
FICTIONAL STRATEGY.

Idemburgo Frazaol

RESUMO: O presente artigo intenta refletir acerca de untsatégia ficcional contida em
Memorial de Airesque faz lembrar, de certa maneira, as artimanhadrddicionais malandros
brasileiros, mestres nos jogos da representacdal,setementos das esferas do publico e do
privado tornam-se instrumento da construgdo roncanes ironia e 0 humor estdo embutidos na
argamassa retorica de um memorial que em realidadeonfigura como um estudo sutil do
comportamento humano realizado pelo protagonista.
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ABSTRACT: The present article aims to reflect on a fictiosiahtegy contained iMemorial de
Aires that makes us remember, in a certain way, thaétiwadl Brazilian con men, masters of the
social performance games, elements of private abticpareas that become instruments in literary
building. Irony and humor are inserted in the rhietw basis of a memorial which in fact
characterizes a subtle study of human behavior naglished by the protagonist.
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machadianas

Era no tempo do rei? Também. A malandragem ja r@agegas caravelas? Talvez.
Malandros, herois de varias espécies atravessareamaval do tempo. E o canone nédo
deixou de usar da malandragem. E o que o presaatio intenta mostrar, tratando das
atitudes de um dos personagens mais importantemldda machadiana: o Conselheiro

Marcondes Aires. A ficcdo machadiana esta repletpassagens organizadas a partir de
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uma maneira peculiar de mostrar a realidade, rdgedaum teor estratégico que, guardadas
as proporcdes teméaticas e de estilo, aproxima dolmgta M.A. do protagonista de
Memodérias de um Sargento de Milicid®ontos de semelhancas e de diferencas podem ser
tracados, iluminando ainda mais certas nuancas figasacbes da malandragem na
Literatura Brasileira.

Como sabemos, ndo fazia parte das virtudes dogosrittontemporaneos a
Machado de Assis a andlise profunda da construcéiorial. O engajamento dos autores
na problematica da formacdo da nacionalidade efataw definidor por exceléncia do
literario. Assim, se ainda hoje Machado de Assisditor impar, de dificil classificacéo,
em sua época, era um autor que conseguia permamecel dos intelectuais respeitados
por um critério gramatical — o da correcdo da frasdiado a um certo tom reconhecido
como nobre. Criticando a prépria sociedade quepaiasia, Machado de Assis consegue
realizar a proeza de contrariar os canones litm@® sua época e ainda ter prestigio, pois a
face ofensiva se oculta sob sua ironia sutil.

“No romance machadiano quase ndo ha frase quéenéa segunda intengcédo ou
propésito espirituoso{SCHWARZ, 1990, p.18) ironia, o humor, a troca, derivam desta
capacidade de jogar com o sentido das palavrasclimges, enfim, de um estilo que
misturaarte e “manha”. Mesmo no teatro machadiano, coraelaeCecilia Loyola em
Machado de Assis, 0 teatro das convengde® deveria causar surpresae acaso
encontrassemos ali, naquelas paginas de teatroe qeaquecidas, certas esferas
fundamentais vinculadas ao romance e ao coitdYOLA, 1997, 16)

Pode-se aproveitar a palavra “manha” (usada netregpopular e que aqui tem
sentido de esperteza, malandragem) para afirmaraigra de primar pela chamada
correcao gramatical, por um estilo elegante atasda autor d®om Casmurragevela uma
capacidade de percepcao aguda do meio onde vivaechddo de Assis criava narradores
“zombeteiros”e usava uma linguagefiobliqua”, caracterizadora de uma ironia fina e
corrosiva (NUNES, 1993, p.123) Que tipo de magia (ou malageire) transformou o
jovem auxiliar da tipografia de Paula Brito no pad® “Bruxo” dos romances brasileiros?
Mais ainda, que estratégias usou para fazer teansitas criticas no seio da propria
sociedade que criticava? A malandragem machad&maostuma ser assim explicitamente

denominada. O culto da erudicdo embora permiteseotnparacdo nos circulos privados,
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fazia com que a palavra malandragem ndo fosse bkesbida nos meios académicos,
mesmo depois que Antbnio Céandido e Walnice Galvéploearam a tematica da
malandragem na literatura. Tal temética teve suang@ncia limitada. O tipo de malandro
gue abriu as frentes na literatura brasileira, ségw estudo precursor de Anténio Candido
da obraMemodria de um sargento de fihs se aproxima do picaro. Suas raizes estao nas
chamadas baixas camadas da sociedade. Pois aquaelantiro trabalha, aposentou a
navalha”, como o descreveu o compositor Chico Bueadg Holanda. (MASCARENHAS,
1983, p. 169)Mas a palavra, como a utilizou Machado de Assisa¥alha que sangra
camadas superficiais do comportamento dos cidagl&upde as visceras da hipocrisia e 0
egoismo que, segundo o pessimismo machadianoter@acgeralmente, a alma humana.

Caso a malandragem comentada acima fosse peasadatir da biografia de
Machado de Assis, tal afirmativa talvez se perdesseima adjetivacdo indcua. Mas é na
obra ficcional machadiana e ndo em sua trajet@$aqal que se ira encontrar as bases para
a afirmativa de que had uma forma de malandragems@anobra ficcional que surge
exatamente do traquejo com o comportamento soeigkeds contemporaneos. O auge de
tal malandragem, no romance machadiano, se enaumtsaria e profunda constituicdo do
comportamento obliquo e sutil do diplomata Marceniliees.

A palavra “malandragem” ultrapassou os limitegpdpular na Literatura Brasileira.
Anténio Candido, emDialética da Malandragemfecundou na literatura terreno hoje
bastante utilizado por autores de outras areasodbecimento. Na Antropologia, por
exemplo, Roberto DaMatta é um dos maiores estusliakxs “malandros e heroéis”
brasileiros. Também a obra da antropologa LiviabBse, O jeitinho Brasileirg nos
fornece elementos importantes para um conhecimerdis aprofundado de um jeito
peculiar que alguns brasileiros tém de se compentasociedade. A reorientacdo do termo
malandro, aqui, ndo se prende a um mero jogostitilj mas ao surgimento de uma nova
possibilidade de leitura da obra ficcional machaaipor um viés estratégico centrado em
uma palavra que costuma ser associada a idéia dgnalalade. Podemos constatar isso,
por exemplo, em seu emprego recente na importéméefizcional contemporanéaidade
de Deuws, de Paulo Lins e muitas outras. Embora ndo satentqui tracar uma arqueologia
da malandragem, torna-se necessario ratificar §aéhé apenas uma acepcao para o termo.

Ha importantes figuras da cultura brasileira reeasites como malandros, como Cartola,
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Carlos Cachaca, Moreira da Silva, Bezerra da S@Brande Otelo (e seus personagens) e
tantos outros. Tal denominacéo néo se relacionaseatamente com a pratica efetiva de
delitos. Malandragem é um termo bem brasileiro jqugura (ndo sem controveérsias e
polémicas) nas instancias do mito da nacionalidade.

O popular e o erudito se entrelacam quando Macliedéssis se apropria dos
apologos, parébolas, dos ditos populares e osergari A entrada das manifestacoes
populares na obra machadiana ndo se de maneiréhaateea que ocorre, por exemplo, na
de Lima Barreto, como bandeira de luta, como deauftque é popular recebe tratamento
estilistico que o transforma em instrumento crifpmiente. Assim como ocorre nessa
estratégia de usar o popular como estopim paré@esadito, a “arte-manha” machadiana
se funda em uma capacidade bem brasileira de sengxpressar o pensamento por
charadas e adivinhac¢fes. O popular, na obra mast@dntretanto, ao invés de “rebaixar”
0 autor, como geralmente ocorre com o popular rdatagenuino, o eleva a denominacéao
de mestre (em sentido amplo). A malandragem, emhdix de Assis, €, menos que
enigmatica, indice multiplicador de prismas deulat Sempre h4 uma ginga a mais a ser
estudada; sempre existe uma jogada com sotaquieippabem carregado, oculto na
precisdo irdnica britanica aos moldes de Sternenawerudicdo humoristica a francesa
inspirada em Xavier de Maistre.

Se Antbnio Candido foi verificar nas manhas denagdo Pataca, personagem de
Memoérias de um Sargento de Miliciae Manuel Antbnio de Almeida as bases do
surgimento das figuracbes do malandro na LiteraBuesileira, pode-se, aqui, a partir de
varios outros trabalhos (como os aqui ja citadogsalopo da antropologia social), pensar
na obra ficcional machadiana como um grande jogmet&foras onde, por tras do blefe,
das cartas marcadas, da malicia comum as grangada® ha um eximio e “malandro”
jogador. Sendo assim, insere-se aqui uma aproxor@gaapacidade criativa machadiana

a essa figura ja assumida (nem sempre com orgpditajuitos brasileiros.

HERANCAS DO POPULAR — ORDEM NA DESORDEM

No pdlo oposto ao estudado por Antdnio Céndicoseu fundamental estudo

“Dialética da malandragem” (CANDIDO, 1993) e por Miee Nogueira Galvdo em “No
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tempo do rei” (GALVAO, 1976), tal malandragem s@eer observada se a entendermos
por um novo viés. Galvao, ao defender sua posigitraria a afirmativa de que a obra de
Manuel Antonio de Almeida se assemelharia a umalaopicaresca, remete sua leitura
para uma visdo até entdo ndo aventada: o da madgmdrno romance brasileiro. A
abertura interpretativa de Galvéao, ao afirmar “geepode saudar em Leonardo [Pataca
Filho] o ancestral de Macunaima” (GALVAO, 1976, B.8ealizada apds a demonstracio
de que Manuel Antdnio de Almeida é o primeiro au®rfixar o carater nacional do
brasileiro, tal como tera longa vida em nossasaget(GALVAO, 1976, P.32) torna
possivel investigar outras possibilidades de emapmss figuracbes desse personagem em
outros tipos de narrativa em que ndo aparecaestiio baixo— mesmo que
propositadamente-como a autora afirma ocorrer fdemaorias.

A malandragem, aqui, se oculta exatamente sob ¢c@dmdiocial. Alids, ndo se trata
de um malandro, no singular, mas de malandros. MmtG€andido e Walnice Nogueira
Galvdo nos apresentam o nascimento de um malangrcse encaixa bem no mito da
vagabundagem, da preguica, da sensualidade, dscipidia (GALVAO, 1976, P.32),
como caracteristicas préoprias do carater do bmasildacunaima sintetiza tal idéia.
Leonardo, seu ancestral, portanto, trazia essasasiagsse herdi sem “nenhum carater”
definido veio se reciclando no imaginario ndo apgm@pular, como nos circulos eruditos.
Como que apreendendo as jogadas e trapacagidgsscriados por Martins Pena em seu
teatro, no periodo do romantismo brasileiro, 0 n@a, personagem mitico nacional,
assume um carater metamorfico. Como se pode végtraaja referida anteriormente, de
autoria de Chico Buarque de Holanda, herdeiro ralslo compositor, ex-estudante de
medicina e boémio, Noel Rosa: “0 malandro pra viaédralha” (MASCARENHAS, 1982).

Bras Cubas e Marcondes Aires frequentaram a obires presenciou a passagem
do Império a Republica. Nenhum dos dois, como éuenrao cenario cotidiano encenado
por Machado de Assis, em seus romances, pertencangagdas de menor (ou nenhum)
poder aquisitivo da populacdo. Portanto, a pressmiedagem nao parte da condi¢ao social
e financeira dos personagens, mas das artimargocastis que desvelam e da forma como
conseguiram viver no meio dos jogos de futilidadeipocrisia que a obra machadiana
prima por denunciar. Cubas, “estrategicamente” ap@titodenuncia-se, mostrando como

se podia viver fora das regras sociais, sem caatraprmas do convivio centradas na
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eloqiiéncia e na representacdo social. O proibidegpa ser permitido quando esta sob o
véu do apadrinhamento, do compadrio, do poder, gdm@aso da sociedade brasileira na
maior parte de sua historia. A questdo fundamemaMachado de Assis, diferente do que
ocorre emMemorias de um Sargento de Miligiago é o erro, o “pecado” que mesmo o
poderoso personagem Vidigal acaba por incorrer,antmgocrisia.

Enquanto Manuel Anténio Almeida apresenta a crongo@licita dos erros
cometidos pelas personagens, no tempo do Rei, Agsigta 0os encobertos nos tempos do
Império e da Republica. O pecado é esperavel mmdabaixo (e acima) do Equador. Mas
tudo séo vaidades ja dizia o pregador. E Machadasdes, leitor de Pascal e Eclesiastes,
discute menos o pecador comum que o hipdcrita. @ndeo machadiano ndo tem no
estdbmago ou no bolso seu maior problema, mas nsciéocia. Conscios da sociedade
onde vivem Aires e Cubas assumem q&sonase convivem com tranquilidade no centro
mesmo das veleidades da elite socio- econdmicédiras

Se Bras Cubas mostra o caminho por onde circhiparisia; diplomata, Aires o
oculta e consegue, inclusive, dar as situacOediands mais comuns ares de importancia
vital. O tempo que passa com seus contemporane@s aposentar-se representa, contudo,
a continuidade das atividades reflexivas diplona&tique sempre viveu.

Ha resquicios de Leonardo Pataca nos “malandroslitesti machadianos,
principalmente no que diz respeito a empatia, pelie conquista a todos quantos lhe
atravessam o caminho”. (GALVAO, 1976, p.32) Waln@alvdo afirma que ndo se sabe
bem o segredo do encanto dessa “malandragem”. sealbpenas que o leitor também
sucumbe a ela. Os protagonistas machadianos eragdespossuem esta caracteristica
fundamental: a simpatia. Mas se ndo se pode detarraom precisdo a causa da atragcédo
causada por Pataca Filho, é facil percebé-lo nes pimtagonistas machadianos aqui
citados: o conhecimento dos tramites da socied&dele-se dizer que implicita e
intuitivamente, Leonardo conhecia bem a sociedaglesel tempo. A personagem de
Manuel Anténio de Almeida soube jogar bem com atérténue entre o legal e o ilegal na
sociedade brasileira, Bras Cubas e Marcondes A@e® fizeram diferente em seu tempo.

Os protagonistas machadianos nao transitam dag0eslapositivas para as
negativas, e vice-versa como acontece com Patdioa Be acordo com a observacéo de

Anténio Candido em “Dialética da Malandragem”. Aldtica se apresenta como campo
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onde se torna possivel o transito nas duas esi@pasas em principio antagbnicas, da

ordem e da desordem no Brasil.

Leonardo pai, representante da ordem, desce asswgesirculos da desordem e
volta em seguida a uma posicdo relativamente gsaemt#y tangido pelas

intervengBes pachorrentas e brutais do major Vid{gg A vida de Leonardo Filho

sera igualmente uma oscilacdo entre os dois hamsf&éom maior variedade de
oscilacdes(CANDIDO, 1993, p. 38)

As oscilagbes observaveis pela sociedade joani® as travessuras de Leonardo
Pataca se inserem, ndo sdo tdo visiveisolfeo nu”, na sociedade onde vivem o0s
protagonistas machadianos. O viés da malandragehe funcionar como lente que
possibilita melhor enxergar como a extrema relagdtre os dois hemisférios (que
permanece ainda no final do século XX como heraacperiodo colonial) algumas vezes
foi ocultada.

A sutileza do pensamento de Aires faz do eoimento da retérica um instrumento
de seu raciocinio. Aires joga com as regras doigaapreendidas na vivéncia cotidiana
e, fundamentalmente, pelo prisma da cultura popAlareflexdes ocorrem no siléncio do
lar, no dominio privado, longe das peripécias im@&® ao publico. Se ndo ha perdao,
também n&o ha condenacdes efetivas.

O narrador machadiano da fase madura dpanexla almejar e sim brinceom o
leitor. Se utilizarmos o verbo jogar, no lugar lkéencar, estaremos mais proximos da
estratégia ficcional de Marcondes Aires e da paédo blefe na narrativa machadiana.
Esse segundo narrador de Machado de Assis jogademtor; o primeiro (com inclinacdes
ainda romanticas), em sua postura conivente, neatra jogo, enfraquecendo em termos
ficcionais a narrativa.

Nos romances da segunda fase machadiana, odisigdivo em relacédo a outras
obras, estd em seu narradoMais que no enredo, 0 eixo das narrativas sendrecoo
percurso mesmo da narracdo. As reviravoltas de Buims fazem parte de uma técnica
gue prima por sugar a seiva do enredo para instilarironia. A intriga atrai, mas é a
habilidade do narrador que retém. Contudo, talgaté menos constituida por enredo que
por estratégias de linguagem e por uma imensa icaplecde desmontar os (des)arranjos

dos acontecimentos advindos do cotidiano. Estactdgude do narrador se liga a introducgéo
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nas letras brasileiras de uma “orientacdo probleaddra’. Como bem observa José
Guilherme Merquior, muito antes de Machado de Assilteratura brasileira ja utilizava
“modelos da tradicdo moderna”, tanto na narrativantp na lirica, mas havia uma
“atrofia” da visdo problematizadora, concomitantgraescasso ou nulo impulso filoséfico.
Machado de Assis, a partir da instauracéo dessmed$ana literatura brasileira, a coloca em
didlogo com as “vozes decisivas da literaturaedal”. (MERQUIOR, 1979, P. 154)

Quanto a filiacdo da ironia machadiana a ddrasuda ficcdo européia,
principalmente em relagéo a Sterne, € importambbdiar a adverténcia de José Guilherme
Merquior, quando afirma que ha, pelo menos duasctaisticas importantes nas
Memorias POstumasque ndo existem em Sterne, “a feicdo ‘filosoficaagddnica’ do
humorismo machadianoAs “rabugens de pessimismo” confessadas pelo pro@rirador
se afastam, segundo o autorAfglcias da Mimeseala simpatia instaurada efnistram
Shandy” A segunda diferenca esta na “natureza fantadacaituacéo narrativa”. Como
afirma Merquior, esse “fantastico”, criado pelargaade um defunto, como muitos podem
com razao objetar, ndo deve ser levado tdo a s@ripartir dessa visdo que funde o
possivel dado caracterizador do fantastico ao huBréis Cubas seria “um representante
moderno do género comico fantasticQMERQUIOR, 1979, p. 167)Para o presente
trabalho, mais importante que a rotulacao apredantar José Guilherme Merquior é a
demonstracdo de que a ironia machadiana deixa awo tacre e angustiante que a
diferencia do licor amavel de Sterne. (MERQUIOR{9.9. 167)

ARTEMANHA

Aires € um mestre na utilizacdo de uma atitudenaolsles dos velhos malandros
cariocas que sempre arranjam um jeitinho paravsar lde problemas como manual de
convivéncia; Bras Cubas, inteligente, utilizouragnhas ndo menos malandras e, depois,
“protegido” pela morte, se autodenunciou denuncidé@.Dom Casmurro, realiza uma
introjecdo profunda e passa ao longe de tal vidslda. € Rubido, o melhor exemplo, na
galeria de personagens machadianos, do oposto tendregem usada a favor da
personagem. O verdadeiro protagonist@deicas Borbaentdo, sucumbe as “trampaky
casal palha e enlouquece, comparando-se a Napdtedodo. O personagem delira em

seus proprios pensamentos de um interiorano quegémea engrenagem das grandes
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cidades, mergulhando na deméncia, tendo como dsoleda astlcias do casal Palha. A
loucura é o apice da auséncia de controle diargeadamanhas inerentes ao convivio
social. Rubido, desprovido do aparato completongpbexo da representacéo soéiahi da
orbita da realidade que o credencia na esferaidadar como cidad&o normal. A partir dai,
o personagem flana em uma imaginacéo contagiaddqelura que o acomete.

O narrador dé&Esau e Jacdlescreve o Conselheiro de acordo com o que Adres,
narrador ddMemorial confirmara. Entretanto, os desdobramentoksk e Jac@corridos
no Memorial ndo fizeram com que os criticos tomassem esta allbisra como parte
integrante de uma “pentalogia”. Se a denominacacsoa bem, a reorientagdo da leitura de
Memorial de Aires contudo, € muito importante. A unanimidade queledeceu uma
tetralogia e ndo uma “pentalogia” da chamada segtesk do autor. ®emorial carrega
em si (e bem filtradas) as caracteristicas que aramt todos o0s outros romances,
acrescentando um dado que pode ser observado lanacna narracdo do Conselheiro: o
jogo quase imperceptivel do diplomata oculta unmnéode malandragem camuflada pela
situacdo soOcio-econdmica do narrador, e principatengela forca que ainda possui a
sombra candnica do autor , Machado de Assis.

O Memorial perde sua forca, aos olhos da critica, exatamersiedp os estudiosos
nao conseguem se desvencilhar das impressdesdiesrida momento pelo qual passava o
autor, Machado de Assis, apés a morte de sua cdrapanCarolina. A coincidéncia
biogréafica 6bvia ndo desviou, entretanto, a cridéiste do autor e isto deve ser visto com
muita atencao. Viavo, desestimulado, Machado désAlsi a Aires uma caracteristica que
embora possa advir de seu génio criador, estarpessanbém em inimeros diplomatas. Se
na articulagcdo das idéias na sociedad®ruxo sempre foi um diplomata, a fusdo da
experiéncia de funcionario publico aposentado cate diplomata, no personagem, fez de
Marcondes Aires um novo tipo. Aires (se quisermeger as posturas dos principais
protagonistas do bruxo Machado de Assis) possui,semesmo, pequenas poc¢des de
outros personagens fundamentais do autor. Poderseber no Conselheiro, por exemplo,
na escrita do diario, a perspicacia e ironia desBabas e, neste Ultimo a presenca da

ironia e do olhar critico machadiano. Entretanenhum dos grandes estudiosos da obra

2 Em relacdo a questéo da representacdo socidempretacio da obra machadiana, ver: COSTA LIMA,
Luis. Sobre as faces de um bruxo. In.: __ Dispersa demanda Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: F.
Alves, 1981. p. 57 a 64.
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ficcional de Machado de Assis tem afirmado coma@dmndamental (e neutralizador, até
certo ponto) das interpretacdes habituaisMiEMOorias Pdstumas de Bras Cubtss
coincidéncias em relacdo ao seu autor. Ter o an#ovelhice, grande semelhanca com o
seu protagonista, no caso, nao diminui sua quaiéadtermos de criacao ficcional. Deve-
se utilizar, portanto, da mesma visao na leiturddeorial de Airegara evitar injustica.
Sabemos que tanto Aires quanto Cubas e Machadodém ponto em comum o costume
de desvendar questdes que a sociedade geralmectegocultar ou esquecer. Sagazes
leitores de gestos, personagens e autor sabiamautlmomento certo para a denuncia.

Se a defesa da revisédo do reposicionamenheaaorial de Airesqui € reiterada, o
gue mais importa, entretanto, é a reorientacdoretmada da leitura do romance néo
apenas por parte dos leitores, como da préopricariMais do que um apéndice, esse
romance pode ser tomado como uma espécie de sfimasados procedimentos que
tornaram a obra machadiana candnica. As atitudeSirde e a utilizacao algumas vezes
simultdnea das linguagens simbolica e conceitwaf pnalisar os acontecimentos em seu
memorial, ja figuravam nos principais narradoresda chamada fase madura). A ironia -
gue na esfera publica é esquecida para ser reagptadAires no dominio privado da
“Folha de Papel” e a engenhosa construgcdo romamgescéaz dos acontecimentos menos
expressivos base para reflexdes profundas soboriedade, sobre a existéncia, enfim
acerca das questdes humanas mais fundamentaignclagapice da sutileza. O enredo,
gue sempre fora postergado, simula sua existéme@strando, ao final, novamente,
inconsisténcia. Os inimeros analistas da obra restan machadiana, como se podde
observar nas reflexdes até aqui desenvolvidasartent dar conta dessa aparente
fragilidade. A tentativa de preencher tal vaziocpbido levou os estudiosos a caminhos
variados que, na maioria dos casos, terminavanbysrar na biografia do autor, como ja
se comentou anteriormente, elementos para a supiepd® dessa obra que Augusto
Meyer, por exemplo, via como: “livioocejado e ndo escrito”. (GLADSON, 1986, p. 217)

O Memorial de Airese basta por si mesmo. Entretanto, para que ésswidencie,
€ preciso tomar a distancia necessaria em relagémbra do autor. A partir de entdo passa
a ser possivel entender que embora aposentadee (edalvez tal condi¢do individual do
personagem sirva como grande auxilio interpretgtived capacidade analitica do

personagem-narrador driblou até mesmo a ansiacdgadores de fenébmenos literarios de
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plantdo. A obra do velho diplomata (novelista?)daitem muito a oferecer aos leitores
atentos e persistentes.

O personagem Aires ndo abandona o aprendizadortbmpelo Império, apenas o
adapta aos novos tempos. Mas ao inves de agir oaono da Confeitaria do Império, ndo
pretende transformar nada abruptamente. Espetayid ao tempo. Segue o conselho que
ele mesmo d& ao Sr. Custodio (o dono da entdo Tamidedo Império). Busca saidas no
intimo, no privado. Ao publico, para lembrar Rich&ennett, apresenta a mascara fundida
com o material da formalidade. Ao publico, aos sewmistemporaneos, expde sua face
cordial. Assim, Aires consegue articufeames de acordo com suas necessidades.

De acordo com o comentario de Richard Sennetguestdes fundamentais ligadas ao
comportamento do século XIX que permanecem em vigaéculo XX. (SENNET, 1988,

p. 44)A questado relativa a negacao do problema publicbesca de resolvé-lo a partir das
instancias da intimidade, tratada por Richard Sg¢aoeestudar o que denomina “as tiranias
da intimidade”, ndo se encerra com a entrada nmallséculo do segundo milénio. O
diplomata Aires conseguiu, com mestria, tratar & problematica delicada, relativa ao
trato com o outro. Em publico, o siléncio transfotrse na Unica maneira que se podia, no
século XIX, experimentar a vida publica, como ravelautor deD declinio do homem
publico. Sendo o comportamento em sociedade marcado poregpécie de voyeurismo
(denominado por Balzac de “gastronomia dos olhast)acterizado por uma observacgéo
tdo passiva quanto a participacdo do individuoas-se necessario para 0 personagem
machadiano encontrar uma estratégia de convivim R@&o se sentir esmagado, Aires,
como deveria ser comum ao restante da populacéndgu a usar tal siléncio mencionado
por Sennett. Mas manteve suae@dnha, pois sabia atacar e recuar quando necessario
jogo das representacdes entre publico e privadoampo escorregadio do convivio social.

O diplomata Marcondes Aires, conhecedor, agia sbguas regras que extraia
principalmente de seu conhecimento das mudancaelagéo ao convivio acontecidas nas
grandes cidades ocidentais. Ja na metade do sgtXildcresceu em Paris e Londres, e
depois em outras capitais ocidentais, um padraaaieportamento diverso daquele
conhecido em Londres e Paris um século antes”. KEHN 1988, p. 43) A questdo

resolvida por Aires em sua capacidade de repreg@nte relaciona a convivéncia com o
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paradoxo da visibilidade e do isolamento. Richadrett aponta para a permanéncia de tal
paradoxo no século XX.

O paradoxo da visibilidade e do isolamento que adadto a vida moderna
originou-se nesse siléncio publico que tomou fomoaséculo passado. O
isolamento em meio & visibilidade para os outras W@na consequéncia
I6gica da insisténcia no direito de se ficar caladose aventurar nesse
dominio cadtico, porém ainda atraente. (SENNET81p844)

Em sua face erudita, o malandro machadiano absoteehecimento das formas de
comportamento social, para utiliza-las como egratde convivio. Nem sempre o intuito €
o de lucrar, em sentido comum e capitalista. Muita=es tal estratégia surge como maneira
possivel de viver pacificamente, sem simultaneaengntumbir & hipocrisia e ou utilizar as

mesmas armas dos hipdcritas.
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