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A EPOPEIA CALEIDOSCOPICA DA MODERNIDADE PESSOANA: D E
ORPHEU A MENSAGEM

The kaleidoscopic epic of Pessoa’s modernity: frof®@rpheu to Mensagem

Eduardo José Paz Ferreira Barretd

RESUMO: Fernando Pessoa e seus companheiros, conhecidos ‘@ Geracdo de Orpheu”,
inauguram o modernismo literario portugués a pdditancamento da revis@rphey em 1915. Tal
publicacdo, mesmo tendo durado apenas dois nunferas terceiro, ainda no prelo), ajudaria a
tornar Pessoa 0 mais celebrado poeta de sua geNg&@mtanto, apesar de sua extensa obra, o Unico
livro que publicou em vida fdlensagemem 1934, que lanca uma nova perspectiva sohrgtos e
herdis de seu pais. Este trabalho pretende exarperde do projeto poético pessoano, no que
concerne a constru¢éo de uma realidade poéticaaquemplasse, ao mesmo tempo, tanto o passado e
desejos inerentes ao “ethos” de sua nacdo, quanéovosismo e imprevisibilidade da era moderna,
gue ja se fazia sentir mesmo em Portugal.

Palavras-chave:Literatura Portuguesa — Modernismo — Fernandoo@ess

ABSTRACT: Fernando Pessoa and his companions, known as é@splseneration”, inaugurated
Portuguese literary Modernism, by launching the amawe Orphey in 1915. This publishing, even
though it lasted only two issues (and a third, ngublished), would help Pessoa to become the most
celebrated poet in his generation. Even then, te$ps extensive body of literary work, his only
published book in life waMensagemin 1934, which shows his country’s myths and berim a new
perspective. This study intends to examine the gfatessoa’s poetic project concerning the building
of a poetic reality contemplating, at the same tihige nation’s past and wishes, and the nervousness
and unpredictability of modern times that were é#n in Portugal, at the time.
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1. INTRODUCAO

“Mensagerhfoi o Unico livro publicado em vida por FernanBessoa. N&o se trata
de um livro extenso. Mesmo contendo apenas umaigo@es pagina, ndo foi capaz de
alcancar o limite minimo de 100 péaginas, imposia peganizacdo do concurso onde Pessoa
inscreveu-o, fazendo com que seu autor lograsseaap@cancar uma espécie de prémio de

consolacao, ao invés do almejado primeiro lugar.
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Sabemos, porém, que extensdo e qualidade nem seampieham lado-a-lado. Nos
anos que se seguiram a sua publicacdo, a real sfimeta importancia delensagenfoi
sendo reconhecida, a medida que também recrudese@aome de seu criador. Publico e
critica aclamaram Pessoa como sendo um dos grppdess da literatura universal, talvez o
maior a versejar em portugués, em todo o séculoMetisagempor sua vez, ganhou fama
como sendo a concretizagdo de um projeto que FdonBassoa perseguiu (e que, por sua

vez, talvez o tenha perseguido com ainda maioc@fipor toda a sua vida.

Partindo de um poeta de numerosos projetos — culisecu ocultados — e de obstinada
perseguicao do sentido dos simbolos ndo s6 poé&jaisda, dos meandros histéricos e miticos da
Patria, tal alegacdo pode ndo passar de mais dancgisio criador dos heter6nimos. Com efeito,
mais que fruto de um projetMensagemé o resultado do desafio de uma vida inteira detgpo
Afinal, desde 1913, com a publicacdo do poema #n&ndo Infante de Portugal”, sob o titulo de
“Gladio”, até o ano de sua morte (1935), Pessoavestiebrucado sobre o projeto de refletir
poeticamente sobre a trajetéria histérica da Pétda ser o arauto da sua messianica ressurgéncia,
mitico-poética que seja. (QUESADO, 1999, p. 13)

Este artigo pretende convidar a reflexdo a respmdstaconfiguracdo de Fernando
Pessoa como artista em consonancia com as aspgimagdesod poéticas, mas da humanidade
sua contemporanea, principalmente o homem queegsoire no ambiente moderno por
exceléncia: a grande cidade do século XX. Istmfeitferiremos como a trajetéria poética
iniciada em 1915, com a publicacdo do primeiro manda revistadDrphey que inauguraria o
Modernismo portugués, desembocaria Fransagem.Este, publicado ja no final da sua
vida/carreira, livro pequeno em extensédo, mas vestogualidade, se integra no “tom” da
modernidade da obra pessoana, apesar de povoad@my®yr reis, rainhas e mostrengos de

antigamente.

2. ORPHEU: CANTO DE ABERTURA

No final do século XIX, mais especificamente no ae 1890, um fato abalou
Portugal, politica, moral e culturalmente. A Ingla& requer larga porcdo de terras das
possessdes portuguesas restantes em Africa, dearmoéthor unir as suas proprias, podendo
ter um caminho terrestre em linha reta até a AfdoaSul. Os britanicos poderiam, assim,
transportar mantimentos, tropas e quaisquer oungasssidades através daquela parte entao
remota do mundo eurocéntrico. Infelizmente as ¢afdportuguesas estavam no caminho a
atravancar o plano e, consequentemente, o progesgmderoso ledo inglés. Ha protestos, é

claro, pois aquelas terras pertenciam historicaenarfPortugal desde ha muito. Este fato até
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hoje sobrevive em infamia nos compéndios de h&t&db o nome exato daquilo que foi: o
Ultimatum Demonstracdo da antiquissima técnica de se “fpaitica com a ponta da
espada’ que, ndo muito depois, haveria de mergalhasndo em duas hecatombes bélicas de
nivel mundial. J4 entdo, os potentados europeagaaii suas garras.

A disparidade de forcas é incomensuravel, mesmo apemas um navio inglés
deslocado para fazer cumprir a ameaca. A respostiagpesa foi a capitulacao imediata, sem
que um tiro fosse disparado. Talvez isso tenhaattrntodo o episodio ainda mais
melancolico. Afinal, Os lusos sempre foram ciosesseu orgulho, em grande parte calcado
nos feitos guerreiros dos seus antepassados msdeekenascentistas. Uma derrota, para um
povo assim, é muito mais dolorosa se nem um tiraligbarado, nenhuma espada
desembainhada.

Para os que viveram e/ou documentaram aquela €pocamo se um sonho mau se
tornasse realidade, espalhando os piores fantagm@aslados na caixa de Pandora do
inconsciente coletivo portugués. Pior ainda, fahocse todos se dessem conta de que viviam
uma catatonia, causada por um enorme desejo de€dwega que acontecia ao redor. Em
qualquer um dos casos, 0 mundo batera a porta rtiegRbbrandindo uma vilanesca ordem
para que desocupasse uma casa que, ha muito,gudgav Caira por terra qualquer ultima,
saudosa e infundada esperanca de restauracdo otemgiio do que ja fora o grande império
ultramarino portugués. Eduardo Lourenco desenvebsa idéia com muita propriedade em

seulabirinto da Saudade

A tentativa de recriar uma alma “a século XVI” f@olonge: um excesso de
I6gica nas suas ambic@es, legitimas mas incOmademstraria ao mundo europeu a
prova absoluta da nossa absoluta subalternidad®lti®atum ndo foi apenas uma
peripécia particularmente escandalosa das conBiesligo imperialismo europeu, foi o
traumatismo-resumo de um século de existéncia maldiaumatizada.

(LOURENCO, 1991, p. 25)

Abalado, sucessivamente, pelo impeto critico ermedor da “Geracdo de 70" e
pelo trauma provocado peldtimatum o pais reagiu dando génese a uma onda de nigticis
nacionalista, como se tentasse curar os malefécmartir do escapismo ou, de forma similar
ao doente psiquiatrico que sofreu um trauma prafundabsorvido em seu proprio interior,
completamente fixado em si préprio.

Esse traumatico processo duraria até o inicicédals XIX e desembocaria, em sua

maior expressao artistica, no Saudosismo, cujootagédivulgacdo era a revista “Aguia”.
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Fernando Pessoa chegou a participar do movimentinssta e de sua publicacao “oficial”,
embora sem ser, exatamente, um membro ortodox@afpksso, sua prosa ensaistica ja era
cheia do hermetismo que lhe era peculiar, “dandsa@osismo uma versao extremista e
provocatoéria, e rompendo as ultimas amarras quederfam, dubiamente, prender ao senso
comum do tempo.” (SARAIVA, 1996, p. 549). Era 19&Xs futuros membros da “Geracéo
de Orpheud comecavam a encontrar-se nos bares de Lisbogplanajar aquela que seria,
talvez, a mais seminal das aventuras literariadongs até entao.

Trés anos depois surgif@rphey que, no melhor estilo dos cometas, passaria pelo
firmamento portugués como um evento breve mas aggat, com nucleo subdividido, fato
gue sucede tanto aos astros fugidios quanto acs madicais poetas modernos, cabeleira
coriscando pela noite portuguesa. Diferente dosetasn porém, (ou igual, se levarmos em
conta as crencas antigas segundo as quais 0s soemata arautos de mortes, tragédias ou
eventos importantes) a importancia@pheuse tornaria muito maior que os dois niumeros
publicados e o terceiro abortado ja no prelo. Atksso, os cometas sédo bélidos que viajam
pelo espaco em Orbitas extensas, mas acabam par @ol mesmo ponto apds um certo
intervalo. Orpheu foi um fato Unico. Em suas paginas se realizadad@iramente, a

modernidade da literatura portuguesa em sua tieaitpde.

“[...Jos modernistas da Geracao Orpheu, [...] ajaclao modernismo a chegar
de vez na literatura portuguesa. Um dos pontosriie me chamou a atencéo, e que por
certo se remete ao titulo, foi esse atropelo répendéentido por Portugal, com a
modernidade chegando pelas fronteiras, dancanduilnos dos trens, mostrando-se nas
roupas e costumes e contagiando a literatura.” (BIQ\D, 2008, p. 01)

Tentemos entender, em poucas palavras, como aagecOrpheu conseguiu
empreender uma reformulacdo maior do que a doseéspms liricos e épicos, realizando
algo que implicava toda a cultura portuguesa, natid® de que redimensionava uma
mentalidade, ou um estilo de pensamento.

Na melhor tradicdo moderna de Baudelaire, derraas mitos culturais herdados
do passado, dessacralizaram os modelos concere@bidos de uma tradicdo milenar e,
finalmente, atacaram a realidade como era vis@aato irremediavelmente seu centro de
gravidade. Qual Nietzche, declaram a morte de Deumspvendo-o apenas para anunciar a
entronizacdo de um outro: a Poesia.

A blague o fingimento, a mistificacdo, a construcdo inaess de novos “-ismos”,

tudo sdo maneiras de assaltar o Amago da conscigmciotizada de Portugal e trazé-la para
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ver os malabaristas, palhacos, poetas e loucoslatelsf com suas almas pregadas em
estandarte para o povo ver. Uma verdadeira pataaid) como objetivo saudar o novo deus.
Nesse novo paradigma podera existir o quinto impéra reparacao de todas as humilhactes
sofridas. Num cenario onde a poesia vale mais @écagqealidade, o exorcismo praticado por
Alvaro de Campos nblltimatum é mais real e vélido que o encouragado inglésrohas a
vista, a mirar alvos da terra pétria. As possibilies se multiplicam. Os caminhos, como 0s
entroncamentos de uma cidade moderna subitamewtatala, sdo muitos e € preciso

escolher um deles. Abordar as questfes de uma fmuroatra. Ser o inicio ou o fim.

A dialéctica incomum de Pessoa revela-o oscilanteoefundido ante a
necessidade de testemunhar por idéias e formadegtaros os lados requeriam lugar e
voz. Divide-se, multiplica-se, duvida dos seus [@o$§ de génio, abandona os amigos,
incapaz de distinguir neles e talvez em si mesrwueura e o exibicionismo das suas
atitudes; mas finalmente, quando chega a horagstée presente, é a grande, visivel e
invisivel presenca des€#rphey onde se apresentara ja, “tal como a Eternidafie en
mudara”, jogando o seu duplo jogo da seriedade dbie Fernando Pessoa e 0 da
fantasia absoluta de Alvaro de Campos. Ele benmsentia quedrpheuera a ponte por
onde a sua Alma passaria para o Futuro. Ai entsouas amigos, imensamente sério sob
o0 maillot de Arlequim que Almada-Negreiros, perseguindo anhe que vinha de longe,
irA pintar em breve, como emblema, brasédo e signonta geracéo inteira. (Lourenco,
1991, p. 56)

Orpheu se torna a Vanguardasis literis a evolugdo que sé se previa possivel
reduzindo seu conceito ao absurdo, ja que Portegalpleno século XX, ainda se mantinha
voltado para o Atlantico e para o passado, a nird@sconhecido e imaginar tempos ja idos
ou sonhados. A Europa é forma vaga, contornos oigmg misto de medo, desejo, inveja e
saudade. Para Fernando Pessoa, 0s portuguesegiseeeam de que seu pais, efetivamente,
faz parte da Europa, e ndo conseguiam enxergacaisa e outra a0 mesmo tempo. S6 viam
o quintal ou o que esta fora dele. Nunca o conjunto

Quando, nas primeiras décadas do século XIX, Palitygela pena dos
primeiros representantes de novo Portugal- saido da revolucéo liberal-, faz o balanco
da sua situagcdo no mundo, isto é, na Europa, meamo tempo, se volta para o passado
para saber se ainda tera futuro, fa-lo ja comd@sdasse Europa, ou entdo como se fosse
uma outra espécie de Europa. (LOURENCO, 2012,). 17

Dai o duplo proposito de uma obra poética: ser terramenta capaz de recriar a
realidade mistificada e mistificadora a um so6 tengam elemento capaz de romper a lei da

inércia, que mantém as coisas imoveis. A partipdder da poesia, tem-se a demolicdo dos
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mitos antigos, o alcamento da nova realidade aicéaddivina sob a forma de poesia.
Finalmente, o susto pela infamia, ridiculo ou psugoresa, para que os olhos se abram, no
fechamento de todo o processo. Ao fazé-lo, essac@erprovavelmente materializava um
velho sonho dos seus antepassados: colocar aecplitiuguesa em dia com a européia, apos

uma auséncia de mais de trezentos anos.

3. MENSAGEM: POESIA E REALIDADE

A poesia perde aos poucos, nesse processo, atgamamdicao de testemunho para
pretender ser ela mesma um universo original edpealp a propria realidade criada pelo
poeta. A concretizacdo desse fato estavlansagemonde ha uma reconstrucédo da historia
portuguesa tendo como ponto de partida o ser nitieoorigina e guia a patria e seu povo,
durante seus infindaveis séculos de histéria. Asipoegecria a histéria através do
caleidoscopico ponto de vista da épica moderna, &aeutilizada por Fernando Pessoa,
transformando personagens histéricos em simbolas, proprios simbolos heraldicos, em
simbolos de “outra coisa aindaVlensagemrmaéao €0s Lusiadageescrito centenas de anos
depois. Seu assunto também é uma viagem embora demonstra o professor Clécio
Quesado, partida, itinerario e destino sejam bssstdifierentes daqueles engendrados por

Camades, em sua obra.

A histéria do mar que aparece na segunda paftéetisagemnéo é o relato da
aventura pelo mar que Portugal conquistou e cuajtéria, nOs lusiadas torna-se
dimensao real que recebera a aderéncia mitica.e@-+parrador parte, ao contrario, de
um mar-arquétipo, ou seja, de uma dimensao mitcear, producdo subjetiva de sua
condicao de instancia lirica. E sobre ele constntg nova dimensao de realidade, versédo
personalissima da verdadeira Historica e tambémeadagnitificada por Camdes. [...] O
relato da histéria do mar aqui realizado partes,pde uma formulacdo mitica, em
principio vazia, que € preenchida por uma verspessoana — dela. (QUESADO, 1999,
p. 26-27)

Se Fernando Pessoa considerava seu advento enguotéy como a chegada do
poeta “Supra-Camdes”, anunciado por si préprigetalconsiderassklensagemcomo seu
“Supra-Lusiadas”. Nao diremos que Pessoa foi a@aimdes em sua obra. Ambas sao duas
grandes realizacOes literarias, cada uma condizeote o0 seu proprio tempo, ambas
precursoras de algo novo. Enquanto Camdes daré monms a Epica de cunho homérico, na
interacdo entre seus planos narrativos, e na fimgsAo” da lirica em diversas passagens,

Fernando Pessoa fundird os dois géneros e dviardagenatraveés do fio narrativo mitico-
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emocional, ao invés do cronoldgico. O personagenctipal ndo € um grande herdéi, ou um
acontecimento em particular, mas tudo o que a dto#atrajetéria portuguesa, de seu
principio mitico através de Ulisses, passando petesolidacdo do pais, conquista do mar,
declinio com a morte de D. Sebastido e a esperaageguiria a partir dai evoca em todos

nés. Vejamos a seguinte citacdo, de Eduardo Loareng

A Poesia converter-se-a <...> ndo em uma das nasng& o0 homem entrar em
contacto com a sua realidade profunda, mas Untémtiza. O que Pascal dizia de Deus,
que nada sendo Deus podia encher a sua alma, uerhoamo Mallarmé o pensava da
Poesia. “Rien n’existe que pour aboutir & un liviE”a apologia suprema do homem
como literatura. N&o admira por isso que a angdstipoeta moderno seja bem diferente
da da antiga poesia. O poeta antigo podia angisgtjsgm sentido subjetivo, por ndo ser
Homero ou Dante, cantores deste ou daquele denustar-se ainda por ndo se sentir a
altura de cantar outro deus por ele entrevisto.tdlizaa e humildemente ndo se
envergonhava de avancar no seu inferno pela maomd¥irgilio, mesmo se era um
Dante. O poeta moderno recusa todos os guias. llrarea comum néo existe na poesia
moderna. Cada homem esta s6 num universo que pseletade todos, mas no fim do
percurso, talvez, ndo no principio. A sua angiéstade falhar-se deus, falhando a poesia.

Esta nos parece ser a metamorfose de Orfeu, destlerbl a Mallarmé. Sa-
Carneiro e Pessoa nasceram ja para ca desse tilepdisalessa nova manha, vitimas e
estrelas dum mundo fulminado. O seu mundo é bemmumdo de ruinas, ruinas
ameacando ruina, em tempos evocado por Paul VAEYIRENCO, 1974, p. 125)

Corroborando o que ja dissemos anteriormente, est@gs e problemas enfrentados
pelos poetas modernos sdo tdo diferentes dos dehantque a estrutura fragmentaria da
Mensagempor exemplo, esta de acordo com a vida e obrpogta que a criou, além do
“espirito” do tempo onde foi criada.

Se a épica Camoniana, ao imiscuir em si o lirisgioprciou-se dos padrdes
classicos, reverberava os contrastes e aspiragbascentistas, avivando, para sua época, as
epopeias da Antiguidade. Da mesma forma, a natdaezeonada ddlensageniraz 0os ecos
de séculos, feitos e lembrancas para a esfera dizrmdade, em um casamento que se

afigura atemporal.

4. CONCLUSAO

Entender o conceito de um povo que se acreditanaado” para grandes feitos é
condicdo indispensavel para o estudo de qualqumraépa literatura portuguesa. Desde o
“milagre”, em Ourique, passando pela vitéria do tviesle Avis e do Condestavel em

Aljubarrota e, finalmente, pela expansdo maritima quiminou em um Império de extenséo
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intercontinental, os portugueses construiram detergi a certeza da posi¢do central de seu
pais na determinacéo dos designios do mundo.

Mais do que a derrota de Dom Sebastido em AlcaoéhQ(ndo obstante o
traumatico legado da malfadada campanha militan)Jango processo politico, econémico e
religioso fez com que Portugal se tornasse apea#suma nacao periférica, sua importancia
geopolitica apequenando-se ao nivel de suas exdjmasnsdes geograficas e populacionais.
O estudo de tal processo, no entanto, cabe a estsdgue se debrucem sobre detalhes e
documentos do mundo concreto, examinando os pomeemas desditas dos povos e seus
principes.

Sendo poeta, Fernando Pessoa age no dominio do eonitnada que é tudo”
(PESSOA, 2001, p. 23), como disse Btansagemao definir Ulisses. Na obra citada, como
vimos, 0 caso portugués é abordado através deimgmsho mitica, em uma viagem que, se
ndo segue pelo mesmo curso, € ao menos inspiradeenema pelos heroicos decassilabos
da épica camoniana. Nao € a toa jlensagense inicia com a citacdo latindénedictus
dominus deus noster qui dedit nobis sigh@iRESSOA, 2001, p. 23), onde o “sinal dado por
Deus” pode ser facilmente entendido como um eco“damas e bardes assinalados” de
antanho.

Entre as obras de Pessddensagemgoza de condicdo especial, tanto pela sua
simbologia complexa quanto pelos sentimentos queaevO Império perdido s6 pode ser
revivido através das ideias. Ao mesmo tempo, orghsa 0 passado ndo impede a visdo de
modernidade pessoana e dos outros membros da ‘@edacOrpheu”. Impérios e homens ja
nao sao os mesmos. Nao podem sé-los.

Sintese da fragmentacdo e urgéncia modernos, nurtidseuniversal, e da
necessidade, eminentemente portuguesa, de rewsitde certa forma, “reviver’ questdes
relativas a sua Historidlensagense configura em uma obra capaz de unir os fergtgnitos
com as aspiragfes do presente atraves de um ppético que teve inicio quase duas
décadas antes, quando da publicagcédo do primeirenoiteOrpheu

Impossivel pensar sobre Portugal sem evocar a daudato do que foi, quanto do
que poderia ter sido. Pessoa, em seu livro, deik@wer algo escondido entre a bruma do
passado e a do desejo: terra, povo, (in)consci@ngia)constancia. Como disse em um dos

poemas do ortbnimo, “essa coisa € que € linda”.
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