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RESUMO: Ainda hoje, 16 anos ap6s seu desaparecimento, kregDuras € lembrada por
sua obra controversa, seu rosto “devastado” suaouza e grave, seus filmes herméticos e
intraduziveis. Sua obra denuncia a submissdo daemub mais profundo de sua alma, seu
vazio, seus mais intimos desejos. Afastando-se aidopde vista realista, ela alcanca uma
escritura lacunar, hesitante, sugestiva, porquepéssivel contar o “inominavel”. Dentre todos
0S romances, é ehe ravissement de Lol V. Stepublicado em 1964, que o “estilo” durassiano
atinge a “admiravel maturidade” (ARMEL, 2011, p.58ob uma intriga aparentemente
simples, um triangulo amoroso, a autora escondsuanescrita fragmentaria um significado e
uma beleza maior a serem desvendados. O devangotigonista no campo de centeio
constitui o momento revelador por exceléncia destence. Neste trabalho examinaremos esse
momento da narracdo procurando mostrar sua paalieid a natureza do “canto” durassiano.
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ABSTRACT: Nowadays, sixteen years after her disappeardnasguerite Duras is reminded
by her controversial work, her “ravaged” face, hesky and grave voice, her hermetic and
untranslatable films. Her work denounces the wosiaabmission, the most depth of her soul,
her emptiness, her most inner desires. Away froatistec point of view, she will attain a
lacunary, hesitated, suggestive writing becausis impossible to tell “the Undesignated”.
Among all her novels, it is iiLe ravissement de Lol V. Steipublished in 1964, that the
durassian “style” attains the “admirable maturigkRMEL, 2011, p.51). Under an apparently
simple plot, a love triangle, the author hides anieg and a major beauty to be discovered in
her fragmentary writing. The protagonist’s reverighe rye field constitutes the moment of the
main revelation in this novel. In the present wask will examine this moment of the narration
trying to show her poetry and the nature of theadsian “song”.
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INTRODUCAO

Ainda hoje, 16 anos ap0s seu desaparecimento, E@eyDuras é lembrada por
sua obra controversa, seu rosto “devastado”, suarwgaca e grave, seus filmes
herméticos e intraduziveis.

Reconhecidamente uma figura de projecédo da seguetide do século XX, a
autora se apresenta as vezes contraditoria enfioetageu engajamento politico ou suas
atitudes pré-feministas. De um lado solitaria, dera participante do movimento
intelectual Francés dos anos 60-80, juntamenteRarhes, Lacan, Queneau, Resnais,
Chabrol e outros.

Tendo publicado seu primeiro romance ainda em 18d8sagra-se em 1950,
com Un Barrage contre le Pacifiqugue quase recebeu o prémio Goncourt. Torna-se
mais conhecida apods a publicacaoMitederato Cantabileem 1958 e no ano seguinte,
escreve o roteiro deHiroshima - Mon Amolr sob a égide doNouveau cinéma
francais' e a cdmera de Alain Resnais. Somente em 1984L¢Amant ela receberé o
Goncourt, esse importante prémio das letras Frapa$era seu romance traduzido em
quarenta idiomas e transformado em filme por Jaagtikes Annaud.

Marguerite se cala aos oitenta e um anos, em 1885no antes de sua morte,
publicando seu ultimo livroC’est tout. Entretanto sua escrita, sua voz continua a
desafiar o leitor.

Ela denunciara a submissédo da mulher, mas, sobretughais profundo de sua
alma, seu vazio, seus mais intimos desejos. Afdgtae do ponto de vista realista, ela
alcancara uma escritura lacunar, hesitante, sugegtorque é impossivel contar o
“inominavel”.

A paixao leva sempre a loucura ou a morte, seg\peléncia de sua realizacao,
seja pela impossibilidade de vivé-la. A separacasempre mortifera e inerente a
condicdo humana. E, pois, uma vis&o tragica do mendo amor, mas “a inquietante
estranheza” de sua pena cria personagens e lssgfiegamais serdo esquecidas.

Durante 50 anos, pois, a escritora foi objeto d&car favoravel ou ndo. Muitos
a amaram e muitos ndo a compreenderam. Desde &@0iis de seus romances fazem
parte do programa oficial obrigatério do ensind=nanca. Hoje podemos afirmar, sem
davida, que Marguerite Duras € uma das grandestazasr da segunda metade do
século XX, ocupando lugar de destaque ndo sé naasLErancesas, mas também na

constelacdo universal, tendo suas obras traduzdasmais de quarenta paises.
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Indiscutivelmente, sua obra hoje € objeto de estwdmundo todo. Este ano de 2012, ja
foram publicados dois volumes de sua obra intataatolecad?leiade— que consagra
todos os classicos franceses.

Mais de trinta titulos compdem sua variada obra ajuange todos os géneros
literarios, do romance ao teatro, do ensaio aawtitp atualidade. A partir da década de
50, delineiam-se firmemente seus temas predil&asura, amor e morte. Na década
de 70, Duras passa a dedicar-se ao teatro e amaiem busca de novas linguagens
para exprimir, principalmente, o mundo da mulhey smwundo intimo, seu vazio, sua
existéncia.

A singularidade de seus personagens e de suasdsgtdostra estranhos jogos
erdticos, por vezes perversos, como relacdes inmgest, adullteras, homossexuais,
sadicasyoyeuristasMas € principalmente sua maneira de escreverpaiaara, o seu
canto, que se distingue entre tantos, cativandceitorl como diria Madeleine
Borgomano: “[...] que se deixmcantar”. (BORGOMANO, 1977, p.11, trad. nossa).

LE RAVISSEMENT DE LOL.V. STEIN

Dentre todos os romances, € beravissement de Lol V. Stepublicado em
1964, que o “estilo” durassiano atinge a “admirdmaturidade” (ARMEL, 2011, p.51).

Sob uma intriga aparentemente simples, um triangumroso, a autora
esconde em sua escrita fragmentaria e lacunar,igmficado e uma beleza maior a
serem desvendados.

A figura de Lol, a protagonista, se transforma earf emblematica que sera
para a escritora a origem de todas as outras @gysos femininas (cf.ADLER, 1998,
p.583).

A INTRIGA

A primeira vista, Lol parece ser apenas uma bumydesstrada, aborrecida,
abandonada por seu noivo. Entretanto o tom sedatoarrativa determina o interesse

da historia e desperta no leitor o desejo de desaistério de Lal

A intriga do romance é, pgisimples e poderia ser resumida como um

triangulo que se modifica ao longo da historia. €ch noiva de Michael Richardson,
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filho de um grande proprietario. Durante as fénrggs,um baile, no cassino da cidade de
T. Beach, o noivo a abandona e segue uma damaiossteLol desmaia e entrega-se a
uma profunda depressédo. A familia cerca-a de cagjala passa a ser conhecida como
«dormeuse debouf (DURAS,1964, p.33), ausente, alguém que nuncadst®. Mas
algum tempo depois, ela retoma seus habitos e aidaronsidera-a ja mais normal,
ultrapassada a crise «sem motivo » (DURAS, 19866)p Lol casa-se com um
violinista e vai viver em U.Bridge onde tera duiitsak.

Dez anos apos o baile, o casal muda-se para S, Tgeah a casa dos pais de
Lol que haviam morrido. Um dia, do jardim, ela é&ism jovem casal que se beijava e
olhava em diregdo de sua casa, comentando em aediidlvez tenha morrido”
(DURAS, 1986, p.28).

Alguns dias depois, na saida de um cinema, elaahece o0 mesmo homem
que vira em frente a sua casa e decide segui4oiaEhté um hotel da periferia para
encontrar aguela mesma mulher.

Enquanto o casal entra no hotel, Lol fica deitagatd do prédio, em um
campo de centeio. Através da janela iluminadapette observar e sobretudo imaginar
0s movimentos do casal dentro do quarto. Ela remmerA sua colega de escola —
Tatiana Karl.

Apés ter descoberto o endereco da antiga amiga,seduz o amante de
Tatiana e se estabelece assim, uma relacéo traangul

A narrativa se apresenta, pois, quase como um {egaridangulos que se
sucedem como um caleidoscopio.

A ambigulidade, porém, se instala. Seria Lol umatde nervosa” ou somente
uma mulher traida? Duras nos deixa uma “obra dberé® da nenhuma resposta
definitiva. Na verdade, a historia de Lol € a hist@e qualquer ser humano infeliz,
marginal. E a palavra durassiana que amplia ayagitransforma as trevas em luz, em

“ravissemerit em deslumbramento.
O CAMPO DE CENTEIO

Todas as vezes que Tatiana e seu amante se enctaordraotel, Lol estara
deitada no campo de centeio contemplando a janeléniada onde se achava o casal.
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Esta cena, bem como a cena do baile, se repetengo do romance. Na
verdade elas se transformam kmmotiv que atravessa e sustenta o romance. Dir-se-ia
gue séo os pilares da estrutura do romance.

Algumas vezes € apresentada pelo proprio narradopela protagonista, ou
por Tatiana; ao leitor sdo assim, oferecidos difie® olhares. O jogo de fragmentos
confere & narrativa um movimento e uma relatividqde destroem definitivamente a
vOz autoritaria da autora e exige do leitor a qoigsio do significado.

A repeticdo da cena traumatica valoriza-a e ind&te@ permanéncia
fantasmatica na mente de Lol. A perda que ela tevebaile a havia marcado
profundamente e agora ela tentava reviver essgytri@ como um “espelho”, através de
sua projecao sobre Tatiana; no entanto, Lol ndonmeaida por um sentimento de
vinganca, mas tinha um inexplicavel desejo de “mibar-se”, d’étre ravie de
ravissement

Portanto a cena do baile se renovard no campo wmiei@eenquanto Lol
contempla ou imagina, diante do hotel, a cena d& dos amantes.

A atitude de contemplar fixamente uma janela illaden pode parecer um
tanto absurda, louca, mesmo. Lol vé apenas os deickatiana: “[...] nua sob seus
cabelos negros’. Mas considerar essa cena simplesmente como um daso
voyeurismo, seria reduzir muito a questdo. Na \a&da leitor acaba por esquecer a
explicacédo légica e fica inteiramente seduzido gelsmo, pela poesia da palavra

durassiana.
O CAMPO DE CENTEIO E O DESLUMBRAMENTO

No campo de centeio assistimos ao devaneio ded.sbnhar acordada, a
réverie o “deslumbramento’r@vissement Bosi nos lembra que “o devaneio é o passo
inicial da criacao poética” (BOSI, 1977, p.19).

A poeticidade do texto apresenta-se, pois, corag@atisobretudo, nesta cena e
dai irradiara para o restante do romance. A imageiol deitada no campo de centeio,
imobilizada, fascinada pela movimentacdo que vé@ Ar&imagina através da janela
iluminada perpassara toda a narrativa. O lirism@ eensualidade a dominardo
inteiramente. Consideramos, pois, esta cena coimagem fundamental, a metéfora

por exceléncia que descortinara o significado daartce.
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A cena do campo de centeio € contada pelo narrddara-se de uma cena
muda, isto €, sem dialogos.

A hora é do crepusculo. Nao é necessario descoevddd fala por si; apenas
destaca-se a cor do sol com seu efeito no céu; flalrua, espera. O sol se pde. O
crepUsculo chega, enrubescido, sem duvida trisleedpera” (DURAS, 1986, p.48).

O cenério cliché é propicio ao amor, as recordagiesxpansdes amorosas. O
narrador insiste na atitude de espera de Lol eanpstjuena descricdo subjetiva,
confundem-se o crepusculo e o sentimento da pnoistgo “sem duavida, triste”.

A descricdo do hotel, segue-se o campo de certaicds estende-se um
grande campo de centeio, liso, sem arvores. Aiddsohnesta campanha plana, nesses
campos” (DURAS, 1986, p.4%).

Bachelard nos lembra que: “Uma paisagem se ofe@o® realizacdo de um
sonho freqiientemente sonhado [...] € uma matéeaeunultiplica™ (BACHELARD,
1942, p.14, trad. nossa).

Assim, essa paisagem campestre, ao cair da taopeciar a liberdade do

pensamento da protagonista. O mesmo tedrico exgihcka que:

A imensidao é uma categoria filosofica do devangid.a grandeza
determina uma atitude tdo especial, um estado d'afm particular
gue o devaneio coloca o sonhador fora do mundarpaydiante de
um mundo que traz os signos do infinito (BACHELARIDAS, p.169,
trad. nossay)"

Portanto a vastiddo, a largueza do campo que sadestontribuira para o

devaneio/ éxtase de Lol que abrira as portas densu@dria.

Na pagina anterior o narrador ja anunciara o dsjgoificado dessa paisagem:
“[...] em volta deles a paisagem é carnal e veyePAIRAS, 1986, p.44)"" o encontro
amoroso entre Tatiana e Jacques Hold, compartilhadtol no campo de centeio. Ele
€ o “espelho” que em sua memoéria duplica o encardm o0 noivo que a abandonara
dez anos antes. Ela se entregara totalmente aesaundio e revivera aquele momento
longinquo que tivera com o noivo antes do bailee $p tornara impossivel de repetir-
se apds o abandono.

Lol se deita sobre o campo, em frente ao hotek &dvisto Tatiana entrar no

prédio; em seguida, passa a contemplar aquele haoemo dorso nu a janela. Sua
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chegada € minuciosamente relatada pelo narradejo‘®mo ela chega. Muito rapido,
ganha o campo de centeio, nele se deixa escorregarse encontra sentada, se deita”
(DURAS, 1986, p.46.

A gradacao de seus movimentos, e a anafora, réped@ expressao de lugar
em Francés s'y — reforcam a relacdo de Lol com este local. Arditao [ss] suaviza e
“poetiza” a chegada da protagonista. Seus gesti®ta estdo prenhess de significado:
pouco a pouco, ela assimila a imensiddo e mimegza-paisagem. Imével, ela parece
desintegrar-se em seu éxtase até reduzir-se apem@as “mancha escura no centeio”
(DURAS, 1986, p.48).

A imensiddao da paisagem realca a soliddo e o abandi® Lol. Sua
imobilidade favorece o devaneio e estabelece daga®com a terra conforme explica

a teoria de Gaston Bachelard:

A imensiddo esta em nds. Ela esté ligada a umaiesgé expansao
de ser que a vida refreia, [...] mas que retomaatiddo. Desde que
estejamos iméveis, desde que estejamos alhurespnbbamos em um
mundo imenso. A imensiddo € o movimento do homedvéain A
imensidao € uma das caracteristicas dinamicas wind® tranquilo
(BACHELARD, 1948, p.169}.

Lol estaria imersa em uma passividade sob o ecoetigipalavras que ouvira
— “morte, peut-étre Entretanto sua unido com a terra transformansdagca telurica
que lhe transmite uma energia nova e benéficaedasplo-a de sua letargia. A “Méae-
Terra” a recebe em seus bragcos e ao mesmo tenguscea-a para a vida, para o amor.

E 0 momento do encantamento, do deslumbramentolde L

A nasalizacéo, a aliteracao [pl], a repeticdo @mor da frase transformam a
narrativa em um ““poema em prdsa“Esse campo, a alguns metros dela, mergulha,
mergulha cada vez mais em uma sombra verde ede{o&/RAS, 1986, p.46)'

O mergulho longen consiste em oportunidade para desligar-se dodengn
espaco a fim de descobrir-se em um “obscuro poeteaar” (BACHELARD, 1948,
p.188). Envolvido pela aliteracdo, o leitor temngiesséo de que Lol “mergulha” no
campo... entretanto, se verifica uma personalizgugie € o0 campo que “mergulha” nas
trevas ombre; estas, contudo, ndo assustam, de forma alguas,acolhem porque
sdo “verdes e leitosas”, isto €, agradaveis e maitel(leitosas). Essa personalizacdo
(mergulham) e essa atribuicéo (verde e leitosaxapam ainda mais a protagonista ao

cenario até a identificacéo e total: “mancha esooreenteio” (DURAS, 1986, p.48).
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Reduzida a uma “mancha” Lol vive um momento dedgrde aniquilamento
total. A tristeza que h& dez anos oprime seu coregéela-se no ritmo plangente da
frase que deixa adivinhar um suspiro, um lamenfdoiger/mergulhar lembra
“pleurer’/chorar); paradoxalmente anuncia-se o grande éxjas ela alcancara.

Assim, deitada no campo de centeio, Lol parececalleapela M&e natureza e
identifica-se ao campo, ao mesmo tempo mergulhaeendevaneio, em sumémoire
de l'oubl”. Este cenario, reforcado pela “imensiddo”, prap@& a protagonista o
“mergulho” no passado, a recuperacao da memofiaica para a mudanca.

E a memoria de um outro momento vivido, antes dtebaom seu noivo,
neste mesmo hotel. Entretanto um temor a envoledpnde ficar s6 para sempre; mas
esta sera a Ultima vez porque ela comecara a maddgr de comportamentd:.?] é o
altimo meda.” (DURAS, 1986, p.47). A partir desse momenta ehssa a viver
intensamente e o medo transforma-se em corageageaorpara mudar, para agir, para
decidir, fazer sua prépria vida porque: “Um lugstaegpor ser tomado, um lugar que ela
ndo conseguiu ter em T. Beach, ha dez anos” (DURISB, p.45)" Opondo-se a
escuridao e nela destacando-se, uma janela ilumiadira especificamente a atencao
de Lol como se fosse a tela de um filme, uma telaitema. A cena esta impregnada de
grande sensualidade, mas € narrada com muita dietiga“Tatiana Karl, por sua vez,
nua em sua cabeleira negra” (DURAS, 1986, g47).

A movimentacdo dos amantes no foco iluminado, slecdo de intimidade
contrasta infinitamente com a soliddo de Lol redazia uma sombra escura,
imperceptivel, no campo de centeio.

Fascinada, ela olha fixamente aquela janela. Aufie de um quadro faz-se
propicia a representacdo da memdaria. Alfredo Bosilambra que o olhar é “0 mais
espiritual dos sentidos” e assim, capta ndo sdéeoagprotagonista vé, mas o que ela
imagina (BOSI, 1977, p.15-18). Como em filme ceadarem que o espectador s6 pode
assistir aos preambulos de uma relagdo amorosgassh a imaginar o desenrolar da
cena.

Embora ndo consiga enxergar dentro do quarto, mx@dde a intimidade do
casal e entregando-se inteiramente a imaginacdecgpartilhar desse momento de
prazer:

Viva, moribunda, respira profundamente, essa tardeé de mel, de
uma languida suavidade. N&o se pergunta de ondeethea fraqueza
maravilhosa que a faz deitar nesse campo. Deixgira apossar-se
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dela até sufocar, embala-la rudemente, impiedosanadé@ o sono de
Lol V. Stein (DURAS, 1986, p.46).

Lol, imersa nas trevas (mancha no campo de centesgpndida de todos,
fascinada pela luz da janela iluminada, passa dewam o0s segredos dos outros
personagens. Depois desse momento de enlevo, elda madicalmente seu
comportamento e comecga a manipular seus amigosearseducéo.

O contraste de luz e sombra da cena é, pois, isgivb: esse retangulo
brilhante iluminara a “escuriddo” da vida de Lol.ldz indicando a vida, forca de
“eros e a sombra denunciando a mortarfatos. Com a acdo de Lol, o préprio

romance comeca a “esclarecer-se” no sentido deletaryse a intriga.
O CAMPO DE CENTEIO: UMA REFLEXAO

O fato de focalizar-se um campo de centeio e ndagte por exemplo, leva o
leitor a refletir sobre este grédo. Como o trigaeateio é o principal cereal destinado ao
panificio e também a destilacdo de uisque e debgenprincipalmente na Europa.
Soterrado durante o inverno, ressurge na primagaerag uma aparente morte de muitos
meses; assim, simbolizaria a “luz solar”, escondiolo as trevas; como se a vida fosse
velada momentaneamente pela morte. Esse cicloittw@sbase do mito personificado
por Demeter ou Ceres, a deusa das colheitas entlzadara, portanto da fertilidade.
Como este grao, Lol,nmorte, peut-étre fica por um tempo inerte e depois parece
renascer, de certa maneira.

Ora, sabemos que uma metéfora subentende trargéermgme por sua vez
encerra dinamismo. Pouco a pouco, a sinestesia pagsminar o quadro e dinamiza-
lo: o ar é doce e envolvente — “de mel”; o murma@aovento nas hastes de centeio soa
como musicadrisse e contribui para embalar a protagonista. Entmgnise som, luz,
perfume e cor (o verde dgetine seigld; lembrando o poema de Baudelairée$
Correspondancés parecem criar um “templo” para ordvissemerit que ai vai
ocorrer™ Intensifica-se, pois, 0 misticismo da cena: naukd@o, alguém imoével
contempla um retangulo iluminado. De fato, Lol éapaxalmente envolvida pela
suavidade e ao mesmo tempo “esgotada”: ‘¢ssph tarde o ar é de mel, de uma languida
suavidade” (DURAS, 1986, p.46).
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Descreve-se, pois, uma cena mistica sob a luz aitesque a hipnotiza: Lol
vislumbra algo inexprimivel; na verdade olha pareada, o vazio, o inominavel.

O centeio, elemento vital e inebriante, torna-senuianeamente um
prolongamento do espetaculo que se oferece pelalajatuminada e que sera
“devorado” pela protagonista (p.6%): a cena que se passa dentro do quarto é que
reaviva a sua memoria; a cena fantasmética tranafee em alimento da “alma”, do
espirito de Lol.

Essa recordacao lhe vem através dos “dedos de da@apoderia confundir-se
com a deusa Ceres (deusa das colheitas): “De longededos de fada, a lembranca de
uma certa memoria pass@URAS, 1986, p.46)""

Como outrora nos campos e templos gregos e romheosram oferecidos
sacrificios por ocasido das colheitas ou da semaadissim também Lol deixa-se
envolver em um sacrificio de fertilidade, de amataé parece sair primeiro, inebriada
(“engourdié) e depois, restaurada. Antes apatica, agora anrasiforcas, vai procurar

a amiga de outrora e conquistar seu amante.

CONCLUSAO

Como um arquétipo de fertilidade, o deslumbrametgoLol no campo de
centeio, com toda sua simbologia, Ihe da forcaa parascer, para a primeira mudanca
em seu comportamento.

O jogo de luz e sombra e a vastiddo desse campute \a& cair da tarde,
reforgcado pela simbologia do mito de Ceres, prapiod devaneio da protagonista.

O entardecer envolve 0 espaco imenso; unem-se espaempo em um
momento de eternidade uma vez que o enlevo de ltab éntenso que ela sequer
percebe a chegada das trevas.

A imagem do campo de centeio reune, pois, a proisigoe 0s personagens
principais; decide-se ai a mudanca da acéo, slerac&o rumo ao desfecho.

O lirismo que domina o episédio estende-se por mdomance; a imagem
impregna-o com o foco iluminado em meio a sombraras Portanto vemos que se
realiza a dinamizacdo de um “adereco cénico” engémametaforicd™

Este sera, pois, 0 momento crucial que explicata toromance, bem como o
momento em que se revelard a palavra de Duras zioduo leitor a um estado de

magia e a partilha do deslumbramento da protagonist

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 1 A, Jan. -Abr. 2012



99

Como declara Lacan em um artigo escrito em homemag®larguerite Duras

por ocasiao da publicacéo deste romance:

Maravilhado. Evoca-se a alma e € a beleza que.dpgrancantadora
€ também a imagem que vai nos impor essa figuréeriga, de
exilada das coisas, que ndo se pode tocar, magoguaz sua presa.
Esta arte sugere que a encantadora € Margueriie esnencantados.
(LACAN, 1963, p.7, trad. nossd).
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" “adormecida de pé” — DURAS, 1986, p.24)

i «[...] nue sous ses cheveux noir¢DURAS, 1964, p.64)

V“Lol, sur la route, attend. Le soleil se couche.cképuscule arrive, rougissant, sans doute tristg. L
attend” (DURAS, 1964, p.62)

v Derriére s’étend un grand champ de seigle, lissmssarbres. Il y a encore du soleil dans cette
campagne platte, dans ces chamgB¥RAS, 1964, p.61).

Y “Un paysage s'offre comme accomplissement d’un séuevent révé [...] c'est une matiére qui
foisonne”.(BACHELARD, 1942, p.14).

L'immensité est une catégorie philosophique deéleerie. [...] la grandeur détermine une attitude si
spéciale, un état d’ame si particulier que la régemet le réveur en dehors du monde prochain, devan
un monde qui porte les signes de I'infi(BACHELARD, 1948, p.169).

Vil «1 ] autour d’eux le paysage est charnel et vEJ&RURAS, 1964, p.60).:

X “Je vois comment elle y arrive. Trés vite elle gada champ de seigle, s'y laisse glisser, s’y teouv
assise, s’y allongg DURAS, 1964, p.62).

* “tache dans le champ de seigl¢DURAS, 1964, p.64).
X« L'immensité est en nous. Elle est attaché a unee sbexpansion d'étre que la vie refrene. [..]ima
qui reprend dans la solitude. Dés que nous sonimewbiles, dés que nous sommes ailleurs, nous
révons dans un monde immense. L'immensité est lwement de 'homme immobile. L'immensité est
I'un des caractéres dynamiques de la réverie tralfept (BACHELARD, 1948, p.169).

X «Ce champ & quelques métres d’elle plonge, plongelteen plus dans une ombre vert et laitéuse
(p.62).

X' «Une place est a prendre, gu’elle n’a pas réussiaima T.Beach, il y a dix ah§DURAS, 1964,
p.60) .

XV “Tatiana Karl, a son tour, nue dans sa chevelurg’[(p. 64).

* Vivante, mourante, elle respire profondément, é¢el'sor est de miel, d’'une épuisante suavité. Gile

se demande pas d’ou lui vient la faiblesse mesugtt qui I'a couchée dans ce champ. Elle |a laagge

la remplir, jusqu’a la suffocation, la bercer rudent, impitoyablement jusqu’au sommeil de Lol VinSte

Le seigle crisse sous ses reins. Jeune seiglelolut d&été(p.62).

"™ « La Nature est un temple ol de vivants piliers/ @i parfois sortir de confuses paroles/ [...JComme
de longs échos qui de loin se confondent/ Dangémébreuse et profonde unité. / Vaste comme laethuit
comme la clarté, / les parfums, les couleurs etstass se répondent. [...] »BAUDELAIRE, Charles.
Correspondancekes Fleurs du Mal. Ouvres ComplétBsuris : L'Intégrale, 1968, p.46.

i O centeio possui talo mais fino e mais compride qutrigo, assim como espigas flexiveis e de

coloracdo mais clara que o trigo. O gréo cobertoupea casca fina é também mais comprido e menos
dourado que o do trigo. Nas espigas, costumam errdgngos do qual se extrai a ergotina usado na
industria farmacéutica como abortivo e anti-hengiod e também se sintetiza a dietilamida do acido
lisérgico (LSD) poderoso alucinégennciclopédia BarsaSao Paulo : Barsa Consultoria, 2001, v.4,

p.82.

il «De |oin avec ses doigts de fée, le souvenir d’'uémaire passe. Elle frole Lol [.”JDURAS, 1964,
p.63).

“* Em suaTeoria da Literatura René Welleck e Austin Warren lembram a respeitéidnry James que
muitas vezes o que era “adereco cénico” nas prameioras, o autor transforma em “imagens metafrica
ou simbdlicas” nas posteriores. (WELLECK, WARRER, $.238).
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* Ravie. On évoque I'ame et c’est la beauté qui aperg Ravisseuse est aussi 'image que va nous
imposer cette figure de blessée, exilée des chqa&s n'ose pas toucher, mais qui vous fait saigro
Cet art suggere que la ravisseuse est Marguermibeis les ravigLACAN, 1963, p.7).
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