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ESCRITA E CORPO: UM DOMINIO POLITICO NA LITERATURA
LIBERTINA DE HILDA HISLT

BODY AND WRITING: A POLITICAL DOMAIN IN HILDA
HILST'S LIBERTINE LITERATURE

Paulo César de Oliveira

RESUMO: Este artigo € em parte resultado de uma peseguis@ieoria Literaria desenvolvida
na Universidade do Estado do Rio de Janeiro egruecomo objeto as questdes do sujeito, das
politicas textuais nas as relagfes entre literaurstoria. Este trabalho investiga ainda o papel
da critica literaria frente aos desafios de sedasta narrativa hodierna, no caso deste artigo,
com foco no papel do intelectual e do escritorlémtteial na contemporaneidade. Na escrita
desconstrutora de Hilda Hilst, analisamos as véestsatégias de resisténcia, denuncia e
desestruturardo do pensamento hegeménico e dagodmceito de texto. Deste modo, leremos
a escrita hilstiana como recusa dos valores nearicod de uma literatura do bom gosto e da
“transgressédo bem-comportada”, valores esses aqsenarrativas de Hilst serdo preteridos em
favor do grotesco, da provocacao e do escarnio.

Palavras-chave Corpo. Narrativa brasileira contemporanea;Feminin

ABSTRACT : This article is part of a research in comparalitezature developed at the Rio de
Janeiro State University dealing with individuahies, sexual politics, responsibility and
deconstruction in contemporary fiction, in which wequire about the role of the intellectual
and the so-called intellectual-writer in the conpemary age. By reading Hilda Hilst's
deconstructive writing, we analyze her strategies resistance, denouncement and
deconstruction of the hegemonic thinking, as welihee conceptions of text itself. Therefore, her
writings are based on the refusal of the valuea wfell-behaved, bourgeois literature, values
which, in her narratives, give place to the grobesgprovocation and contempt.

Key words: Body. Contemporary Brazilian fiction; Feminine.

INTRODUCAO

As relacOes entre literatura e contexto ainda kojgemplam as antigas dicotomias

gue norteiam a sempre combatida, dita enterrada,re@rrente, ideia de representagdo. No
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caso da literatura escrita por mulheres, questér® @énero, lugar da fala, lugar da escrita,
sempre retomam a discussao que, por ser hist@gcajostra como imperativo categorico e
eterno retorno.

Lembremos que, er® evangelho na tabade 1979, Osman Lins ja havia dito que
“certas pessoas tendem a ver na criacao literfg@iateiramente alheio as circunstancias” e
que embora haja, “é certo, na obra de literatuse &xdo pessoal”, também é certo “que uma
infinidade de motivos” afeta o criador da obra (BIN1979, p. 53). A afirmacdo parece
contrariar, paradoxalmente, aquilo que Lins adialdeute: “as obras valem por si e pelo que
sdo; e as circunstancias, por vezes adversas, queam sua elaboracdo, ndo as resgatam”
(LINS, 1979, p. 79). Entretanto, estas duas coldiaggensamento sédo referéncias fundamentais
para inicio de discusséo acerca do papel do aatoampo literario, hoje.

Silviano Santiago ja havia chamado nossa atengaogoaarater anfibio” da literatura
brasileira: “Por um lado, o trabalho literario baigiramatizar objetivamente a necessidade do
resgate dos miseraveis a fim de eleva-los a comdiedseres humanos (...) e, por outro lado,
procura avancar (...) uma analise da burguesiadetion nos seus desacertos e injusticas
seculares” (SANTIAGO, 2004, p. 66). O equivoco dlwap critico estrangeiro, para Santiago,
seria duplo: por um lado, procura denunciar nodgsarabilidade; por outro, entende os lugares
do estético e do politico como categorias fixagquesendo o carater anfibio, hibrido, pelo qual
nossa literatura quer se afirmar, quer seja solvi@eimais politico ou sob um diapasdo mais
estético. Resulta dai uma incompreensdo abissajudohaveria de melhor em nossa boa
producdo literaria atual, diz Santiago. Tal se@@ae ja contida nos exemplos por nés
anteriormente extraidos da obra de Osman Linsre astcircunstancias da criagéo artistica e a
aparente independéncia estética estruturam dicasomopie rondam nossa producao literaria
contemporéanea e, no caso de Hilda Hilst, servenodotroducéo a reflexdo mais aprofundada.

Esses elementos de discussdo brevemente introduzmédo essenciais para se
compreender as forcas que se desenrolam no conflmntproducdo e recepcdo da escrita
hilstiana, forgas que dependem do questionamento dos poscesdas circunstancias em que

seus textos foram criados, sem esquecer a recppaidlematica de seus escritos pela critica.

1. PRODUTORES, RECEPTORES E MEDIADORES

Neste primeiro momento, faremos uma afirmacdo éaty a opcdo por uma
literatura “a margem” espelha uma tomada de pospgitica de Hilda Hilst. Em carta a
escritora (de 1969, e cuja ortografia e acentuapaotivemos) Caio Fernando Abreu ja
observava: “Vocé bagunca o coréto total, choca tetanpente a pardquia, empreende a

derrubada de téda uma estrutura ja histérica deentehdidos literarios” (HILST, 1999, p. 21).
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Virgilio Ferreira, ao comentar a queixa de Hildbreoa falta de leitores para sua obra
escreve: “Estes a lerdo, decerto, como ja agdéete evidentemente depois de terem refletido
que o homem também é homem no intestino gross’HI1999, p. 134).

Um terceiro depoimento, desta vez da prépria autreambém revelador: “Alguns
criticos foram deslumbrantes comigo. Mas nédo ackoagse movimento todo que vocé diz em
torno do meu trabalho desperte alguma coisa. Nmgiada, por exemplo, em reeditar meus
livros. E dificil hoje achar um livro meu” (HILST999, p. 35).

Nestas passagens estdo estabelecidos algunsosrdaitobra literaria que, aliados as
ideias recolhidas anteriormente, de Osman LindwaB0o Santiago, configuram um espaco de
reflexdo importante em torno da dindmica entre aafitprario, escritor e mercado. Sob uma
Gtica bastante simplista, até mesmo romanticansoseomum compreende o papel do escritor
como aquele que se isenta dos influxos do merd¢ambalutores de cultura, artesdes do sistema
literario, a funcdo dos escritores € quase sempoarada sob a aura da singularidade e
subjetividade, como na “torre de cristal” de qua faaio Fernando Abreu (HILST, 1999, p. 21),
dentro da qual estdo encerradas duas imagens fiotdsabalho poético: a romantica e a
parnasiana. Porém, ndo se pode esquecer que lagi@uaas obras também esta condicionada a
padrbes de mercado, a modos e meios de recepg@@epae estratégias de consumo que,
especialmente na contemporaneidade, podem defid@stno e demarcar posicdes do objeto
artistico. Alguns criadores lidam de forma bastdaraaquila com os imperativos de mercado,
outros, por ao rejeita-los, viveram e vivem a coaédi paratopica de que fala Dominique
Maingueneau. A partir dos textos ditos pornogr&fi@ntendemos que Hilst pode ser inserida
em um terceiro grupo.

Para Antonio Gramsci a sempre requentada ideiaudeuma obra seja bela devido a
seus conteudos politicos e morais e ndo pela some foontinua sendo discutivel, mas reconhece
que foi esse o meio pelo qual o contetudo absteafargliu e solidificou: “(...) uma obra de arte
néo fracassou pelo fato de ter sido o autor des\pad preocupagdes praticas exteriores, isto €,
posticas e insinceras” (GRAMSCI, 1968, p. 11). Alesdio gramsciana, embora um tanto
remota no tempo e no espacgo, em relacdo ao quacssiavestigando aqui, € curiosamente
analoga a uma queixa de Hilda Hilst. Conta a aujpiey indignada pelo fato de a escritora
Regina Desforges ter recebido 10 milhdes de dofsksspublicacdo da bicicleta azul decide
escrever “coisas que todo o mundo entende”, rumpadoa prosa pornografica, inaugurada em
1990 comO caderno rosa de Lori LambWo entanto, seu projeto “fracassa” e a escritora
continua sendo considerada dificilima, mesmo rexditira pornografica. Neste sentidD,
caderno rosa de Lori Lambd bastante embleméatico dessa relacéo entre produediiacao e
recepcdo. No corpo da obra, encena-se a decisaondescritor (considerado “dificil”) de

escrever uma "“literatura que vende” e de apelacerét pornografico. No entanto, é o relato de
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sua filha de oito anos e ndo o do escritor quealhegos leitores, e embora a narrativa flerte a
todo o momento com o pornografico, o resultadodabiiretornemos a questdo da forma,
estabelecida por Gramsci) é a formagdo de uma esxmpede textual, discursiva, atravessada
por um tecido narrativo reflexivo e desconstrutor.

O texto € estruturado por meio do relato de umamaesfe oito anos que, sob a tutela
do ficcional, do jogo de méscaras discursivo, deis@ um mundo no qual a infancia é
submetida a um olhar-narrar pornogréfico. A lingragjue reproduz o vocabulario da menina
de oito anos e compfe as diversas camadas disrsifio obstante desmonta, no nivel da
forma, uma nocédo pacificada e tradicionalmentetaqetlo senso comum como fidelidade a
verossimilhangca e almeja desestruturar a leitugérnina quando requer para o0 texto um
destinatario que suspeita da aparente realidadlgpeente representada pela narrativa.

O par perversao/transgressdo serve de medida ig@acdb sistema de valores
dominantes. Sendo violento ataque a moral burgaesaimperativos da midia e do dinheiro, a
narrativa d'O caderno rosa de Lori Lami®&yhomdlogo ao “piparote” machadiano no leitore est
uma das figuras pressupostas pelo texto. A disousaidre as regras de mercado se funda no
questionamento do papel do leitor em relacdo dpodiceda obra e estabelece dois pdlos de
discussdo em torno da “educacdo do publico” e gmlpda arte e do artista. Se a arte “é
educativa enquanto arte, mas ndo enquanto ‘arteatda’, porque neste caso ela é nada e o
nada ndo pode educar” (GRAMSCI, 1968, p. 10), cebdp artista sera tdo mais verdadeiro
gquanto mais for fiel ao seu destino de criador @aaseao de educador. Mas se a grande arte
pretensamente educa, ainda que ndo seja esta malaafile, paradoxalmente também
desestabiliza. Em Hilst, a atitude fundamentab®&wso, o deboche. Hilst € uma iconoclasta. Seu
desprezo pelos pardmetros da cultura de massangiesse, emO caderno rosa de Lori
Lamby na figura de papai, quapi, como em certos momentos é tratado: “Papi € nmaito mas
ele tem o que a mamae chama de crse, quero digey erai outro dia ele pegou a televisdo e
pegou uma coisa de ferro e arrebentou com ela” §MJL1990, p. 15). O relato supostamente
biogréfico estabelece o dilema entre escritor ecatkr:. “Eu j& vi papi triste porque ninguém
compra o que ele escreve. Ele estudou muito e aistti@a muito, e outro dia ele brigou com o
Lalau que é quem faz na maquina o livro dele, w®di dele, porque papai escreveu muitos
livros mesmo (...)" (HILST, 1990, p. 15). O cirauitios atores da cena de producéo literaria se
fecha na composicdo de Lalau, o editor, um doseglems da mediacao entre escritor e publico:
“(...) esses homens que fazem o livro da genteaguima tém o nome de editor, mas quando o
Lalau ndo esta aqui o papai chama o Lalau de aade que eu ndo posso falar” (HILST, 1990,
p. 15).

Nota-se, portanto, que o projeto de escrever liteaapornogréafica, bandalheira, em

funcdo de um publico potencialmente consumidoredéipio de escrita esbarra no proprio
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processo de discussdo subjacente ao texto ficaitengdilst, o qual ndo contempla o jogo facil
do chulo, presumidamente o que espera o leitor sodwtipo de escrita supostamente proposta
por Hilda. Na verdade, o leitor desta nova conéupornogréfica de texto ndo pode ser
ingénuo — pensemos na concepgdo de que um texéoqeodeve “educar”. Sob outro angulo,
nada impede o leitor de fruir da aparente licendame, da lubricidade que recobre a narrativa.
O grande problema é que o pretenso publico-alvesdata pornogréafica espera de Hilst uma
narrativa naturalista, ou no minimo algo que naguega esforco questionador. Dai que,
impondo a um produto mercadoldgico refinamento &rende contelido, a escritora instala nas
brechas do sistema mercadolégico o virus da detsagée e o didlogo critico. Hilda Hilst ndo
propde o consenso que anula; antes, o dissensmggeega. Expliquemos.

Todo escritor ‘responsavel’ faz tremer o sistemacd#ura massificada, a qual
podemos estender aos processos de alienagdo.gbraspor exemplo, as de Clarice Lispector
foram fundamentais para que uma ideia de literdauménina — e aqui ndo nos € Nnosso propoésito
polemizar essa sempre pantanosa questdo acercaonbeito de autoria feminina — se
consolidasse por meio do que a ensaista Lucia al@leamou de “funcdo desalienante de sua
(de Lispector) literatura”. Segundo Helena, haitemdtura uma funcdo simultaneamente critica
e criadora, em que a obra “é um processo no guedse um pacto velado: ndo sendo o mundo,
ela pode criar um mundo; ndo sendo uma praxisIs@ciEim um ato mimético, a obra tende,
comoescriturg a eliminar a alienacdo que originariamente a aigldELENA, 1985, p. 92).

Se apraxis é um dos elementos possiveis embutidos na obepresentacdo do ato de
jogar envolve os sistemas politicos que estrutwatiscurso literario. Como em todo o jogo, ha
forcas envolvidas no ato de jogar e também nagquetese joga e com quem joga. O jogo da
obra depende de diversas instancias de mediacas@afetivar e esse lance de dados, como €
da natureza do jogo, é da ordem do imprevisivel.e8aritor responsavel corresponde uma
politica de responsabilidade, uma tomada de pasiggie em dia, em que se diz que ndo ha
mais riscos a correr, posi¢des a tomar, quandoro jago dos significantes parece querer
apontar para um total desencanto, tanto com ossulasociedade quanto do fazer literario. A
literatura — ja o disse Roland Barthes — cumprepapel ndo apenas de relevo, mas necessario e
urgente. Se a respeito de politica a cidada Hilidst Hisse ndo ter por ela 0 menor interesse,
nem sequer votando mais (HILST, 1999, p. 36), sbika Guplementa este desencanto ao
estabelecer uma relacdo de respeito, responsaleilideseriedade para com o papel do texto
artistico: “E literatura ndo € distrac&o, entratesnito. E coisa séria, que vocé vai adquirindo. E
dificilimo” (In HILST, 1999, p. 40).

Assim, a preferéncia por temas que denunciam athgi® de uma forma burguesa e
alienada de se relacionar com o0 mundo e com atliter (0 pornografico, a liberdade do corpo e

do sonho, a linguagem chula, a poesia — essadrtemarginal, hoje) insere-se nos textos de
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Hilst na forma de resisténcia a frivolidade conterApea, revelando a opcao radical por ndo
fazer concessdes. Por isso, mesmo afirmando n&w gabm sdo ou sequer se importar com
seus leitores, a obra de Hilst cumpre um papel:cefiier & ideologia da cultura massificada,
ainda que, no jogo das aparéncias — como no casoadproducdo pornografica — ceda a seus
postulados.

Em O caderno rosaas referéncias as influéncias televisivas sa@eefiltradas pela
ironia 4cida: “(...) ai os mogos néo véao dar dirdpra todas e ndo vai sobrar dinheiro pra mim,
pra eu comprar as coisas que eu vejo na televiséo escola. Aquelas bolsinhas, blusinhas,
aguele ténis e a boneca da Xoxa” (HILST, 19904, “Eu disse que gostava muito porque sem
dinheiro a gente fica triste porque ndo pode congg&oisas lindas que a gente vé na televiséo”
(HILST, 1990, p. 13). Por ser a narradora uma cdade oito anos, os efeitos textuais, de
choque, se ampliam na leitura, esta quase semgamdaaho nivel da polémica. A questdo do
dinheiro, aliada a influéncia da televisao, criti@gor ser unshoppingeletrénico de consumo e
de carater alienante, quer despertar alguns pasgiteres criticos.

Essesutrosda escrita serdo irremediavelmente expostos éndi@ da transgressao e
da perversdo. A afronta, o leiter se desavisado, ingénuo ou revestido de certo averni
moralizante- podera simplesmente fechar o livro ou, indignauotestar, como fizeram alguns
dos leitores de Hilst, insultando-a por carta (pércebendo que cairam na armadilha ficcional
tracada pela autora). Pois a narrativa daderno rosa também uma forma de jogo ficcional,
tdo cara a Hilst, e que se estabelece nas frimtghasa teorizacdo da literatura que é refinada e
demanda seriedade para ser desencoberta. Nesenpaghra-prima licenciosa, ha uma ardilosa
construgdo intertextual que desafia o canone fiterd o chamado bom gosto. A literatura
infantil, a teoria literéria, o jogo de citacdespeacdes, as questdes referentes ao estatuto do
narrador, da ficcionalizacdo, sdo postos em xegumnto de somente ao final da narrativa o
leitor perceber-se também exposto a um jogo, toimae, portanto, um dado do lance textual-
discursivo de Hilst.

Seu texto debocha dos parametros canénicos; desatiyos da industria cultural e do
senso comum que a encobre. A narrativa hilstiaradjscutir o papel do mercado, a questéo do
gosto e a funcéo do leitor-responsavel quando éx@osma literatura responsavel, a qual ndo
da trégua ao leitor: ha narrativas dentro de rigasgttroca incessante de narradores; textos
supostamente (ou ndo) copiados que se tornamgzartarrativa, citacées, referéncias (algumas
explicitas, outras nem tanto) literarias, cultyréilesoficas etc. Isso sem mencionar o proprio
carater autobiografico a alertar o leitor que,uskthaquele universo escrito € ficcional, o leitor
se vé remetido a dindmica da autora e ao procesdiva por ela estabelecido. O que resultara
dessas trocas é um calidoscopio de discursos geaceglem rapidamente e incessantemente,

tanto mais se considerarmos o tamanho do livra#ode oitenta paginas).
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H4& ainda evocacéo de certos escritores, supostaragngos do escritor-pai de Lori:
“Eu também ouvia 0 que vocé e mami e o tio Dal®nio Inacio e tio Rubem e tio Millér
falavam nos domingos de tarde. Eu acho lindo tedsss tios que escrevem” (HILST, 1990, p.
81). Essa lista configura ndo somente o univerggeictual da personagem “papi’, mas da
propria Hilda Hilst, autora-modelo/autora-empiri¢gste mundo intelectual é composto de
escritores obsessivos, radicais, que nao concegierao invés do bom gosto propdem a feilra
da natureza, da violéncia, revelando em sua piroseuocos meandros da politica, desnudando a
guestao do abandono da ética em um mundo no crigaaiéncia auténtica de que tanto falou
Benjamin seré substituida pela imagem e pela iluséo

Resultado desta verdadeipmética do choque& o diagnéstico mordaz da propria
incapacidade questionadora dos chamados “leitorédiosi’ e do publico pretensamente
consumidor de cultura formado na esteira de umasin@ cultural alienante. Deste modo, 0
texto de Hilda desafia canones, mercados, crftislalico e gosto ao transforma-los em elemento
de reflexdo dados na cena da enunciacdo, a quatgeap contexto no proprio discurso
estruturante do texto. Como efeito dessa praxidisourso sobre os poderes do mercado é
inserido no campo das relacbes criticas que cdrgraprodutor e autor, leitor-consumidor e
leitor-modelo, inserindo ainda a problematica pdaatopia de autor no proprio movimento
textual. Dessa forma, toma os consumidores do txtw provaveis ou possiveis produtores de
saber, mas de um saber diverso porque radical, ramiim seja panfletario, mas estruturado

pelo que Lucia Helena ja chamara de “funcéo desalie” da literatura.

2. ESTRATEGIAS TEXTUAIS: GENERO, CORPO E PODER

Falar de politica textual na obra de Hilst sigrifiocar nas questdes de género, corpo e
poder. Este € um tema espinhoso, pois retornanmgreea questao do género. Como definir
narrativa feminina € um dos grandes problemasat@teontemporanea. Talvez um dia, quando
se puder analisar de uma forma abrangente os deafesminilidade, as diversas manifestacdes
do feminino e sua pletora de significacfes, a @edniegue a uma ideia mais abrangente do que
seja a escrita feminina. Entretanto, de tal proble@o se pode fugir, especialmente quando nos
propomos estudar as narrativas de escritoras.sBmnees, neste momento, fazer as seguintes
perguntas: o texto controla o leitor ou o leitonttola o texto? Como ler um texto sendo
homem? Ou sendo mulher?

Donna Perry afirma que procurar as escritoras éxisg, tentando compreendé-las em
seus proprios termos, em seu préprio contexto é pnmosta valida, a qual contrasta com o
principio da leitura masculina, em que se destacanrole, a objetividade e os resultados:

“Para a critica feminista, o ato de ler textos ddheres é pessoal e politico: essas leituras
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permitem validar as experiéncias de outras mulheresonsequentemente, as suas proprias,
expondo os siléncios e as descricdes patriarcagsnesas sobre as vidas das mulheres”
(PERRY, 1997, p. 322). A proposta é revisionistgpragmatica: trata-se de ndo apenas
interpretar, mas interferir no mundo, modificanddrevelando um ponto de partida fortemente

centrado no debate cultural e critico, intermedipolouma visao dialética que supde o conflito

de ideias, a pragméatica da teoria feminista é ipalie responséavel; participativa, atuante,

combativa e, portanto, também exposta as suasigsdpagilidades e desvios.

Sob este prisma, a questdo da sexualidade naaederitlilda Hilst estd intimamente
ligada a fulguracdes de contestacdo: recusa d@mpaos l6gicos, de uma ordem discursiva
tradicional, de uma visdo politicamente corretaabardagem de género. Tal escrita, por ser
iconoclasta, também reclama um leitor que desvede sepertério e 0 respeite.
Exemplifiquemos.

Cartas de um sedutpterceiro escrito da série “Trilogia Obscena” gim em 1991 e
precedido poO caderno rosa de Lori Lamly/Contos d'escarnipambos de 1990, é, segundo o
organizador da reedi¢cdo das obras completas de Alitsr Pécora, o que “apresenta, de forma
mais acabada, a questdo irredutivel que a obsdenicanfigura no interior da literatura de
Hilda” (HILST, 2002b, p. 07). Retornam neste textlgumas das obsessfes hilstianas: a
venalidade representada na figura do editor; oqguéfico; o escritor ridiculo e desencantado; a
corrupcdo moral da sociedade burguesa; o ataqeenasncdes etc. Além disso, a concepcédo de
um pansexualismo — ou, melhor dizendo, de par@asexualidade- percorre a narrativa como
marca de uma radicalizacdo buscada.

Assim comeca o relato: “Como pensar 0 gozo envatias tralhas? Nas minhas. Este
desconforto de me saber lanoso e ulcerado, lor@os fe crescem na virilha se tu ousas pensar,
(...) ouso pensar me digo, a boca desdentadansids e vicios, ouso pensar me digo e isso ndo
perdoam”(HILST, 2002b, p. 15). Ousar pensar, cujo suplemeénbusar escrever, remete a
descontinuidade das diversas instancias de ordemials politica, econémica, gramatical)
envoltas em névoas de questdes aglutinadas (sece&-obra com uma interrogacdo) e nexos
sintéticos descosidos. De permeio, a desconstagdigura de Deus: “Deus? Aqui 0, so sei de
Deus quando entro na boca cabeluda da biriba, @ degois ouviu-se o estrondo, a igreja
explodindo feito jaca la do alto despencando” (HIL3002b, p. 15).

O duplo sentido da escatologia, exposto na namratiomo “tratado acerca dos

excrementos”, “doutrina sobre a consumacao do tesnga histéria” ou “tratado sobre os fins
ultimos do homem.”, conjuga-se na obra a criticawdturalmente descartavel. Ao sujeito, sem

0s objetos, sem o0 outro, sem nem mesmo a segutanigguagem, resta 0 sexo:
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A hipoteca da minha casa. Tensdo. J& ficou claeango consegui, figuei sem casa
sem dentes sem méveis e sem minha mulher. Masre bath aqui inteiro, rijozao,
a lingua também, e vou lambendo a pombinha dei&utkosquinha, e ela grita
um grito fino, duro, um relho, um osso” (HILST, 200 p. 17).

Nesta pequena introducdo que abre a obra, de deraq@uatro paginas, aparece a
primeira voz narrativa (a de Stamatius), que ézadeopersonagem-escritor. Uma multiplicidade
de tons de escrita e de elementos culturais va&vetando: referéncias ao romance libertino (em
especial, o epistolar); aise en abymeo noveau-roman os avancos modernistas e poés-
modernistas no uso da lingua; o tema da erranciaugito comodifférence (diferenca na
errancia/errancia na diferenga); a necessidadsaeverversusimpossibilidade de escrever; o
sexo como substrato Ultimo do sujeito; a questagaksibilidade, hoje, do literario; sem
esquecer as varias superposicdes de narradoresu(mefeminino) e a questdo da
referencialidade e da autorefencialidade.

A problematica do corpo esté inserida em variasaeuliscussdes, notadamente as de
género, poder e critica cultural. O escritor-meadrimeira voz, junto com Eulalia — tal qual
um Sancho Panga mulher — recolhe nas ruas tude ogjtsenhores” vao jogar no lixo: “(...) ai
separdvamos tudo: rato e bosta pra c4, livros padcacos pra la. Comida nunca. Era um que
fazer o dia inteiro. Depois eu lavava os livrosoeecava a ler” (HILST, 2002b, p. 16). Nos
objetos encontrados no lixo, Stamatius recuperaeoh@ de melhor na alta cultura (Tolstoi,
livros de filosofia, um pé de Cristo do século 12)ee o que nela h4 de grotesco: “(...) uma
caceta de plastico cor-de-rosa, deste século,ttwdala como se tivesse sido queimada (...)"
(HILST, 2002b, p. 16). Assim, a tentativa deseqieeide se reorganizar a cidade subjetiva, que
na obra se configura através do sexo, correspongeo@ira do escritor pelos elementos
dispersos na cultura do lixo em que as obras de estdo amalgamadas as ditas baixas
producdes, com elas se entrelacam e se abracams €stho na lata de lixo do burgués, todas
podem ser recolhidas e reaproveitadas.

A segunda voz narrativa, a de Karl, o aristocra¢épresenta a figura do escritor
corrompido e em verdade complementa-se a de Steapatimo mostra Alcir Pécora: “O que 0s
une, escritor-perdedor e escritor-vendido — e, etaito, mais correto seria pensa-los como uma
mesma personagem, em fases distintas de desen¢endicle si e dos outros — é a solidao
irreversivel de seus desejos de autocriagdo” (HJI2802b, p. 10).

Em um segundo momento da narrativa, o relato serd&aés de cartas, nas quais sédo
retratados o homossexualismo de Karl, a sua relac@éstuosa com Cordélia, a irma — e desta
com o pai —, 0 homossexualismo e as relacdes patercestuosas etc. S&o cartas sem respostas,

sem a contra-assinatura do destinatério (o leit&/®ando-se em conta o jogo narrativo de
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Hilst, as cartas atribuidas a Karl fazem parte hda®rias que Stamatius escreve/inventa e |é
para Eulalia. Ao cansar-se de Karl, Stamatius passsacrever historias a pedido de Eulalia,
fazendo da obra um sistema de pequenos relatospscaurtos e emaranhados, textos
superpostos e entrelacados no contexto geral daner(?) controlado pelo narrador Stamatius.

Configuram-se, assim, na polifénica obra, sistedesozes e relatos que recolhem e
agrupam um sem-numero de questdes, ora controladaslisseminadas, a girar em torno da
ideia de Deus, do conceito corpo e da compreenadiindude. Disse Hilda Hilst, em uma
entrevista que, no fundo, toda sua literatura era busca de Deus, do mistério: Gstas de
um sedutarisso parece uma verdade incontestavel.

Em Rutilo nadaessas questfes interagem em uma prosa de aligamlipoética. Das
véarias leituras que podemos fazer deste texto, derdsentes, dados os limites deste trabalho,
podem ser destacadas: a questado da beleza e idetaihomofobia.

Sobre a beleza, sdo claros os paralelos que podeagas. a escrita poética flerta com
o ideal hedonista classico na busca do belo nasic®ss ligadas ao corpo (no casoRldilo
nada ao corpo jovem de Lucas, cujo amante, Luciusaiédp sua namorada). Lucas sofrerd a
violéncia primordial a mando do avé da menina,dealucius. Mais tarde, descrente da vida e
dos homens, Lucas se suicida. A narrativa, semdempspaco definidos, evoca cenas que
compordo o resgate do drama vivido por Lucius. tB ésum drama da beleza, e também do
horror: “Posso deduzir que escapei da casca censstque eu estava encerrado ali, ndo, que o
meu corpo era o fruto da paineira, todo fechadoyura instante abriu-se. Abriu-se por qué?
Porque ja era de noite para mim e aquele era anitgstle maturacdo e rompimento”. E em um
dos momentos altos de nossa prosa poética, digarador: “Porque fui atingido pela beleza
como se um tigre me lanhasse o peito. O salto.M@z@a0 que € a beleza? Translicida como o
marfim do jade se fizesse carne, translicido Lucdacto, luz sobre os degraus ocres de certa
escada na eloquéncia da tarde...” (HILST, 19925p. Como enMorte em Venezale Thomas
Mann, a beleza do menino remonta ao apolineo quan&nLucius e o langa no abismo, tal anjo
decaido, ao primeiro contato com Lucas: "Belezaju® era antes de ti a beleza para mim? O
que era o0 nojo? Beleza...” (HILST, 1993, p. 17).

A violéncia do velho, com seu beijo de algoz naabensanguentada de Lucas € uma
imagem-forca daquelas que Hilda cria para dar cdatam universo humano de degradacéo e
horror, da intolerdncia em relacdo as escolhas hasa morte de Lucas permeia 0 momento
agbnico da palidez e pavor humanos frente a difereAo final da narrativa, evoca-se a
impossibilidade e a desesperanca de se estar ndomtikté um dia. Na noite ou na luz. Nao
devo sobreviver a mim mesmo. Sabes por qué? Padm&guele outro: tudo o que € humano
me foi estranho” (HILST, 1993, p. 28).
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Estranheza é também o0 que recobre a fala de CeasSwmntos de escéarnjao qual
encontramos, novamente, um narrador-personageftoesgr.) entrei na igreja, sentei-me num
dos bancos vazios e comecei a pensar no pau elaa@ique era isso de ter um pau e ficar
metendo nos buracos? (HILST, 2002a, p. 31). Retommzamente, a questdo do religioso, mais
diretamente, neste trecho, a questédo da instituigdgreja, em que uma referéncia aos cétaros &
fundamental: “Na Histéria aprendi que os cataresalbigenses, que vocés naturalmente ndo
sabem quem sdo e devem procurar saber, tambémvaensasim, isto €, que o mundo foi
criado pelo demo. Muito mais l6gico, ndo? Da par@mrder tudo melhor” (HILST, 2002a, p.
30). Reparemos que a palavra historia — historipuelas que foram esquecidos e, no caso dos
cataros, massacrados — é grafada com mailscula, sera histéria do esquecimento fosse o
urgente a ser resgatado. De certa forma, o texHilgiedialoga com os pressupostos tedricos de
Donna Perry, por nés aludidos anteriormente: ingédgp sob um prisma revolucionario e radical
aquilo que a histdria instituiu conaosaber.

A reflexdo sobre o corpo, sobre a ideia do porrimgraou a recusa abissal de uma
literatura bem-comportada néo se dissociam da&niwlitica mais radical, pois 0 engajamento
de Hilst ndo é da ordem do panfletario. O Bragibtado por Crasso é uma terra devastada pela
cultura de massa, pela inconsciéncia, alienadacaddate e a essa decadéncia do espirito, o
narrador de Hilst prop8eprneig a pornocracia. Os meandros da psique humana,j&casga
erdtica mais alta sdo perscrutados com obsessivgépuaia. A devassidao é o relato das mais
intimas formas de dor e comocao, que ndo evitardepanojo, a repulsa, o abominavel. Dai que
€ sintomatico e coerente o relato @mntos d’escarni@e encerrar com uma orgia: “Em sinal de
gratiddo e cortesia ofertei a jovem dama minhaqaejardim de pentelhos afins. O céus! O
divinos europeus! E, a riqueza! E eu que estavenidMuiabé defecando tristeza” (HILST,
2002a, p. 114).

3. ESCRITORES, INTELECTUAIS E DISCURSO

No rastro da invasdo multiculturalista, a relacitveeautor e sociedade centralizou a
discusséo critico-literaria. Desta forma, o papekdcritor precisou ndo apenas ser reavaliado,
mas a questao posta em diferentes prismas.

O escritor contemporaneo, de acordo com Edward Badtkria ser classificado
entre duas colunas: a primeira, de orientacdo giams trata do intelectual
participativo, responsavel, comprometido; e a sdgumelacionada a visdo de Julien
Benda, sustenta que os intelectuais sao “(...nyahand of supergifted and morally

endowed philosopher-kings who constitute the cemg@ of mankind” [‘um grupo
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diminuto de reis-filosofos superdotados e moralmeelevados que constituem a
consciéncia da humanidade] [Nossa tradugéo] (SA®P6, p. 04-05). Said ressalta que
o modelo de intelectual gramsciano — qualquer um, goje, por exemplo, trabalhe
tanto com a produgdo ou com a distribuicdo de comfento — € o0 que mais perto
chega da realidade. A visao do intelectual propgsta Julien Benda, em sdua
trahison des clergsse mostra idealista demais e pouco convincentsezra aspectos
praticos, muito embora para Benda o intelectualdé@ se colocar na torre de marfim
das verdades pensadas em oposicdo a uma pratisade@siva. Mas nao se pode
deixar de entrever que para Benda os homens qeei@®vdefender os valores eternos,
como a justica e a razéo, trairam esta funcdo emdprinteresses praticos (BENDA,
1975, p. 67-70).

Said propde uma discussdo mais abrangente, que devaconta a orientacdo
gramsciana e com isso estende o papel e funcéoteledtual também ao artista. A reflexao
tedrica nado distinguiria apenas certos campos lger saotadamente a filosofia, a teoria literaria,
a sociologia e a historia. Ela seria uma extensfitodo fazer critico, do qual participariam
também os criadores, os artistas. E nessa linheflé@Zio— sem desconsiderar, entretanto, que,
como diz Benda, o artista defende valores que dersiessenciais, ainda que néo politicamente
corretos — que nos dispusemos a ler o tbdgiang especialmente aqueles aqui trazidos ao
debate.

Podemos dizer que o olhar hilstiano é vigilantdighira do editor, em suas narrativas
pornogréficas — mediadora das relacdes entre alinow, e leitor — € a que concentra 0s
elementos criticos mais evidentes: “Pensar quergwtainda que pensar uma nova estoria para
as devassas e solitarias noites do editor. De potdtico editor. Enfim todos os editores a meu
ver sdo pulhas. Eh, gente, miseravel, mesquinhenal (HILST, 2002a, p. 104). A figura do
editor representada por Lalau/Lui, €ncaderno rosa de Lori Lambg ridicularizada pelo
escritor, 0 qual, sempre que possivel, insultaas§ dotes intelectuais daquele, muito embora
o editor, na obra, seja quem fareja o potencialn@un) mercadoldgico da obra. A miséria do
escritor também avulta com intensidade €artas de um sedutae emRuUtilo nada Lucius
(alegorizado na figura de filho de banqueiro) afimianceiramente grupos de escritores 0s quais
sdo tratados por seu pai como “pederastas, vadiadias, escritorezinhos de merda, articulistas
do meu caralho” (HILST, 1993, p. 19).

Por meio dessas representacfes encarnadas pelo @eib autor ou mesmo pelo
patrono das artes literarias, Hilda Hilst produzauctareira na floresta de media¢Bes culturais
em que sobressai no debate o problema da identidadenal e cultural do Brasil. Hilst

questiona o que é ser escritor em um pais queén&opergunta: como furar o bloqueio de um
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mercado editorial voltado ao descartavel? E poksgazer literatura quando as condices de
mediacdo artistica encontram-se subjugadas quaseegclusivamente a imperativos de
mercado?

Se a pressuposi¢cdo da escritora Hilda Hilst ergudesua literatura se reencontraria
com o publico em algum momento no futuro, perpassasua escrita, certo pessimismo de
cunho niilista, quanto a isso. As relacdes entiri@e politica serdo pensadas em uma base
constitutiva na qual a primeira esté intimamenkacienada a segunda; e ambas, como partes de
um processo decisivo no qual teremos que buscarafmde compreensdo mais abrangentes
sobre a questédo da identidade cultural brasileda América Latina como um todo, abrem seu
leque polifénico a tudo o que seja disseminacaeestica.

Por isso, havera, de certo modo, necessidade destabelecer um didlogo mais
racional, embora desconstrutor, com 0sS mecanismesegtruturam uma cultura de massa
pautada pela acomodacado. Essa deve ser a chavgueose abrirdo as portas para a percepgao
do mundo questionado de forma mais objetiva e @dekatriticamente nos moldes da intuicédo
gramsciana acerca da participacdo do intelectuaboidade. Assim, ainda que a luta atravées
das mediacdes culturais ndo nos forneca resultadediatos, ela se mostra ndo apenas
necessaria, mas imperativa.

No texto de Hilda Hilst, o ataque ao poder telewig uma das facetas de sua atuacao
critica traduzida na e pela obra. Martin-Barbero ‘djue 0 modelo hegemdnico de televisao
‘odeia as diferengas’, algo que ndo precisava deardemonstra¢do”, muito embora reconhega
que “pela televisédo passam as brechas, tambérstéléeda de contradigBes e nela se expressam
demandas que tornam visiveis a ndo-unificacdo npea do mercado simbolico” (MARTIN-
BARBERO, 2003, p. 330). Tal constatacdo é de ekevagbortancia e Hilda tem consciéncia
deste poder disseminado na/da midia, mas que, amengempo, oferece ao olhar critico a

possibilidade de desconstrugdo, dado o seu unicergoaditorio.

CONCLUSAO

Para encerrar este breve percurso critico, digajues na necessidade de confrontar
alguns textos de Hilda Hilst, respeitamos os reefataxtuais de sua obra, ao mesmo tempo em
que vimos em suas questdes subjacentes (sociexdtdea, midia, politica, moral, ética, teoria,
histéria, filosofia etc.) possibilidades de intarg@o nos processos pelos quais os objetos
culturais sdo expostos a critica por uma narrafigigante. Ainda que Hilda Hilst diga: “Nunca
pensei no leitor. Eu n&o tenho nada a ver comtoriegiou: “Eu ndo tenho nada a ver com os
leitores. Nao sei quem séo, ndo sei” (HILST, 132040), € a eles que sua prosa se dirige. Os

espacos de mediacdo entre autor, obra e seus giesgitores encontram, nesses ultimos, a
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possibilidade de sobrevivéncia da palavra e dancigéde uma possivel e desejavel ordem
cultural que ndo se acomode ao sempre mesmo, adlaop

Em nossa introducéo, propusemos compreender sa gjtaunstancias os textos de
Hilst foram criados e a forma com que foram e s@ebidos. E com um trecho de um de seus
poemas (HILST, 1999, p. 77) que gostariamos dereancesta breve e limitada exposicao,
confiantes de que as Ultimas palavras de um tegtterp se perpetuar na mente de seus
possiveis leitores e deixar para reflexdes futa@slo que, na critica literaria, costumamos

vislumbrar como o desejavel ponto final:

Arquiteta de mim, me construo a imagem das tuaa<Cas
E te adentras em carne e moradia. Queixumusa dou in
E queixoso te mostras, depois de te fartares

Do meu jogo de engodos. E a cada noite voltas

Numa simulacao de dor. Paraiso do gozo.
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