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“A CARNE TAO AZARADA” DAS MULHERES EM O REMORSO
DE BALTAZAR SERAPIAO PELA CRITICA FEMINISTA:
TRADIGAO, DESLOCAMENTO, MISOGINIA

Tatiana Pequeno!

RESUMO: O romance O remorso de Baltazar Serapido, de Valter Hugo Mée, apesar
de celebrado editorialmente e por baluartes da prépria literatura portuguesa, como
Saramago, apresenta uma narrativa violenta na qual é sistematizada a representacdo das
violéncias contra o feminino e contra a mulher. Neste sentido, interessa-nos pensar qual
seria 0 abalo, a revolucdo ou a necessidade de se aferir através de um sismodgrafo a
dimensdo colossal e de futuro que o autor portugués (nascido em Angola) opera e
promete. Ao contrario desta promessa, e do que diz, em famosa entrevista ao jornal
Estaddo, de 22 de janeiro de 2011, sobre a mulher representar um ser para o futuro, a
conducdo de nossa critica feminista (Millet [1969], Kolodny [1980/ 2017], Butler
[2002]), enquanto proposta de deslocamento, mostrara que 0 romance —
(cor)respondendo a ecos muito fortes da prépria historiografia literaria portuguesa —
nada mais elabora que os lugares ja previsiveis para a mulher e para o feminino desde os
mais remotos passados.

PALAVRAS-CHAVE: critica feminista; O remorso de Baltazar Serapido; Valter
Hugo Mée

“A CARNE TAO AZARADA” OF THE WOMEN IN REMORSO DE BALTAZAR
SERAPIAO BY FEMINIST CRITICISM: TRADITION, DISPLACEMENT,
MISOGINY

ABSTRACT: Despite Walter Hugo Mae’s novel O remorso de Balthazar Serapiao has
been praised as an editorial success, including by distinguished names of Portuguese
literature such as José Saramago, it presents a violent narrative in which the
representation of violence against women and, more broadly, against the feminine, is
systematized. With that in mind, we seek to discuss which would be the quake, the shift,
or the need to calibrate the notion of grandiousness or future articulated and promised
by that Angolan born Portuguese author. Contrary to this promise, and to his own words
in a well known interview to the newspaper Estaddo (published in January 22, 2011), in
which the woman is mentioned as a being for the future, our feminist criticism as a
proposal for displacement (Millet [1969], Kolodny [1980/ 2017], Butler [2002]) will
reveal that this novel echoes the Portuguese literary historiography and, in fact, what it
seems to elaborate is no other than those already predictable places for the women and
the feminine set as such since the remote past.
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Mas quem aceita como saber que se difunda palavra de mulher que, ainda mais, € pesada?

Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta € Maria Velho da Costa,
Novas Cartas Portuguesas

I - Introducao

A contracapa de O remorso de Baltazar Serapido (MAE, 2011) e o prefacio da
edicdo brasileira de 2018 chamam a atencdo para o fato de José Saramago té-lo
identificado como um romance revolucionario, que introduziria uma transformacao
radical na linhagem das literaturas de lingua portuguesa. Nossa leitura, ao contrario,
busca investigar este romance a partir dos referentes de uma outra histéria lida a
contrapelo?, a historia das mulheres e, a partir disso, discutir os impasses e inflexdes do
texto que podem ser revelados através de uma analise da critica feminista, cujo fito seria
o de identificar e confrontar a poética do transito feminino que se estabelece pela via da
punicdo e do aniquilamento. Neste caso, a tradigdo das oprimidas ensina que a via-
crucis das mulheres, sua subalternidade e seu apagamento sdo, inclusive, chaves de

leitura dos historicismos.

Um livro como O remorso de Baltazar Serapido certamente pode ser lido como
entretenimento® ou simplesmente como a representacdo de um certo diagnostico social,
metafora mais ou menos consistente de um certo espirito epocal, enfim, documento de
um certo zeitgeist. Judith Butler, no entanto, em Quadros de Guerra, observa que é
preciso ter muito cuidado quando se trata de uma referéncia temporal, observando que
talvez devamos ser mais reservados com a expressdo “mas estamos em 2019 e alguma
coisa..”, como se o indicador da temporalidade presente nos fizesse acreditar que as
excecOes ndo sdo praticadas com o mesmo rigor obstinado. O fato € que o referido
romance de Valter Hugo Mae talvez se institua num para além das estratégias de
consumo do entretenimento e seja de fato um documento importante a ser investigado,
dada especialmente sua dindmica de popularidade, o que pode ser também aferido pelo

espaco e pelo destaque oferecidos as suas obras nas principais livrarias das capitais.

Nome, portanto, reconhecido da literatura portuguesa contemporanea, sobretudo,

apos a publicacdo do premiado O remorso de Baltazar Serapido, em 2010, no Brasil,

2 Aqui fazemos uma referéncia as “Teses sobre o conceito de historia”, de Walter Benjamin.

3 E claro que aqui ponderamos as estratégias de marketing de alguma propaganda massiva feita em torno
de Valter Hugo Mae, mas desde que estreou no Brasil, o autor é visualizado como “fendmeno”, como se
pode verificar a partir da matéria disponibilizada pelo seguinte link:
https://veja.abril.com.br/entretenimento/valter-hugo-mae-o-fofo-da-literatura/
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Valter Hugo Mée parece ter se especializado em ficcionalizar questdes relacionadas aos
processos de desumanizacdo que vigoram nas nossas sociedades ultraliberais, além de
ficcionalizar preconceitos da condigdo humana e, no caso especifico do romance com
que ora trabalhamos, demonstra ter querido se dedicar a uma possibilidade de redengéo
da bestialidade através da arte e do amor, parecendo também apontar para uma
amostragem da condicao feminina. Assim, como enredo, desenrola-se neste livro a saga
dos sarga, nacleo de uma familia que parece se constituir atraves de uma ldgica
medieval (metafdrica, evidentemente), na qual o vassalo, Afonso, de um rei também de
nome Afonso. E o pai de Baltazar, Aldegundes e Brunilde, irm3os que partilham a
miserabilidade de uma vida com muito pouca linguagem. Baltazar, entretanto, encanta-
se por Ermesinda, com quem se casa, e este casamento vai se confirmando como
episodio tragico, através do qual Baltazar vai operar principalmente uma deformacéo
completa da esposa. A narrativa, apesar de ser entremeada por uma perspectiva do
maravilhoso, é orientada pela crueza com que as mulheres sdo representadas, como ja se
verifica desde a portada do texto. Também na abertura do segundo capitulo, por meio da
narracao de Baltazar que convenciona o fato de a mae ndo falar com seus filhos homens
para que eles ndo fossem afetados pelas “ignorancias perigosas”, j4 que “uma mulher ¢
um ser de pouca fala, como se quer, parideira e calada, (...), ajeitada nos atributos,
procriadora, cuidadosa com as criangas e calada para ndo estragar os filhos com seus
erros” (MAE, 2011, p. 17).

No romance com que ora trabalhamos, verifica-se, desse modo, uma estratégia
de representacdo orientada pela marcacdo da repeticdo da inferioridade subjetiva e
corporal da mulher, como se a narragdo quisesse, a todo momento, nos mostrar ou
comprovar que a construcdo romanesca revelasse que tal perspectiva do feminino
estivesse condicionada a um ethos arcaico, medieval ou muito antigo. A critica
feminista sabe, no entanto, que ha uma longa tradi¢do nesta percep¢do da mulher como
ser abjeto, secundario, inferior e subanimalizado. Esta tarefa da critica feminista, a de
também investigar a(s) (historia/s) da(s) producdo/Ges literaria(s) a partir de um
deslocamento, é aquilo que pode ser compreendido como parte do estabelecimento de
uma critica feminista, ndo s6 quando Virginia Woolf aponta para a dificuldade da
producdo literaria das mulheres em funcdo de suas restricbes econémicas e submissdo
doméstica através da figura do Anjo do Lar, mas futuramente quando Kate Millet, em

Sexual Politcs (1969), aponta para o funcionamento do patriarcado como uma espécie
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de classe dominante. Em seguida, Millet relé Henry Miller, Lawrence e outros,
mostrando como, em geral, as representacbes do feminino e da mulher nos romances
correspondem a um “pacto miségino” (ALOS & ANDRETA, 2017, p. 21) firmado
pelas politicas sexuais patriarcais. Outrossim, esta questdo também pode ser confirmada
através da proposicao de Annette Kolodny em seu classico ensaio intitulado “Dang¢ando
no campo minado: algumas observacdes sobre a teoria, a pratica e a politica de uma
critica literaria feminista”:

(...) pois 0 que pedimos que seja escrutinado é nada menos do que

premissas culturais compartilnadas que estdo tdo profundamente

enraizadas, e ha tanto tempo arraigadas, que a maioria de nossos

colegas criticos ja ndo as reconhece como tal. (KOLODNY, 2017,
225)

Neste sentido, entendemos que seja importante confrontar o romance de Valter

Hugo Mae e apontar as inflexdes deste texto que se mostra como dispositivo que, a

partir da leitura de Agamben (2005), pode ser entendido como algo que se deflagra

estrategicamente sempre em relagdo ao Poder. Deste modo, como ler criticamente a

saga dos sarga, a institucionalizacdo do casamento entre Baltazar e Ermesinda e a

transformacédo de seu corpo em objeto sucessivamente violentado apenas como critica

ao processo de desumanizacdo (palavra muito utilizada pelo autor e titulo de seu sexto

romance) da nossa contemporaneidade? Conforme o que j& adiantamos, O remorso de

Baltazar Serapido parece chancelar as referidas premissas culturais que apontamos com

o excerto de Kolodny ao eleger a mulher como protagonista objetal da violéncia de

género, ainda que o romance aponte para a partilha de uma bestialidade arcaizante e

intemporal. A cena em que Ermesinda tem um de seus olhos arrancados chama a
atencdo pela radicalidade da violéncia:

entrei em casa e, noite coberta, escuro e silencioso 0 momento, entrei

dedo dentro de ermesinda olho arrancado, como te disse, ermesinda,

prometido de coracdo € devido. ficaras a ver por sorte ainda, ficaras a

ver melhor do que devia deixar, mas deixo-te 0 outro para vez que me

pareca. ou por piedade, deixo-to por piedade, e a este deito-0 a terra e

cubro-o para ser comido. ndo te preocupes agora, se dormires de mao

ai tapada acordaras ainda e ainda também quando eu for e voltar. e ela

pds mao e gritos no olho arrancado e deitou-se em desmaio para o

ch@o. o meu pai quis acudir, mas nada o deixei ver, nem entrar, que

desnecessario lho convenci. fiz eu coisa que me ocorreu, trocar olho

por terra, buraco onde o deitei trouxe um punhado para dentro e lhe

enchi cara com ela, que Ihe absorvesse a abertura tdo grande. e assim

ficou. dormida sem sentidos para melhor ver como estaria depois. e

foi como a encontrei manha cedo, erguida na cama, méo posta ali,
meio tonta de ndo saber que morte lhe poderia vir, e eu preparado para

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.10, NUmero 2, maio-agosto, 2019



196
V. 10 -2019.2 - PEQUENO, Tatiana

partir, o aldegundes também, carroca e cavalos a porta e a mulher
gueimada. (MAE, 2011, p.108)

Porque a punicdo para a esposa de Baltazar — por uma permanente suspeita infundada de
traicdo da personagem — evidencia os requintes de complexificacdo das agressoes
sofridas por Ermesinda. Arrancar o olho consiste em cegar parcialmente e se apropriar
de um sentido, de uma forma de percepgdo, consiste em diminuir e humilhar a
personagem como forma de uma pseudo-educacgio®. Em passagem anterior do romance,
0 protagonista pergunta a esposa o que ela tanto faz na presenca de Dom Afonso, ao que
ela responde dizendo que o rei sente por ela grande amizade, pois Ermesinda € capaz de
falar das belezas que vé€ nas coisas e usa “palavras belas tiradas a mudez das coisas que
vejo ou acontecem, palavras preparadas na sensibilidade do coragdo, como palavras dos
sonhos mais bonitos.” (MAE, 2011, p. 97). Com efeito, a sancdo sofrida pela
personagem é proporcional a seu desafio de ousar através da linguagem de maneira
absolutamente tragica e, por isso, inexoravel, pois o édio de Baltazar é alimentado pela
filigrana de subjetividade existente em sua esposa. Nem perto da mitologia edipiana,
por exemplo, Ermesinda poderia se aproximar, pois é um Outro absoluto, e o que ha é
um senhor dono de seu corpo e de seu destino, que lhe arranca o olho e a desfigura,
muito embora a cegueira parcial ndo a impega de antever que sua morte é iminente,

conforme demonstra o excerto maior citado anteriormente.

Il — Alguns lugares para o feminino na Literatura Portuguesa

Entendemos ser importante notar que hd uma tradicdo historiografica literaria
que pode ser detectada em relacdo as representagdes da mulher e do feminino. Né&o é
nossa intencdo, € nem seria apropriado para o género de que ora dispomos para
escrever, propor uma longa argumentacdo historiografica da literatura portuguesa com
maltiplas exemplificacBes. Entretanto, para fornecermos alguns exemplos que
demonstrem a ideia de que ha uma tradicdo da representacdo da mulher e do feminino,
comegaremos por uma localizagdo temporal que nos exigira um retorno brevemente no

tempo. Verifiguemos o seguinte poema, de autoria duvidosa, que pertence ao inventario

4 Esta conexdo entre misoginia e a educacgéo a que o narrador-personagem Baltazar submete Ermesinda
por si s6 demandaria uma larga reflexdo (para a qual aqui ndo dispomos de espaco para alargar) pois ha
no texto uma pseudo-argumentacdo que encaminha o leitor a admitir que as representacfes das
manifestagdes de oOdio dos homens no romance seriam modos de executar uma “corre¢do” do
comportamento das mulheres através de formas variadas de punic¢do ou de uma pedagogia da violéncia.
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das cantigas de escarnio e maldizer, um género especifico que faz parte da lirica galego-

portuguesa medieval:

Ua donzela coitado

d'amor por si me faz andar;

e em sas feituras falar

quero eu, come namorado:
rostr'agud”ha come foron,
barva no queix'e no granhém
e 0 ventre grand'e inchado.

Sobrancelhas mesturadas,
grandes e mui cabeludas,
sobre’los olhos merjudas;
e as tetas pendoradas

e mui grandes, per boa fé;
h& um palm'e meio no pé
e no cos trés polegadas.

A testa ten enrugada

e os olhos encovados,
dentes pintos come dados...
e a color de passada.

Atal a fez Nostro Senhor:
mui sen doit'e sen sabor,
des i mui tabr'e forgada.

(https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1645&pv=sim)®

Nossa proposta ao convocar este poema € a de mostrar que a violéncia de género
também faz parte da historia da literatura ibérica desde suas mais remotas
manifestacdes. Deste modo, parece também relevante observar que ndo é possivel
pensar numa critica literaria sem levar em consideracdo uma critica da cultura que, neste
caso, encampa uma destituicdo — através do riso — do corpo feminino que se opde aos
paradigmas do corpo e da elegancia medievais. Neste sentido, se presumimos que a
cantiga satirica edita um objeto risivel para sua critica social, € possivel afirmar que, ao
contrario das cantigas de amor, escritas para edificar paradigmas do feminino como o
siléncio, a beleza em sua modelagem eurocéntrica e abastada, esta cantiga se presta a

definir a boa e bela mulher pela sua negatividade, enveredando pelo caminho

5> A referida cantiga tem dupla autoria pois aparece no Cancioneiro da Biblioteca Nacional sob producéo
de Caldeirom e no Cancioneiro da Vaticana com autoria de Pero Vividez. Tais informacBes podem ser
verificadas no link indicado como fonte bibliogréfica.
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pedagdgico do riso que ensina: a mulher de quem se ri também institui um paradigma,
mas um paradigma negativo, daquilo que a mulher ndo poder ser ou parecer. E este é
apenas um singular exemplo das inimeras cantigas satiricas destinadas a usar o riso
contra as mulheres, como se poderia apontar através de outros poemas famosos como o
“Dona fea, velha e sandia”, de Jodao Garcia de Guilhade e “Non quer’eu donzela fea”, de

Afonso X, dentre outros.

Ha, portanto, uma historia que subsiste em O remorso de Baltazar Serapido: a
historia documental de submissdo que conhecemos e podemos apontar nos principais
livros que, ao longo das variadas ondas feministas, trataram de repensar as condigOes de
existéncia do feminino e da mulher que esteve sempre condicionada a um processo de
sub-representacdo. Todos nos lembramos, por exemplo, das primeiras paginas de O
segundo sexo, de Simone de Beauvoir, em que vemos citados Aristoteles, Tomas de
Aquino, Michelet e até mesmo Lévinas®, dentre outros, para concluirmos que sobre tal
ontologia da mulher formulada pelos homens paira a sua insignificancia, seu ser
ocasional que, se bem ouvido, aponta para a subalternizacdo e a j& referida

desumanizacdo estruturante.

Desde o inicio do romance, é possivel verificar tal procedimento que, sabemos,
ndo se restringe as mulheres, mas que sobre elas incide de forma repetida e categorica.
Diz o narrador sobre “o ter com a Teresa Diaba”, mulher afeita as praticas do sexo e

que, por isso mesmo, é assemelhada a um Mal:

Nas coisas do coragdo ndo entravam substituicbes, mas
compensavam-se bem com devaneios do corpo a subalternizar o
pensamento as aptiddes daquele. Por isso, busquei a diaba para
me vingar nela do compasso a que estava tomado meu tempo,
desfeito de autoridade minha, sé esperando que os pais dela
decidissem se a largariam para casamento tdo depressa. E a
teresa apercebera-se da minha efusiva maneira, e estrebuchava
de prazer mais acelerada nos proveitos, como lhe apetecia
sempre quando era brutalizada pelo homem que atraia. A
diferenca entre ela e uma vaca ou uma cabra era pouca, até
gemia de estranha forma, como lancinante e animalesca
sinalizacdo vocal do que sentia, destituida de humanidade, com
trejeitos de bicho desconhecido ou improvavel.

(MAE, 2011, p. 36)

& Aqui é importante mencionar que, adiante, Luce Irigaray problematizara tal questdo da mulher e da
outridade em seu importante texto “A questdo do Outro”.
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Portanto, € nesta zona hibrida que o ser mulher desde muito é ilustrado,
apresentado, tido como estrutural para tal cultura. Circunstanciada por uma animalidade
que se evidencia de maneira mais clara em funcao de sua condi¢do secundéria, a mulher

é cabido o pertencimento a classe “de bicho desconhecido ou improvavel”.

E interessante observar o quanto o narrador do romance de Valter Hugo Mée se
utiliza de um Iéxico atdvico que organiza uma linguagem comprometida pelo
empobrecimento discursivo das personagens fixadas por uma desorientacdo ontologica.
Ou seja, talvez o que queiramos propor é que o fomento da violéncia de género neste
livro evidencia ndo apenas a condicdo terminal da mulher, mas parece reproduzir
também todo um sistema organizacional que inviabiliza a condicdo existencial de certos
individuos. E nesse sentido, seria importante lembrar que a violéncia de género
estabelece conexdes profundas com questdes de raca e classe, 0 que Valter Hugo Mae
parece captar para encampar o argumento de seu romance contemporéaneo atravessado
por uma légica miségina que representaria também uma miserabilidade
macroestruturada. Como se o passado medieval de O remorso de Baltazar Serapido
alegorizasse a necessidade de uma revolucdo social protagonizada pela classe dos
homens explorados. A critica feminista, especialmente aquela conectada aos
pressupostos da interseccionalidade, entretanto, entende que a violéncia de género
também se manifesta em situacdes cuja representacdo de classe se apresenta como
satisfatoria e potente. E se insistimos nisso é porque parece que a narracdo do romance
com que ora trabalhamos nos levaria a crer que o sistema centralizado por Dom Afonso
(que por ironia € o nome do primeiro rei de Portugal a livrar seu povo da servidao
castelhana) j& também indiciaria que esta serviddo dos sarga ilustra uma geracao
imemorial :

Mal tolerados por quantos disputavam habitacdo naqueles
ermos, batiamos 0s cascos em grandes trabalhos e estdvamos
preparados, sem saber, para desgragas absolutas ao tamanho de
bichos desumanos. Tamanho de gado, aparentados de nossa
vaca, reunidos em familia como pecadores de uma mesma

praga. Maleita nossa, nos, reunidos em familia, haveriamos de
nos destituir lentamente de toda a pouca normalidade.

(MAE, 2011, p. 11)

De acordo com nossa leitura, este romance deseja encenar e colocar em pauta a

ancestralidade da subalternidade feminina como fundamento de uma estrutura social em
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que a propria condicdo humana carece de direitos e garantias. Nesta alegoria medieval
do futuro hoje, percebe-se a terminologia mais primaria das coisas, sobretudo da

mulher, reduzida a metonimia de um buraco:

Depois, ela perguntou se teria de ganhar barriga por cada vez
gue eu a conhecesse. E eu sorri com sua burrice, e até a amei
mais ainda, por corresponder perfeita a estupidez que se espera
numa mulher. Puxei-lhe a cabeca para trds e busquei-a pelo
meio de mim, e ela ali ficou paciente a encontrar-se pelo
interior dos buracos sem grande surpresa.

(MAE, 2011, p. 44)

E provavel que também seja por isso que ao contrario do que se diz, este livro nada tem
de rosiano ou revolucionario, porque ndo opera nenhuma revolucdo de linguagem e
tampouco dispde de uma orientacdo lirica. A parca sugestdo de lirismo que pode ser
identificada no romance — que aludiria ao inicial encantamento de Baltazar por
Ermesinda — cede e se dissolve na imensiddo do embrutecimento grotesco com que a
representacdo das mulheres € operacionalizada neste texto. O que Saramago defende,
nas palavras de entrega do Prémio Literario José Saramago a Valter Hugo Mée pelo
romance com que ora trabalhamos, é que haveria, a partir desta narrativa, chamada por
ele de “tsunami linguistico, estilistico, semantico, sintatico” (MAE, 2018, p. 05) , uma
nova aposta literaria especificadamente do ponto de vista formal, especialmente pelo
fato de a narrativa de Méae se aproximar muito daquilo que ja fora instituido pela
producdo saramaguiana no que diz respeito ao uso/suspensdo de boa parte das
pontuagOes. Embora possamos dizer que do ponto de vista dos significados e dos
sentidos, a obra de Saramago da destaque positivo as representacdes do feminino,
conforme se pode verificar, por exemplo, em Levantado do Chdo, O Evangelho
Segundo Jesus Cristo e no Ensaio sobre a cegueira, dentre outros. O que Saramago néo
aprofunda é a questdo dos sentidos do romance de Mae.

Outro ponto para o qual gostariamos de chamar a atencdo, e que denuncia a
bestialidade da mulher sem possibilitar a ela um devir-animal que a ela permitisse a
sagacidade do estar a espreita ou do encantamento pelo bando ou por uma obstinada
condigdo libertéria de selvageria, é a associa¢@o do “segundo sexo” & contaminagéo e a
corrupgdo: “as mulheres sdo frutos podres, como macas podres, raios hdo de partir

eternamente a eva por ter sido mal lavada nas intengdes” (MAE, 2011, p.52). E ainda no
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campo da literatura portuguesa € possivel lembrar, a partir disso, um texto que muito vai

ao encontro desta tradicdo cultural de maldizer a mulher e o feminino.

E o que o escritor e historiador Alexandre Herculano vai recuperar a partir de
uma lenda importante do imaginario ibérico, localizada no contexto da Idade Média.
Trata-se do conto “A Dama pé de cabra”, incluido em seu famoso livro Lendas e
Narrativas. A narrativa gira em torno do maravilhoso tipicamente medieval resgatado
pelos primordios da estética romantica de Herculano e conta a histéria de um homem
que, seduzido pela beleza de uma mulher que canta, encostada numa rocha. Encantado,
por ela se enamora e decidem pelo casamento. A moca, entretanto, exige que eles facam
um pacto, e o obriga a fazer uma promessa, a de jamais persignar-se e, com isso, nunca
mais, portanto, fazer o sinal da cruz. D. Diogo entdo logo percebe que a dama tem o0s
pés forcados, como se animal fosse. Depois de alguns anos de casado, D. Diogo Lopes
acaba benzendo-se por acidente e é neste momento que a mulher e a filha de ambos,
Dona Sol, acabam rodando no ar, subindo, sumindo e deixando, finalmente, um forte
cheiro de enxofre. D. Diogo e seu filho, entretanto, permanecem em Biscaia. Mais tarde,
lutando contra a presenca dos mouros em Toledo, acaba sendo feito prisioneiro sé
libertado depois que o filho procura pela mée tida como feiticeira nos confins de uma
floresta pedindo-lhe ajuda para livrar o pai da prisdo. Inigo salva o0 pai com um onagro,
uma espécie de cavalo alado e passa a ser invencivel em todas as batalhas mesmo apos a

excomunhéo do pai que sé muito depois descobre sobre o pacto do filho com a mée.

Impossivel, portanto, ndo associar as pernas entortadas de Ermesinda com a
marca da dama pé-de-cabra, diaba de muito tempo na matriz dos textos luséfonos, cujo
pacto sinistro remeter ao pacto misogino que pode ser deduzido a partir da leitura de
Sexual Politics. A Dama pé-de-cabra, Ermesinda, Teresa Diaba, Brunilde, Gertrudes (a
mulher queimada) e a mée figuram, assim, como uma espécie de tradicdo do Mal que
deve ser combatido, confrontado. Silvia Federici, em Calibd e a Bruxa — mulheres,
corpo e acumulacdo primitiva (2017) recordarad que a diabolizacdo do corpo feminino
acompanha o processo de estabelecimento do capitalismo na Europa e que tal
instituicdo, como lembra também Michel Foucault, s6 foi possivel a partir da
domesticacdo do corpo pelos primordios do capitalismo. Talvez seja por isso que a
mulher queimada, personagem que sofre tal adjetivacdo por ter sido infiel a seu marido,
funcione também para evidenciar a dindmica da punicdo e da mortificacdo do corpo

feminino quando coloca em risco as estruturas de um sistema primitivo, mas
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absolutamente androcéntrico. E é a Unica personagem do texto que desafia a ordem

vigente, amaldicoando com um feitico os trés homens que pretendiam chegar ao castelo
de Dom Afonso.

Annette Kolodny, em famoso texto ja citado, lembra algo curioso que se
instituiu na critica literaria tradicional: que somos ensinados — por um longo e profundo
viés pedagogico e de culto a erudicdo — a admirar e a admitir toda e qualquer forma
literaria, mesmo que ela de algum modo seja ofensiva para determinado grupo. O trecho
que segue € um longo comentario da autora sobre os impasses de leitura do Paradise
Lost, de Milton:

Se, dentro de meus proprios termos (conforme me ensinaram a
entendé-los), o texto manipula minhas sensibilidades e me da prazer —
como afirmo que acontece -, entdo, pelo menos em parte, isto deve
ocorrer porque, apesar de minha alienacdo do mundo real e de muitos
de seus principais dogmas, consegui penetrar o texto através de
estratégias interpretativas que permitem que eu substitua observacdes
menos confortaveis por outras que me ensinaram a aceitar com prazer.
Embora algumas/alguns de minhas/meus professoras/professores
pudessem chamar este processo de “aprender a ler o texto de forma
apropriada”, eu agora o vejo como aprendizagem efetiva da
manipulacdo de estratégias criticas que essas/esses professores téo
bem me ensinaram. Conhecendo, por exemplo, a divida que o poema
tem com as convengdes épicas, consigo descobrir nele ecos e
reelaboracBes dos versos e situacdes de Virgilio e Homero; inserindo
0 poema no continuo debate cristdo entre o Bem e o Mal, compreendo
tanto o significado filoséfico quanto estilistico da elaborada retérica
de Satd em comparacdo a majestosa simplicidade de Deus no livro 3.
Porém, em cada caso, um modelo interpretativo, ja assumido, havia
guiado minhas descobertas das evidéncias para ratifica-lo.
(KOLODNY, 2017, p. 234)

O que talvez seja importante de sublinhar a partir da proposta da eminente critica
feminista, é que ndo se deseja abolir a tradicdo literaria ou impedir quaisquer formas e
manifestacdes literarias, mas apontar para a existéncia de uma critica capaz de evocar 0s
impasses e o proprio atrito natural do fazer literario com a recepcdo. E neste sentido que
apontamos para o romance de Valter Hugo M&e com o objetivo de compreender os
limites daquilo que poderia parecer ou funcionar como uma critica ao androcentrismo,

base de toda patriarcalizacdo social e cultural.

E contra toda esta tradicdo cultural que estabelece e aloca a mulher como ser
inferior, danoso e subanimalizado que surge, no contexto das literaturas de lingua

portuguesa, uma obra de enorme relevancia para os estudos da mulher e também para 0s
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estudos de género: o famoso livro Novas Cartas Portuguesas, escrito por trés mulheres
que, no inicio dos anos de 1970, foram processadas pelo Estado portugués por atentado
ao pudor e abuso da lei de imprensa. Criminalizadas pela escrita do livro libertador que
coloca em pauta uma triste condicdo feminina. Longe de ser um livro monolitico, as
novas cartas’ fazem do livro escrito a seis mdos uma espécie de libelo contra as diversas
nuances da opressdo feminina, gerando um livro maltiplo, quer no aspecto da variedade
tipologica textual — ha poemas, cartas, manifestos, ensaios, contos e cronicas —, quer na
sua potencialidade politica:
Ficou claro que as Novas Cartas Portuguesas ndo eram ainda
verdadeiramente reconhecidas em Portugal, quer a nivel da
comunidade académica e cientifica, quer a nivel de um publico
mais alargado, apesar da sua traducao para mais de dez linguas
e da sua utilizagdo em vérias universidades na Europa e no
continente americano e, sobretudo da sua extraordinaria
repercussdo nos anos 70. Era ainda inadmissivel que o livro
tivesse vindo a ser frequentemente treslido e tomado
erradamente por uma visdo historicamente datada da sociedade
ou por um manifesto feminista desactualizado, quando, de
facto, nele se continuavam a levantar questdes como a da
guerra, a da discriminacdo, a da feminizacdo da pobreza, ou a
da liberdade de expressdo (da mulher), as quais subjazem a

propria ideia de democracia e continuam por responder nas
sociedades contemporaneas.

(“Novas Cartas Portuguesas: entre Portugal e o Mundo”, Ana
Luisa Amaral e Marinela Freitas, p. 19)

Com efeito, ai, sim, residiria algum carater revolucionario de linguagem e dos processos
artisticos de representacdo, uma vez que € na condi¢cdo de agente e ndo mais através de
uma visada objetificada ou de passividade que a mulher encampard outras

possibilidades estéticas.

I11. Consideracdes Finais:

Se por um lado o livro de Valter Hugo Mae tem o mérito de trazer a baila uma
tematica dura para uma discusséo literaria e intelectual, que apenas de um tempo para
ca, pelo menos no Brasil, maneja de forma muito pouco democratica as demandas

feministas, sobretudo aquelas que cravam lugar nos variados quadros da critica

7 Novas porque atualizam e reconduzem a problematizacdo do feminino e da mulher enquanto lugar de
passividade, espera e aprisionamento, conforme a tradigdo literaria mostrou na obra Cartas Portuguesas,
atribuidas a freira Mariana Alcoforado no século XVII.
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feminista de arte, penso que devamos nos perguntar sobre o fim do romance com que
aqui trabalhamos. Porque ndo compreendemos o remorso de Baltazar. N&o aceitamos
que ndo haja remorso. Ermesinda €, finalmente, assassinada pelo narrador-personagem,
ndo sem antes passar pela tortura de um estupro perpetrado por trés homens, conforme
pode ser verificado nas paginas finais do romance. E Serapido parece conter em seu
nome uma espécie de condenacao a errancia, serd pido, a rodar e permanecer no eixo
central de sua ldgica. Esperava-se algo de seu transito iniciado na viagem que faz com
Aldegundes e a mulher queimada rumo ao palacio de Dom Afonso. Mas o feitico parece
condena-los a um ciclico destino em que a Unica resisténcia feminina parece ser a da
ancestralidade da vaca, que mantém a impossibilidade de uma condicdo feminina

humanizada e linguageira.

Um trecho de uma entrevista de Judith Butler pode nos ajudar a compreender o
transito da politica literaria de Valter Hugo Mé&e. Trata-se de uma conversa feita por

volta de 1996, ap6s o langamento de “Corpos que importam”:

Meu trabalho sempre teve como finalidade expandir e realgar um
campo de possibilidades para a vida corpdrea. Minha énfase inicial na
desnaturalizacdo ndo era tanto uma oposi¢do a natureza quanto uma
oposicdo a invocagdo da natureza como modo de estabelecer limites
necessarios para a vida gendrada. Pensar os corpos diferentemente me
parece parte da luta conceitual e filos6fica que o feminismo abraga, o
que pode estar relacionado também a questdes de sobrevivéncia. A
abjecdo de certos tipos de corpos, sua inaceitabilidade por codigos de
inteligibilidade, manifesta-se em politicas e na politica, e viver com
um tal corpo no mundo € viver nas regides sombrias da ontologia. Eu
me enfureco com as reivindicagcBes ontoldgicas de que cddigos de
legitimidade constroem nossos corpos no mundo; entdo eu tento,
guando posso, usar minha imaginacdo em oposicdo a essa ideia.
(MEIJER & PRINS, 2002, p. 156)

Com efeito, parece importante dizer que o romance O remorso de Baltazar Serapiédo
nada tem de feminista ou de revolucionario porque garante a mulher apenas o espaco
mortuario de sua tradicdo; aniquilamento, siléncio e abjecdo. N&o resta sobrevivéncia
para o feminino ali, apenas a ritualizacdo de um discurso e de um dispositivo
largamente ja conhecidos porque legitimadores das impossibilidades ontoldgicas e
corporeas para as mulheres. Especialmente no Brasil, onde recentemente se verifica o

aumento lancinante das taxas de feminicidio®, cujos indices refletem o desprezo a vida

8 para maiores informacdes, consultar:
https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/feminicidio/capitulos/qual-a-dimensao-do-problema-no-
brasil/#brasil-e-0-50-no-ranking-de-homicidios-de-mulheres
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das mulheres, talvez este romance ndo funcione como fabula porque a narrativa de sua
brutalidade ¢é aferida todos os dias por meio da circulacdo de noticias. A carne tdo
azarada das mulheres parece aludir, portanto, ao caminho da naturalizagéo do horror e
da barbérie, questdo que nos parece radicalmente contemporanea. E o que restaria seria
o siléncio contra o qual a palavra reivindicatéria da critica feminista insiste em

dinamitar.

Finalmente, € a escrita de um livro cuja histéria todas as mulheres conhecem. E
sua conclusdo sé confirma mais ainda a especificidade narrativa de nossos destinos.
Quanto a nos, mulheres, é provavel que queiramos um outro projeto narrativo, talvez
mais afeito ao que prop0s Maria Gabriela Llansol que, ndo sendo exatamente uma
escritora feminista, pensou e executou um projeto literario em que a narratividade
deslizava dos centros nevralgicos do poder para ir ao encontro de outras formas de
fulgor. E provavel que seu trabalho seja, assim, verdadeiramente deslocado de um pacto
pela dominancia porque elabora o dom poético e seu deslocamento daquilo que chama

de a “historia dos principes”. E esta €, com certeza, a escrita de uma outra histoéria.
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