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AS MARCAS DA PERCEPC}AOA: A POSTURA DE JOAO TEODORO EM
‘UM HOMEM DE CONSCIENCIA”, DE MONTEIRO LOBATO

The marks of perception: the atitude of Jodo Teodar in “Um homem de
consciéncia”, by Monteiro Lobato

Haydé Costa Vieird

RESUMO: Ancorado em contribuicBes de Forster (1974); Can{i®87, 2004); Rosenfeld (1987);
Dourado (1973); Moisés (2004) e em estudos de dddreraria, este artigo visa a refletir sobre as
acOes da personagem Jodo Teodoro do conto “Um hateetonsciéncia”’, de Monteiro Lobato. A
escolha desse tema decorreu do interesse em estndgrersonagem masculina humilde que é capaz
de possuir uma postura sensata, mesmo recebendprop@sta de ocupar um cargo tdo almejado
pela sociedade. O fato ocorre em Itaoca, uma chitsttie ficticia que o escritor Monteiro Lobato
escolheu para criticar o descaso das autoridadascpen os moradores do interior do estado de Sao
Paulo, principalmente, aqueles residentes no Vald’draiba. Para a realizacdo deste trabalho o
procedimento bésico foi a pesquisa bibliogréafica.léngo dele, procura-se mostrar que a personagem
pacata, modesta, honesta e leal provoca inUmeestigoamentos sobre valores e moralidades nos
leitores de “Um homem de consciéncia”’, de Montewbato.
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ABSTRACT: Based on the contributions from Foster (1974); @nd1987, 2004); Rosenfeld
(1987); Dourado (1973); Moisés (2004) and studiesiterary Theory, this article aims to reflect on
the actions of the character Jodo Teodoro’s stdp homem de consciéncia”, by Monteiro Lobato.
The choice of this theme resulted from the inteirestudying a humble male character who is able to
have a sensible approach, even receiving a propmgaicupy a position so desired by society. The
fact Itaoca occurs in a fictional town that thetewriMonteiro Lobato chose to criticize the neglefct
the authorities towards the residents of the sttf&fo Paulo, especially, those residing in thes\dal
Paraiba. For this work the basic procedure waditdrature search. Over him, seeking to show that
the character quiet, modest, honest and loyal samsmerous questions about values and morals in
the readers in “Um homem de consciéncia”, of Maatebbato.
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Introducao

No Brasil, exatamente nos primeiros vinte anos écoul® XX, comecou a ser
realizada uma vasta producdo literaria que apontiversas situacdes problematicas na
sociedade. Os escritores decidiram denunciar aaelal vivida do povo esquecido pelas
autoridades brasileiras. Eis que surge, nessextonteescritor brasileiro Monteiro Lobato.

Monteiro Lobato foi um dos mais influentes escewbrasileiros no inicio do século
XX. Ficou conhecido pelos inUmeros livros infantisie constituiam praticamente a metade
da sua obra literaria. J& a outra metade é compasteomance, contos, artigos, criticas e
cronicas sobre diversos temas brasileiros, entie @&ldenuncia social dos marginalizados e a
importancia do petroleo e do ferro.

O que Lobato sempre recusou em suas producoes@ritonentalismo tdo em voga
em sua época. Decidiu substitui-lo pelo humor, pelda e pela irreveréncia. Suas histoérias,
geralmente, narram o universo da populacédo intr@mpaulista, tanto rural como urbana.
Nelas, sao retratadas a corrupgao, a ignoranciaiséuia.

Lobato foi um homem que lutou por um Brasil modemdp em moldes capitalistas.
A sua impaciéncia em face do atraso brasileiro mdgpiu a ser um critico intolerante e
impiedoso. Comprometido com as causas de seu tesdpdioje oS seus textos publicados
constituem um precioso retrato de sua época, exposdatos socioecondémicos, politicos e

culturais do inicio do século XX.

As cidades mortas de Monteiro Lobato

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) nasceu eabdta, no interior do estado
de S&o Paulo. Monteiro Lobato, como é mais conbebtéye uma marcante presenca na vida
publica, empresarial e cultural. “Seus escritosreaidas de posi¢cdes, em décadas passadas,
revelam forte preocupacdo com educacao e saudepadesenvolvimento e desigualdades
sociais.” (SILVA, 2010, p. 56),

Coube a Monteiro Lobato a fortuna de ser, na aadatdratura Infantil e Juvenil, “o
divisor de 4guas que separa o Brasil de ontem &silBle hoje.” (COELHO, 1991, p. 225).

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, NUmero 2, Mai. -Ago. 2012



78

O criador do Sitio do Picapau Amarelo desejavaajgdanca entendesse os fenbmenos da
lingua e seu objetivo. A intencdo de Lobato “erapdificar as coisas para que seus leitores
pudessem compreender melhor seu idioma.” (SILVAQO2@. 53). Dessa maneira, 0 escritor
conseguiu conquistar 0s seus pequenos leitoresiica em geral.

Na esfera da literatura adulta, a contribuicdo stwi®r brasileiro também foi muito
significativa. De suas iniUmeras publicacfes, padtatar os livros de contblsupés(1918),
Cidades morta$1919) eNegrinha(1920) e o romanc® presidente negrl926).

Monteiro Lobato utiliza as suas obras, em esp@sateus contos, para apontar as
misérias ocorridas no interior paulista. As camdstieas mais marcantes em suas obras séo a

denuncia da realidade brasileira e o regionalismo.

A principal caracteristica do regionalismo tradizibé o apego nostélgico a um passado
rural cuja perda se lamenta e cujos aspectos s&atds minuciosamente, para recompor
0 antigo mundo do campo que se quer contraporda s tradicdes da vida da cidade.
(VIANNA, 1997, p. 121).

Para o critico e historiador de Literatura Brasigo professor Alfredo Bosi (2006,
p. 215), “o papel que Lobato exerceu na culturaonat transcende de muito a sua incluséo
entre os contistas regionalistas. Ele foi, antestui®, um intelectual participante que
empunhou a bandeira do progresso social e mentalsia gente.”

Urupés,como lembra Castello (1999, p. 48), certamente anarestreia definitiva do
escritor “que considerava nascida do envolvimenta a realidade, que ele denunciava.” De
Urupés Lobato caminharia par@idades mortas“‘que também vem precedido de mais um
pequeno panfleto-denunciador, repassado de meilaneotesalento pelo destino do ser
brasileiro.” (CASTELLO, 1999, p. 49).

Monteiro Lobato principiou o seu trabalho como demador para chegar ao retrato
da decadéncia e do abandono do homem do campas@ado campo, Lobato passa para o
retrato dos nucleos urbano-rurais que, sob a déperalecondémica cafeeira, foram présperos
e requintados, “como requintadas e luxuosas foasedes de fazenda na primeira regiao de
desenvolvimento daquela economia, pelo Paraiba sacambientam os contos @elades
Mortas’. (CASTELLO, 1999, p. 49).
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As primeiras edicdes da ob@idades mortageceberam o subtitulo de “Contos e
impressdes”, que conforme explica Camara Cascudexto de Camargos e Sacchetta (2009,
p. 14), esse subtitulo é “bem adequado a um linr@ee o autor, em lugar de criar historias,
apenas descreve o marasmo que observava durastarglancas pelo interior.”

A figura do caipira, que esta presente em diveokmas de Monteiro Lobato, é a
descricédo do tipo humano caracteristico do intgraulista. Nas primeiras criticas de Lobato
surge a personagem Jeca Tatu, que, a principggriice acreditava ser um vagabundo e um
indolente. Porém, algum tempo depois, (exatamemf@imeira edicdo ddrupég, Monteiro
Lobato publica um pedido de perdédo ao pobre Jseatando-o de culpa pela sua condicdo
sub-humana. Nesse momento, o autor reconhece i@admldesse caipira por ser um

individuo subnutrido, miseravel, marginal e doente.

Na verdade, o caipira € de origem paulista. E goode transformagio do aventureiro
seminbmade em agricultor precério, na onda dosmenos de penetracdo bandeirante
que acabaram no século XVIII e definiram uma exdeea: Sao Paulo, parte de Minas e
do Paranda, de Goias e de Mato Grosso, com a damadafRio de Janeiro rural e do
Espirito Santo. Foi o que restou de mais tipicadiague um historiador grandiloquente
mas expressivo chamou de “Paulistania”. (CANDID@)4£ p. 270).

O espaco retratado nos contoGi@ades mortag quase sempre o0 mesmo: ltaoca ou
Oblivion. Ambas sédo cidades ficticias localizadasinterior do estado de Sdo Paulo, onde
“tudo foi, nada é. Nao se conjugam verbos no ptesd@mdo é pretérito. Umas tantas cidades
moribundas arrastam um viver decrépito, gasto esnacina mesquinhez de hoje as saudosas
grandezas de dantes.” (LOBATO, 2009, p. 21).

Para Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1988saco constitui uma das mais
importantes categorias da narrativa. Integra, pramente, os componentes fisicos que
servem de cenario ao desenrolar da acdo e a maegdendas personagens (cenarios
geograficos, interiores, decoracgdes, objetos ei@psteriormente, o conceito de espaco pode
ser entendido em sentido translato, abrangendm d@atéto as atmosferas sociais (espaco
social) como até as psicoldgicas (espaco psicaipgic

Logo, entende-se a escolha do titulo da obr&Catades mortasos espacos de seus

contos sdo pequenas cidades interioranas, poucibaded ou abandonadas, devido a
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migracéo das pessoas para outras localidades era thevidas melhores. Assim, surgiram as

cidades abandonadas, as cidades esquecidas, descielanas ou, como preferiu chamar

Monteiro Lobato, as cidades mortas no interior igéaul

Personagem: breve conceito

O Dicionario Houaisgonlingl (2012) apresenta a seguinte definicdo de persomag

N

Personagem
« substantivo de dois géneros

pessoa que é objeto de atencado por suas qualigedésio social ou por circunstancias;
papel representado por um ator ou atriz a partfiglea humana ficticia criada por um
autor;

Derivacdo: por extensdo de sentido. Figura humaaginada pelos autores de obras de
ficcdo;

Derivacdo: por extensdo de sentido. Figura humapeesentada em varias formas de
arte. Ex.: o principal p. do quadro € um pastdiodgas barbas;

Derivagdo: por extensao de sentido. O homem defipdr seu papel social ou
comportamento.

Como ja apontou Beth Brait (1985) em seu liZwgersonagemma consulta a um

dicionario geral da lingua ndo ajuda muito a esckr o conceito de personagem. Na

realidade, essa ideia mais confunde que escldieitgeressante (e mais sensato) é utilizar-se

de dicionarios especializados e livros tedricos mater melhores resultados.

Assim, ao consultar Dicionario de termos literarigsde Massaud Moisés (2004),

verifica-se que a palavra personagem deriva dobubaafrancéspersonnagee do latim

persona sendo este segundo significar “mascara’. Nodeagco-latino os atores utilizavam

mascaras para representar as personagens quesitzteam.

A importancia do estudo da personagem tem siddaambganalise desde Aristoteles.

A personagem “designa, no interior da prosa litar@onto, novela e romance) e do teatro, 0os

seres ficticios construidos a imagem e semelhangaseres humanos.” (MOISES, 2004, p.

348). Por mais real que paregca, como lembra Gaifg02), a personagem € sempre
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invencdo do escritor, mesmo quando se constataefeeminadas personagens sdo baseadas

em seres reais.

[...] No romance, o personagem néo existe antseieriado na escrita, antes da palavra
ele é apenas fumaca, ilusdo, a dor que impulsionamancista a cria-lo, embora os
romancistas poderosos consigam as vezes visualizégndo seria incapaz de transpé-lo
para o papel. Mesmo quando o romancista preteneleespd retratando uma pessoa da
vida real, que ele tenha conhecido, o que na verdath fazendo néo é retratar a pessoa
real mas transpor para o romance uma figura queagdste dentro dele (a pessoa real
pode morrer, que continuara a viver na memoriauorg uma pessoa real filtrada pelas
lentes da memoria e da imaginacdo, subordinadangpasicdo do livro, tendo o
romancista de aumentar ou diminuir ou mesmo apagaeus tracos mais marcantes,
segundo o ritmo e a necessidadeutural da obra. (DOURADO, 1973, p.103-104).

A personagem no romance é um elemento entre vatites, ainda que seja o
principal. Segundo Candido (1987), geralmente maréede um romance perdura a impressao
duma série de fatos, organizados em enredo e deragens que existem nestes fatos. O
enredo existe por meio das personagens e estas viveenredo. “Enredo e personagem
exprimem, ligados, os intuitos do romance, a vi&@eoida que decorre dele, os significados e
valores que o animam.” (CANDIDO, 1987, p. 53-54).

Ja no teatro, como lembra o critico Décio de Alradidado (1987), as personagens
constituem praticamente a totalidade, pois nddexigda a ndo ser por meio delas. Tanto o
romance como o teatro falam do homem, mas o teaftma por meio do préprio homem, da

presenca carnal do ator. Logo, pode concluir qaede acdo e romance € narracao.

Em todas as artes literarias e nas que exprimermamaou representam um estado ou
estdria, a personagem realmente “constitui” a fic@ontudo, no teatro a personagem
nao so6 constitui a ficcdo mas “funda”, onticameatprdprio espetaculo (através do ator).
E que o teatro é integralmente ficcdo, ao passmairema e a literatura podem servir,
através das imagens e palavras, a outros fins ifuamo, ciéncia, jornal). [...] E
precisamente por isso que no préprio cinema eatilest ficcionais as personagens,
embora realmente constituam a ficcdo, e a evidendie forma marcante, podem ser
dispensadas por certo tempo, o que ndo é possivekatro. O palco ndo pode
permanecer “vazio”. (ROSENFELD, 1987, p. 31).

Candido (1987) afirma que no mundo ficticio as peagens obedecem a uma lei

propria, porque sao mais nitidas, mais conscient@&sn contorno definido. Ao contrario do

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, NUmero 2, Mai. -Ago. 2012



82

caos da vida, ha nas personagens uma logica ptéetstida pelo autor, o que as tornam
paradigmas e eficazes.

Conforme aponta Candido (1987), o vinculo entreutbrae a sua personagem
determina um limite a possibilidade de criar, agmacao de cada escritor narrativo, que nao

é absoluta e sequer absolutamente livre, mas demrsdimites do criador.

Jodo Teodoro: uma pequena apresentacao

Na literatura, o conto é uma narrativa breve e isananenor que o romance e a
novela. “O conto €, do prisma dramatico, univalentstém um sé drama, um so conflito,
uma s6 unidade dramatica, uma so historia, umagam anfim, uma unica célula dramatica.”
(MOISES, 2004, p. 88).

Poucas personagens participam da narrativa do.cGotno observa Moisés (2004)
no seuDicionario de termos literarios geralmente sdo duas ou trés personagens que
participam diretamente no conflito e se aconteeequiantidade aumentar, € inevitavel que
algumas dessas personagens desempenhem funcdedéses) de ambientes ou cenarios
sociais.

No conto “Um homem de consciéncia”, de Monteiro &toh presente em sua obra
Cidades mortasé um tipico conto literario que possui pouquissipersonagens. Narrada em
terceira pessoa, o narrador heterodiegético decidgar um fato ocorrido com a personagem
masculina, conhecida como Joao Teodoro.

Como aponta Beth Brait (1985), o fato de uma naaader realizada em terceira
pessoa nao pressupde necessariamente personadems lmean construidas. A apresentacao
da personagem por um narrador que nao esta presehtstéria € um recurso muito antigo e
eficaz, dependendo da habilidade do autor quedugro

Segundo Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1988)expressao narrador
heterodiegético, introduzida no dominio da narcagial por Gérard Genette, € aquela em que
o narrador relata uma historia a qual é estranha, wez que nao integra nem integrou, como
personagem, o universo diegético em questdo. @dwmrheterodiegético se caracteriza pelo

fato de narrar um caso que conhece pela sua empiarge testemunha direta dessa historia.
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O foco narrativo do conto “Um homem de consciénaato escritor/narrador
onisciente. “O ponto de vista onisciente € aqueleyae o autor/narrador, qual um deus, tudo
conhece da historia e tudo pode esquadrinhar, sivelua vida mental das personagens.”
(MOISES, 2004, p. 365).

Para Moisés (2004, p. 367), “o narrador-onisciem@nstitui, genérica e
historicamente, o foco narrativo mais difundidor perto em razao do primitivo impulso,
ainda enraizado, que convertia uma pessoa em avrdadistorias.”

O narrador heterodiegético decide utilizar o term@mologico para contar a historia.
Para Candida Vilares Gancho (2002), o tempo crgéé quando os fatos transcorrem na
ordem natural do enredo. Est4, portanto, ligaderaedo linear, que ndo altera a ordem em
que os fatos ocorrem.

Ja o tempo verbal utilizado no conto é da fase @tépto (passado). Dentre os
tempos verbais, os mais utilizados nesse contonfarvapretérito imperfeito e o pretérito
perfeito, ambos do modo indicativo.

De acordo com ®icionario Michaelis[onling (2012), o pretérito imperfeito é o
“tempo que indica uma agao passada, em relacioesente, e que estava se exercendo
quando outra se realizou” e o pretérito perfeito &empo que exprime acdo passada e
liquidada’. Desse modo, pode-se afirmar que o evearrado no conto “Um homem de
consciéncia” ja ocorreu.

A flexdo do modo indicativo, segundoDicionario Michaelis[onling (2012), é o
“modo em que os verbos exprimem com independénpiasgivamente o estado ou a agao
que significam” e para ®icionario Digital Aulete (2012) “diz-se de modo verbal que
apresenta a acdo como um fato real”. Logo, comsesisservacdes pode-se afirmar que o
narrador do conto exprime certeza do fato quesestdo relatado.

O narrador heterodiegético inicia a sua historiaesgntando a personagem:
“Chamava-se Jodo Teodoro, s6. O mais pacato e toodes homens. Honestissimo e
lealissimo, com um defeito apenas: ndo dar o miniahar a si proprio.” (LOBATO, 2009, p.
181).
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A principio, percebe-se que o narrador esta infadnao leitor a existéncia de uma
personagem que possui um nome simples e popul@n: Teodoro. Apenas Jodo Teodoro,
como esta bem destacado no texto com o0 uso dobaolVeo”.

Observa-se que o narrador, nesse mesmo trechoguegtdo de apontar as
caracteristicas da personagem Jodo Teodoro, comip sem homem pacato, modesto,
honestissimo e lealissimo. Pode-se atentar queradoa, ao invés de utilizar os adjetivos
“honesto” e “leal” (como fez com “pacato” e “mod®3f preferiu a categoria do grau de
adjetivos superlativos eruditos, uma vez que, reado ao uso de “honestissimo” e
“lealissimo”, conforme apontado raramatica em 44 licdesde Francisco Platdo Savioli
(2006), essa acao intensifica a qualidade dessammsgem em relacéo as outras.

Dessa maneira, 0 narrador aponta Jodo Teodoro p&iwas® como um homem
honesto e leal, e sim, como um homem muito dignidnqualificado (ou seja, honestissimo)
e muito fiel (lealissimo) comparando-o as outrasqeagens que conhecia.

Realizando uma consulta mocionario de nomes propridonling (2012), pode ser
observado que as caracteristicas da personagemrédodoro apontadas pelo narrador sao

semelhantes com o significado de seu nome:

Jodo (origem: biblico) — significa agraciado por Deusndica uma pessoa com forte
espirito de lideranca. Impulsivo, as vezes € ntatpmetado, mas seus atos sempre visam
o beneficio da maioria, pois possui nobreza e earat

Teodoro (origem: grego) — significa presente dos deusésliea uma pessoa que se
adapta bem a qualquer situacdo. Tem bom sens@gaaidade de se manter calmo até
quando todos a sua volta estdo desesperadossBoc@msegue muitas vitdrias pela vida
afora.

Jodo Teodoro “nunca fora nada na vida, nem admitippdtese de vir a ser alguma
coisa.” (LOBATO, 2009, p. 181). Essa caracteristismbém €& muito importante, pois
informa que durante toda a vida da personagem,anaogpara algum posi¢ao social e/ou
cargo profissional importante em sua vida. Semaromqiie essa personagem também nunca
teve interesse em ocupar tal posicao.

Assim, percebe-se que a construcdo dessa persoraayesenta uma simplicidade

em seu nome e também em seu comportamento. Aanai leitor pode ser induzido ao
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erro em classificar Jodo Teodoro como uma persomggdgna por conta de sua simplicidade
e humildade. Conforme aponta Forster (1974), asopagens planas sao constituidas ao
redor de uma Unica ideia ou qualidade. Essas pgeas podem ser conhecidas como tipos
ou caricatura.

Porém, com uma leitura mais atenta, o leitor penéelue Jodo Teodoro, do conto
“Um homem de consciéncia”, do escritor brasileirontkiro Lobato, € uma personagem

muito mais complexa do que se possa imaginar.

A paixao de Joao Teodoro: a pequena Itaoca

Morador de lItaoca, “Jodo Teodoro acompanhava comrtapde coracdo o
deperecimento visivel de sua Itaoca. [...] Jodaddem entrou a incubar a ideia de também
mudar-se, mas para isso necessitava dum fato quadge o convencesse [...]” (LOBATO,
2009, p. 181). E compreensivel essa reacéo, pgissa®as geralmente no tem intencdo de
mudar frequentemente de cidade. Isso € demonsp@dCGhevalier e Gheerbrant (1991, p.
238) no vocabulo “cidade”: “a construcdo das cida@l® sinal da sedentarizacdo dos povos
nomades [...]. E por essa raz&do que as cidadesafioionalmente quadradas, simbolo da
estabilidade”

“Segundo a psicanalise contemporanea, a cidade @osmsimbolos dende, com o
seu duplo aspecto de protecdo e de limite. [...i@gama forma que a cidade possui 0s seus
habitantes, a mulher encerra nela os seus fil{GHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p.
239). A personagem Jodo Teodoro deseja apenaswantnorando em sua cidade. Porém,
aos poucos percebe que a sua Itaoca ndo podex&isade que o acolhera durante toda a sua
vida, como uma mae faz com os seus filhos.

Como pode ser observado, 0 espaco retratado no ‘@dmt homem de consciéncia”
€ 0 municipio de Itaoca. Itaoca é uma cidadeziihiif no interior do estado de Sao Paulo,
criada por Monteiro Lobato. Segundo informacdes Rimueno dicionario tupi-guarani
[onling (2012), “itaoca” é uma palavra de origem indigéha tupi-guarani), sendo quid”
significa “pedra” e bcd’ uma “cabana ou palhocga, casa de indio”. Na jumgitta” + “oca”

tera “itaoca”, ou seja, “casa de pedra”. Nos diérars brasileiros ja se encontram o vocabulo
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“itaoca”. De acordo com ®icionario Houaiss[onlingd (2012), “itaoca” significa “furna,
lapa, caverna”.

Desse modo, pode-se afirmar que a escolha do nerttaata pelo autor ndo foi por
acaso. Nos seus diversos contos, no municipicadedtsobram casas de tapera, encontram-se
ruas mal iluminadas, miséria e politicos corrupttaca pode ser vista como uma cidade
com “casas de pedras”, uma “verdadeira caverna’logal onde poucos habitam e desejam
ficar.

Assim, Itaoca € uma cidadezinha ficticia & margenctidilizacdo, na qual resiste
poucos moradores que continuam a morar num logaétee de ruas desertas e casas
abandonadas. Pode-se afirmar que Itaoca é umdanggue ndo ha prosperidade.

No momento em que o narrador da voz a personagém Deodoro, nota-se por

meio de um desabafo o seu descontentamento coacidsulezinha:

— “Isto j& foi muito melhor” — dizia consigo. — “d&ve trés médicos bem bons — agora sé
um e bem ruinzote. Ja teve seis advogados e hojgéns@rvico para um rabula ordinario
como o Tendrio. Nem circo de cavalinhos bate maisgmui. A gente que presta se
muda. Fica o restolho. Decididamente, a minha #agsta se acabando...” (LOBATO,
2009, p. 181).

A personagem comeca a fazer uma analise de sudeciderifica que no passado
Itaoca possuia bons profissionais (entre eles mgdicadvogados) e varios divertimentos.
Percebe-se que a personagem cita duas carreirasagueconsideradas, culturalmente,
importantes no territério brasileiro (médico e agho). Esses profissionais, além de
possuirem titulos de formacg&o superior, sdo codbsce chamados de “doutores” pela
populacdo em geral, devido aos seus conhecimestasusocupados na sociedade brasileira.

O Unico nome proprio citado por Jodo Teodoro € dnofio (no qual o classifica
como um advogado rédbula ordinario). Segunddioionario Houaiss[onling (2012),
“rabula” pode ser um uso pejorativo para um “addogenuito falador, porém de poucos
conhecimentos; incompetente” ou até mesmo pelalasegionalismo brasileiro, como uma
“pessoa que advoga sem ser formada em DireitdDidnario de nomes propriognling

(2012) informa que Tendrio (origem: italiano) — significa ligeiro”. Assim, pmbe-se
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realmente que a personagem Tendrio ndo é um peoofidsconfiavel (como foi informado,
anteriormente, por Jodo Teodoro).

Para continuar demonstrando a sua frustacdo diansituacdo em que se encontra
Itaoca, a personagem Jodo Teodoro também inforrea “gem circo de cavalinhos bate
mais” na cidade. Segunddicionario Digital Aulete(2012), circo de cavalinhos é a

companhia ambulante de artistas (palhacos, dongdapezistas, malabaristas etc.) e
todo o seu equipamento, que vao de cidade em cidptisentando seus numeros,
geralmente em picadeiros sob grande tenda e langamqbém abriga o pablico. Também
apenagirco.

Percebendo que Itaoca estava aos poucos se acaldadao Teodoro comeca a
pensar na ideia de também mudar-se para uma cpadpera, “mas para isso necessitava
dum fato qualquer que o convencesse de maneirdutdbste que Itaoca ndo tinha mesmo
conserto ou arranjo possivel.” (LOBATO, 2009, p1)18

A nomeagédo de Jo&o Teodoro: reflexdo e consciéncia

A nomeacao de Jodo Teodoro a delegado no contoHtynem de consciéncia” foi
como se a personagem tivesse levado “uma porretadaanio. Delegado, ele! Ele que néo
era nada, nunca fora nada, ndo queria ser nadaen@dgava capaz de nada...” (LOBATO,
2009, p. 182)

Apos a nhomeacédo a delegado, Jodo Teodoro cometalisaa sua situacdo. Como
aponta o narrador do conto de Monteiro Lobato: tsegado numa cidadinha daquelas é
uma coisa seriissima. Ndo ha cargo mais import&nte homem que prende os outros, que
solta, que manda dar sovas, que vai a capitaldalaro governo.” (LOBATO, 2009, p. 182)

Para ocupar um cargo de delegado, o profissionaé der conhecimentos da
legislacdo vigente no pais, pois como esta redstnaDicionario Houaisqonling (2012), o
delegado é um “funcionario que chefia a atividaolcial em determinada localidade.” Como
os cargos de médicos e advogados, os delegadoérnapissuem certstatusna sociedade

brasileira. Atualmente, no Brasil, para ocupar myaade delegado, o profissional deve ser
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graduado no curso de bacharelado em Direito epsevado em concurso publico estadual ou
federal para exercer a funcao.
Apos muita reflexdo, Jodo Teodoro decide deixadade. Durante a sua saida, que

ocorrera de madrugada, um amigo madrugador quastisna atitude:

— Que é isso, Jodo? Para onde se atira tdo ceiln,@es armas e bagagens?

— Vou-me embora — respondeu o retirante. — Vesdique Itaoca chegou mesmo ao fim.
— Mas, como? Agora que vocé esta delegado?

— Justamente por isso. Terra em que Jodo Teodega ehdelegado eu ndo moro. Adeus.
E sumiu. (LOBATO, 2009, p. 182).

A postura de Jodo Teodoro em se retirar de Itapés a nomeacdo a delegado
refere-se a andlise das suas condicbes em atuar wma autoridade na cidade. Ciente que
nao era uma profissdo qualquer e, principalmente,fio estava preparado para exercer a
funcdo, Jodo Teodoro percebe que realmente “tudopesdido, que Itaoca ndo vale mais
nada de nada de nada”. (LOBATO, 2009, p. 181).

A personagem, logo, cumpriu o prometido: em mueédtabca quando ocorresse um
fato que o convencesse de maneira absoluta de sug @dade ndo tinha mais condicdes de
ser residida. Assim, com essa acdo, Jodo Teodarmrdtra ter conhecimento real da
situacdo de ltaoca. Logo, pode afirmar que Jodaddreoé um homem de consciéncia,
conforme informa o titulo do conto.

Realizando outra pesquisa mcionario Houaiss[onlingd (2012), percebe-se a
relagdo entre o titulo do conto “Um homem de c@mua” e 0 seu texto: nesse caso, 0O
vocébulo “um” é umnumeral o substantivo masculino “homem” sedaindicacdo de um
adulto do sexo masculirmo pronome “de” indicariama condicdoPara finalizar, a palavra

“consciéncia” € um substantivo feminino que exprime

1. sentimento ou conhecimento que permite ao ser humiaenciar, experimentar ou
compreender aspectos ou a totalidade de seu motedior;

2. sentido ou percepcao que o ser humano possui dé queralmente certo ou errado
em atos e motivos individuais, funcionando comain fjue ordena acerca de coisas
futuras e que se traduz em sentimentos de alegtigfacdo, ou de culpa, remorso,
acerca de coisas passadas;
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3. sistema de valores morais que funciona, mais owsneegradamente, na aprovagao
ou desaprovacao das condutas, atos e intencdesagrop de outrem.

A postura de Jodo Teodoro ter negado o cargo degaldbd ocorre devido a
personagem ter consciéncia da importancia da péafise, principalmente, da sua
incompeténcia em desempenhar a funcédo. Assim,sameEgem pode ser classificada como
complexa devido aos seus questionamentos de vaonesalidade.

Com essa andlise, € possivel verificar que o pigsEmpenhado por Jodo Teodoro é
a de protagonista, pois é a personagem principaodto “Um homem de consciéncia”, de
Monteiro Lobato. Como é uma personagem protagqnistase caso, € classificado como
herdi, por possuir caracteristicas superiores agdgrupo.

Dessa maneira, pode-se afirmar que Jodo Teodommaéarsonagem redonda, pois
segundo Forster (1974), a partir do momento qustiexnais de um fator, as personagens
deixam de ser planas e passam a ser consideradtasdas. Para entender melhor esse
conceito criado por Forster, Candida Vilares Gan(@02) informa que as personagens
redondas sdo mais complexas que as planas, ouapeggentam uma variedade maior de
caracteristicas que, podem ser classificadas anadjspsicolégicas, sociais, ideoldgicas e
morais.

Desse modo, Jodo Teodoro, do conto “Um homem desc@nctia’, € uma
personagem redonda por apresentar diversas c#stictsy, como social (um homem
modesto), psicolégica (um homem pacato) e moral fomem honestissimo e lealissimo).
Assim, é verdade afirmar que a personagem Joami@édim homem de consciéncia.

Consideracoes finais

Dono de um estilo conciso e vigoroso, com forteedds ironia, Monteiro Lobato
utiliza uma linguagem clara, objetiva e compreegisao grande publico. Lobato revelou o
mundo rural, que era tdo ignorado pelos escritdeegpoca que tanto criticava. “A nossa
literatura é fabricada nas cidades”, dizia, “pgesos que ndo penetram nos campos de medo
dos carrapatos”. (SACCHETTA, 2012).
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Como escritor pré-modernista, retratou a decadédeid/ale do Paraiba apés a
passagem da economia cafeeira. Também apontouusnc@®os 0s costumes dos moradores
dessa regido. Dessa maneira, ficou marcada emosuas a descricdo e a analise do tipo
humano caracteristico dessa regiéo (o interiorigtal

A personagem Jodo Teodoro do conto “Um homem dec@@mcia” € um entre 0s
milhares criados por Lobato para descrever o tipndno caracteristico da regido do Vale do
Paraiba.

Pacato, modesto, honestissimo e lealissimo, Joddol® apaixonado por Itaoca,
sua querida cidadezinha, se vé obrigado a se npmmlatausa de sua decadéncia: “A gente
que presta se muda. Fica o restolho. Decididamentajnha Itaoca esta se acabando...”
(LOBATO, 2009, p. 181)

Se, naquele momento, Jodo Teodoro era o Unico gderip exercer a funcdo de
delegado na cidade, esse fato indicaria realmenescaso das autoridades paulistas com o
municipio de ltaoca. Apesar de ser um homem bomnedio, a personagem nao possuia
outro fator relevante e principal para ocupar @eanencionado: formacao e conhecimento
profissional.

A partir da nomeacgéao, a personagem Jodo Teodoregaomenxergar o descaso das
autoridades e a falta de progresso em Itaoca,ajuleém pode ser denominada de cidade de
pedra interiorana paulista.

A fuga de Joao Teodoro ndo pode estar relacionadauma sentimento de
inferioridade e a um temperamento passivo da pagsam e sim, por reconhecimento e
consciéncia da falta de condicbes em exercer @carg

Embora ndo fosse nada, ndo quisesse nada e nésetivéda, uma coisa € certa: Jodo
Teodoro é um homem sensato, honesto, leal e hufaddorme foi apontado pelo narrador
heterodiegético no inicio do conto).

Dessa maneira, pode-se observar no conto “Um hordenconsciéncia’, de
Monteiro Lobato, em especial, nas a¢des da persomfigticia Jodo Teodoro, a denuncia da
vida real dos brasileiros: a representacdo da pagson caipira paulista, o cenario de
decadéncia de algumas cidades do interior e o stesgam o povo paulistano, diferente

daquela retratada nas obras dos escritores paroagia época.
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