106

e-serita ISSN 2177-6288
]

NOLL E RUSHDIE: ESCRITAS CONTEMPORANEAS DO CORPO

NOLL AND RUSHDIE: CONTEMPORARY WRITINGS OF THE BODY
Shirley de Souza Gomes Carreira

RESUMO: Este artigo prop8e uma leitura do corpo na liteeatontemporanea, focalizando
especificamente as representacfes de um corpgreassr, que tanto pode assumir um carater
erético quanto abjeto. Para tanto, examinaremascata do corpo em dois romancéscéu
aberto (1996), de Jodo Gilberto Noll 8hame(1983), de Salman Rushdie, no intuito de
demonstrar que o romance de Noll constréi a reptas&o de um corpo objeto, profundamente
sensual, de modo a transgredir a concepgao bidérigénero; enquanto que no romance de
Rushdie o corpo feminino sofre mutagfes até tramsfose em um corpo abjeto, encontrando
na violéncia o ato supremo de transgressao dasasatmpatriarcado.
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ABSTRACT: This article considers a reading of the body intemporary literature, focusing
specifically the representations of a transgrebsaly, which can either assume an erotic or an
abject character. In order to do it, we will exaethe body writing in two novelg céu aberto
(1996), by Jodo Gilberto Noll, anBhame(1983), by Salman Rushdie, to demonstrate that
Noll’s novel constructs the representation of ajectbody, deeply sensuous, to transgress the
binary conception of gender; whereas in Rushdiegseh the feminine body undergoes
mutations until changing itself into an abject pofinding in violence the supreme act of
transgressing the rules of patriarchy.
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A abjecdo é, em suma, o outro lado dos cddigos
religiosos, morais, ideolégicos sobre os quais uspm
0 sono dos individuos e a calma das sociedades.

Julia Kristeva

O século XX assistiu a expansdo de uma verteneschia literaria vinculada
a politizacdo do corpo, que assume o papel de leefleutransgressédo. Nessa 6tica, ha
uma franca associacdo do corpo com 0S Sistemagissoseja para provocar uma
focalizacdo descentrada ou para retratar os pamaddas relacdes, em que forgcas de

atracdo e repulsa operam, por vezes, simultaneamAssim, a materialidade dos
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corpos é explorada, em suas funcbes e limitesadarrobjeto ou exposta em sua
abjecao.

De acordo com Julia Kristeva (1982), o abjeto élagip que o eu deve se
liberar para vir a ser um eu: uma substancia fardtisa, alheia ao sujeito, mas intima a
ele a ponto de produzir panico. O abjeto aponta pafragilidade de nossos limites
corporais, para a precariedade da distin¢cao es$pantra dentro e fora, assim como para
a passagem temporal do interior do corpo mateexdaioridade da lei do pai. Espacial
e temporalmente, a abjecdo é uma condicdo na cpuddjetividade € problematizada e
0 sentido entra em colapso.

O corpo, como lugar de interdicdo, € ardentemeesejddo, ao mesmo tempo
em que, por ser considerado inferior e servil, @osprezado e maltratado. Exibido
como lugar do sofrimento e da exclusédo, doenteendd, repulsivo, as vezes morto, 0
corpo denuncia uma condicdo de abjecéo.

Este artigo propde uma leitura do corpo na liteeateontemporanea,
focalizando especificamente as representacdes dmrpu transgressor, que tanto pode
assumir um carater erético quanto abjeto. Para,taxaminaremos a escrita do corpo
em dois romancesA céu aberto(1996), de Jodo Gilberto Noll 8hame(1983), de
Salman Rushdie, no intuito de demonstrar que o momade Noll constréi a
representacdo de um corpo objeto, profundamenteuaknde modo a transgredir a
concepcao binaria de género; enquanto que no rendadushdie o corpo feminino
sofre mutacdes até transformar-se em um corpoocalgetontrando na violéncia o ato
supremo de transgressao das normas do patriarcado.

Muito embora esta andlise focalize especificameasteelacdes da escrita do
corpo com questbes de género, como forma de eforeds uma transgressao aos
interditos e cddigos sociais, faz-se necessarimafi a politizacdo do corpo, que, de
certa forma, afirma-se como um contradiscurso {gob.

Contrariando o engajamento politico explicito daoees de sua geracdo, Jodo
Gilberto Noll transforma o corpo na arena de diséas que sao vistas como periféricas
pelo pensamento hegemaonico. Assim, 0 corpo desartseus romances nao prescinde
de suas fungbes excretoras e dos seus impulsasisatio contrario, surge como a

realidade material em que as formas de repressfal podem ser identificadas em sua
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tentativa de controle do homem, cuja forma de mspaontraria os codigos
estabelecidos.

O romance de Noll que examinaremAscéu abertpestabelece, na estrutura
da narrativa, transgressdes que encontram eco maolarmficcional. S&o dois corpos
transgressores, o do discurso e o da diegese.

A narrativa comega com a iniciativa de um garo@nalonado de levar o irméo
doente adront de batalha em busca da ajuda de seu pai genepairtiA dai, o leitor é
levado a acompanhar o protagonista- narrador am@dodo um percurso de vida, no
gual o real e a fantasia se misturam, onde o pagsadgresente se confundem.

O contexto de uma guerra indefinida, em um paisiaétificado, permeia o
discurso de um narrador anénimo. Sua atencdo seemwa na figura do irméo, e,
assim, na condicdo de desertor de uma guerra queadeétifica nem entende, ele
empreende uma viagem sem rumo.

A itinerancia é uma das caracteristicas dos tededsoll. Em seus romances as
personagens vagueiam pela cidade, pelo mundo, sstnal certo, expostas aos
proprios instintos. A materialidade do corpoléaisdas experiéncias.

A forte presenca dos impulsos sexuais, na maioais ¥ezes satisfeitos,
fisicamente ou mentalmente, em relagbes homossex@aiacompanhada de um
vocabulario prosaico, que, ainda que faca parteotidiano das pessoas, agride quando
incorporado ao texto. Essa sensacdo de choque aresepproposital; parte de um
conjunto de transgressdes que a narrativa constroi.

Nos romances de Noll, as dicotomias sdo descodaftuiealidade e
imaginario, tempo e espaco, homem e mulher, passadesente, dentro e fora, tudo se
perde nos fluxos narrativos que compdem uma espéaikesejo em estado de escritura
bruta.

O texto de Noll parece fundido no que ha de mamalbao cotidiano, no que
h& de mais comum e, assim mesmo, mais distantei@Ga espera encontrar em um
texto literario. Nisto reside a singularidade da sexto, nessa paradoxal caracteristica
do reconhecimento e da rejeicdo que desperta too; Isingularidade que, por sua vez ,
se aproxima do que Kristeva denomioaissance ou seja, a atracdo e simultanea

rejeicao de algo.
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Segundo Idelber Avelar (1994), Noll adota em suait@suma poética da
rarefacdo, que se contrapfe a poética da saturdipéa da literatura pés-moderna,
plena em referéncias histéricas. As personagensreene que habitam o universo
ficcional de Noll sdo seres cuja memoria se enaogitn processo de decomposicao, a
caminho da inexisténcia. O estado de esvaziameatamdmoéria estd, portanto,
relacionado a constru¢cdo de uma espaco-temporalidaavedica e tdo indefinida
quanto a identidade do narrador: "(...) eu ja sesiim no meu corpo inteiro uma
desconfianca brutal em tudo o que eu passara @egede que vi meu irmao vestido de
noiva ou de fémea na primeira comunh&o nao sg\lOLL,1996, p. 63)

Essa desconfianca provocada pela decomposicdo mi@nmaes de certa forma
essencial a reinvencdo de si, pois faz do esquatimem meio de reinvencao do
sujeito, permitindo a sua transformacdo. A fluidda identidade € analoga a
metamorfose de género pela qual passam as persgnage

No romance, ha uma passagem em que o narradog, @bas no espelho, vé
uma imagem em meio a formas que parecem diss@vemsvolta. A imagem especular
que se associa, normalmente, ao sujeito da lugkeséonstrucdo da narrativa do eu,
simbolizada pela dissolugéo das formas, e revdlac@pacidade da personagem de
moldar-se segundo padrbes pré-estabelecidos, @mdena "vida fora do espelho”,
assumindo identidades contraditorias, vivendo ovebre aparentemente incoerente
momento seguinte.

Em Sobre os espelhpgEco (1989) reflete sobre as relagcdes entre o nome
préprio e a imagem especular como identificadofegmagem especular € “0 nome
proprio absoluto”, considerando-se a sua relacéiade imediata com o referente da
imagem.

Uma leitura construida sobre esse pilar assocabasca do irmao a fuga do
"eu”, ou a incapacidade de introjetar um "eu "cokreou mesmo a necessidade de ver
a si mesmo como um "outro” ou "multiplos outrosad@ a transgressao que o texto
instaura, ousamos dizer que a imagem especulargtie® outro que ndo aquele que se
pde diante do espelho, sugere a fragmentacao wuhitedi e padrbes que separam o
feminino do masculino, o moral do amoral, o presest passado e do futuro. Em

suma, propde uma existéncia sem cédigos.
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O irmé@o que se transforma em mulher, € uma dadafaagas multiplas
identidades que se confundem em um mesmo corpo.

Eu ja era um homem apaixonado, ainda mais por spieraquele
corpo percorrera um itinerario tao tortuoso paregeln até ali. Dentro
daquele corpo de mulher deveria existir a lembratwgue ele fora
como homem, e bolina-lo como eu fazia naquele nibstdeixava em
mim a agradavel sensacdo de estar tentando seduzimha propria
casa, onde eu encontraria 0 meu irmao quem saleiaamomento.
Ndo, o meu irmdo nao morrera naquele corpo de mulkdle
permanecia la dentro esperando a sua vez de dlat.L, 1996, p.
76)

Em A céu abertpas poucas instancias em que o narrador consegee®dar
de algo envolvem sempre a satisfacdo do desejalsekla economia da obra de Noll,
percebe-se que as forcas do corpo e da paixdoguocarin-se como transgressdes a
ordem social repressora:

Eramos ali todos tdo jovens, se gastava muito tempeexo e a gente

nao se saciava nunca, um dia sim outro tambémjfura do apice das

pernas... por ali as coisas estavam sempre quensaik) nao se

esqueciam de si como as vezes o estdbmago, nun©aL(NL996, p.

121)

Em meio a superposicao de fatos e delirios, o darrsurge indefinido quanto

a propria sexualidade e descontente com a exiaténéi mulher, cuja existéncia
pressente nos corpos masculinos que, paradoxalnrejgd¢a e deseja, € responsavel

por muito do seu desespero e desencontro consigmone

Mais um corpo a me trazer a lembrangca do meu irm&ais um

corpo que parece masculino e que em meio ao exeesit meio a
guerra é revirado pela mao de algum deus que k& laude dentro a
mulher até entédo enterrada? (NOLL, 1996, p. 139)

O romance faz do texto o lugar de encenacdo de fiop@o politica que
questiona os regimes sexuais heteronormativosatiaseo corpo e no prazer - uma
metafora da faléncia de uma sociabilidade corpdeafronteiras visiveis, de natureza
binaria masculino/feminino. O corpo, elncéu abertpé o lugar da descoberta do ser;
um corpo erético em que a liberdade, sob a formiida dionisiaca, ensaia um grito

contra tudo aquilo que a sociedade constréi solnaaf de discurso de repressao.
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No espaco do corpo 0s espagos geograficos se dilgsim como o tempo,
tomando novas dimensdes. A preferéncia de Nollspel@o-lugares, ou seja, pela
errancia, e pela auséncia de identificacdo conrdisgeeais, esta intimamente ligada a
perspectiva da experiéncia humana do desejo.

As transgressfes que 0 romance encena sugeremowaa&xpressado da pos-
modernidade: a que ndo necessita reinscrever agmapara subverté-lo; a que subverte
0 presente tornando-o ininteligivel até mesmo pgrarsonagem que o vive, posto que
o0 reduz a simples e contundente trajetdria do des&#o mais sublimado pelas
multiplas formas de canalizar a pulsdo de vida guaundo moderno encontrou. O
corpo inscrito na ficcdo de Noll é um corpo ergticolocus de uma identidade
constantemente a deriva, fragmentada, incapaztaeeéscer uma narrativa coerente do
eu gue confira significado a sua existéncia.

Se Noll cria um corpo erético, objeto de desejmreado abjeto pela repressao
social, Rushdie cria uma abjecdo que emerge coma fransgressora da ordem social
imposta pelo patriarcado e eclode sob a forma deag#io.

Shameé um romance que trata do efeito pernicioso daic&adsobre os
individuos, ao perpetuar uma visdo sectaria e dealie, freqientemente sedimentada
em relacdes assimétricas de poder. No romance dieustonta a histéria do Paquistédo
desde sua independéncia da india, em 1947. A ksistébre trés geracdes e focaliza as
vidas e as familias de dois homens: Raza Hyder,famoso general, e Iskander
Harappa, um ex-milionario playboy que se tornatjoli Essas personagens séo
baseadas em duas personalidades histéricas dosiaqui ex-presidente Zia-ul-Haq e
0 ex-primeiro ministro Zulfikar Ali Bhutto. Na videeal, Bhutto foi deposto por Zia em
um golpe militar e executado, dois anos depoiss ap®julgamento de teor duvidoso.

Ao contrario de Noll, quando constréi seu romariReshdie instaura uma
ordem social, que é regida por binarismos e mamt@la repressdo, para subverté-la
posteriormente.

Segundo Linda Hutcheon, em uma sociedade autaritarrepressao social e
sexual reflete a represséo nacional (HUTCHEON, 1p9B1). Interessa-nos o0 aspecto
da represséao sofrida pela mulher no ambito do roemanparticularmente, os efeitos da
repressao em Sufyia Zenobia, filha indesejada dergé Hyder, uma vez que seu pai e
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sua mée esperavam que nascesse um menino, qui fieeveubstituir o primeiro filho
do casal que nascera morto.

Vista como o “milagre errado”, ela é a “vergonh&”slila mae, a prova de sua
incapacidade de dar ao marido o tdo sonhado suce&sonascer, ante a decepc¢ao da
mae e a raiva do pai, ela cora, e a vermelhidésedaosto, bem como o calor que lhe
queima por dentro, sdo os tragos ainda imperceptde monstro que o sentimento
feminino de inadequacéo, de impropriedade, comatdentro dela, alimentando-o, até
que, um dia, ele escape sob a forma de um anj@darg matando e destruindo os
simbolos de sua humilhacao.

Shameé um romance sem nenhuma figura central domingrdegue €
formado a partir da tecitura de historias pessgaésgiram em torno de dois conceitos
cruciais nas sociedades mulgcumanazgate sharam honra e vergonha; emblemas do
papel passivo, subalterno, imposto a mulher muguénaque, no romance,
paralelamente, se presta a leitura critica darmastdicial, mostrando que o conceito de
honra, bem como o de vergonha, assume uma nudeoentie no universo masculino e
no ambito politico.

Ao colocar em xeque os principios ideate sharam Rushdie mostra que eles
sao tendenciosos e parciais, uma vez que na sdeiedaculmana o homem pode ter
amantes e abusar fisicamente da esposa sem qudtsa sua “honra”.

Antes dos dois anos, a menina contrai uma febreagaéeta mentalmente,
levando Bilquis, sua mae, a lamentar novamenteéoodia ter tido uma filha idiota, ao
invés do menino que tanto queria.

A medida que Sufiya cresce, os rubores continuapordao de queimar 0s
labios da avo, que a beija nas faces, e as maasdaue |lhe d4 um banho. O narrador

enuncia a sua tentativa de explicacéo para o fato:

Deixem-me enunciar a minha suspeita: a febre carejue tornou
Sufiya Zinobia receptiva a tudo o que aconteciaavlta, também a
capacitou para absorver, como uma esponja, umaahakel
sentimentos nunca sentidos. Aonde vocés imaginarelps tenham
ido? Eu quero dizer: as emocdes que deveriamdersantidas e nao
o foram, como, por exemplo, o arrependimento paoa palavra dura,
a culpa por um crime, o embaraco, a vergonha? (RMJESH2000,
p.123)
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Sufyia absorve a vergonha que outros deveriamrsenth medida que sua
familia vai se envolvendo em situagfes vergonhasas,demonstrar preocupacdo com
o efeito de seus atos, um monstro comeca a desemgad dentro dela. Assim é que ela
arranca a cabeca de toda a criacdo de perus daAiulrangzeb, quando percebe que a
condescendéncia de seu pai em relacdo a ela dedasm antigo desejo sexual, que
trazia humilhacdo a sua mée; bem como tenta matarT Ulhaq, que, no dia do
casamento da irma, para humilhacédo de toda a faréilapresentado como o noivo, no
lugar daguele cujo nome estava nos proclamas.

Do mesmo modo, anos mais tarde, ao sentir no cospapelos da carne e
perceber que seu marido, Omar, ao invés de curaspurpapel com ela, tornara-se
amante da sua aia, Sufiya sai pelas ruas e deix&ke por quatro rapazes, cujos
corpos sem cabeca sdo encontrados em um lixao. #&pém matar o marido, ela é
mantida sob sedacdo. Um dia, ela foge e, em alws a lenda de uma pantera branca
comeca a se espalhar: rastros da violéncia quaisiogentimento de vergonha.

O encontro final entre Omar, o marido, e Sufiyanévitavel, assim como é
inevitavel que ele morra pelas maos dela. A famganisuravel que ha dentro dela ja ndo
pode ser contida pelos frageis limites de seu ceyao fim do romance, ela explode em
combustao espontanea.

Sobre a violéncia que aflora em Sufiya, diz o rdora

Que forgas teriam movido aquela menina com idadetahele trés
anos e corpo de doze a cometer tal ato? Alguémripodspecular:
Estaria ela tentando, como uma boa filha, livraa stde daquela
praga? (...) O que parece certo € que Sufiya Zanpbr tanto tempo
massacrada pelo peso de ser um milagre que delogaaergonha
de uma familia em carne e 0sso, tinha descoben® Jabirintos do
seu inconsciente, o atalho oculto que Bparama violéncia. A besta
dentro da bela. Elementos opostos de um contod#es feombinados
em uma Unica personagem... (RUSHDIE, 2000, p.143).

Os tracos do realismo fantastico presentes na foramscdo de Sufiya
apresentam o corpo abjeto como o espaco da insalg&evolta contra a repressao
sexual e social, mas ela experimenta sentimentasactitorios. A0 mesmo tempo em

que percebe a hipocrisia de uma sociedade que @g®maas da mulher honra e

vergonha, ela sofre as pressdes do instinto, cajuas nao sabe lidar. Aquilo que fora
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reprimido dentro dela, algo estranhamente famifjara sermos fieis ao conceito de
unheimlich, ressurge, expondo sua prépria condi¢cdo insolitamétamorfose e a
monstruosidade equivalem a uma forma de empodetamer ela, enquanto mulher,
nao pode ter em seu préprio corpo.

Podemos observar, entdo, que, Antéu aberto,0 corpo erético, tornado
objeto do desejo, assume as feicdes de abjetosadasno leitor o confronto entre um
sistema de valores binario e a total auséncia rd#ée que o narrador/personagem
experimenta. No mundo ficcional criado por Nolhusca da experimentacédo de novas
formas de relacionamento e prazer € a concretizdgédjecdo gerada por marcadores
sociais da diferenca de género. Ao promover essmtemNoll também promove uma
transgressdo no ambito do discurso, pois cria uarsativa que se distancia da
localizac&o espaco-temporal dos romances tradisiona

As personagens errantes de Noll ndo tém reminisEngue produzam
experiéncia. Sao individuos que surgem na rasardratura das representacdes e no
esquecimento da memoria social. A dificuldade @atificar um outro a partir do qual
possam afirmar a propria identidade faz com quansigomo sujeitos sem nome, sem
histéria, presos a acontecimentos cuja significagiesgota em sua mera faticidade. A
narrativa como acontecimento, a chave para a dedarseus textos, segundo o préprio
autor, consagra o instante da leitura, como um it®ra/ penetrar nos mistérios da
condicdo humana.

O narrador déA céu abertpao final do romance, entabula uma conversa com
um botéo, acerca da sua indiferenga ante o quacthreece. Descobre, repentinamente,
gue poderia aprender a rir, “dar uma boa gargallcad# se estivesse a céu aberto”,
liberto de qualquer tipo de priséo, fisica ou me@aiso € a garantia de continuidade.

Por outro lado, podemos observar que a acdo dgaSefinShameé motivada
pelo sentimento de vergonha, uma emocao disféreaimplica uma avaliacdo global
negativa daself, acompanhada por um sentimento de desvalorizaigapaéncia.

Apesar desta emocdo ndo estar associada a nedesdelaima exposicao, a
vergonha causa esta sensacéao, levando o indivittwusca de um escape, que, via de
regra, € o isolamento. No romance, a pressao gaesanagem sofre é responsavel pela
eclosdo de outro ser, que vem a coexistir no mesonpo: a besta assassina que

encontra na violéncia uma forma de liberacéo.
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Enquanto a abjecéo leva o narrador de Noll a uniiZerenca que Ihe permita
a sobrevivéncia, em Sufyia, ela provoca reacaotapssincapacidade de superacao do
conflito interior leva o corpo abjeto a combust&pantanea, a desintegracao.

Em suma, nos dois romances abordados, a escritardo pode ser analisada
como metéafora da resposta humana a repressaodfamen pensar em consequéncias
tragicas para a humanidade: a indiferenca em @lagdmundo que nos cerca e a

completa destruicéo.
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