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A TRANSITIVIDADE NA MU§ICA GOSPEL BRASILEIRA SOB A
OTICA DA LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL DE HALLIDA Y

Transitivity in Brazilian gospel music from Halliday’s systemic functional
linguistics point of view

Raphael dos Santos Miguelez Peréz

Resumo: O presente artigo busca tracar qual é a imagerneldeohstruida por meio da musica gospel
brasileira, bem como refletir sobre como a analiseprocesso de transitividade contribui para a
construcdo dessa imagem. Para tal, faz-se uso abaarco tedrico da Linguistica Sistémico-
Funcional, proposto por Halliday. A analise se lzagen dez cancbes de amplo alcance no mundo
gospel.

Palavras-chave:Musica gospel brasileira; Transitividade; LingudatBistémico-Funcional.

Abstract: The present article aims to show what is the imafgigue believers constructed by the
Brazilian gospel music, as well as to reflect abbatv the analysis of the transitivity process
contributes to the construction of this image. Bach purpose, the theoretical basis of Systemic
Functional Linguistics, proposed by Halliday, i®dsThe analysis is based in ten songs of wideerang
in the gospel world.
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1. INTRODUCAO

A musica gospel ganhou tamanha importancia nosiéstdnidos e posteriormente
no Brasil que passou a ndo mais ser tocada apatrasoegrupo protestante que a produzia,
alcancando as radios e os programas de televisao.

No Brasil, 0 movimento vem crescendo cada vez uhessle os anos 70 e, no atual
panorama, jA ndo é mais um género musical restaso cultos evangélicos, com espaco
inclusive em emissoras de TV de grande abrangéommp a Rede Globo, que organizou o

Festival Promessas, em 2011. Além disso, 0 Serambém reconheceu o género como
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manifestacdo cultural, no mesmo ano, tornando-senasim movimento financiado pelo
governo federal.

Com a abrangéncia que esse tipo de manifestacaacorseguindo no pais, julgo
relevante uma analise cientifica desse género alugissim, o presente artigo busca tracar
qual é a imagem de fiel construida por meio da calgospel, bem como refletir sobre como
a analise do processo de transitividade contribra p construgdo dessa imagem, entendendo
transitividade pela otica da Linguistica Sisténfteamcional (doravante LSF). Acredito que
uma andlise de processos baseados na classifidacAalliday seja mais produtiva do que
pela classificacdo padrao, que néo leva em corgidera funcionalidade dos termos.

2. O MOVIMENTO GOSPEL: HISTORIA E CARACTERISTICAS

O termogospelsignifica evangelho na lingua inglesa. As pringimadsicas que
tinham como tema os ensinamentos do evangelhoraorgio século XIX, cantadas pela
comunidade negra protestante no estithm & blues basicamente. Ja a partir dos anos 50,
a musica gospel perde um pouco do carater religioss se mantém como musica de
manifestacédo da populagdo negra norte-americana.

A musica gospel brasileira nasceu da americanase@se caminhos diferentes. As
letras sdo um tanto mais diretas em relacdo a Dmiemdo uma atmosfera de quase
intimidade com relacdo ao divino. Elas se caramderi principalmente por letras que
funcionam como um apelo a ajuda divina ou como proga de que € melhor crer em Deus
do que ndo crer. Sdo mais enfaticas nesse se@idtha (2004) aponta como principais
temas das musicas a realeza de Deus, a vitori@ sabdificuldades, a fidelidade a Deus,
Deus como amante e amado intimo e também comoeaquelpreenche os vazios do homem
pés-moderno. Kerr e Mendonga explicam a contritmida pdés-modernismo na musica
gospel:

E possivel, portanto, verificar significativas aimticbes da cultura pés-moderna ao
cenario religioso atual: a recusa ao universalisneopredominio da diversidade causam

impacto nas relacBes com o sagrado, tendo comegid@scia a perda da influéncia das
religides oficiais; e a autonomia conquistada jradidviduo favorece a escolha de op¢des
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marcadas pelo subjetivismo e pela aceitacdo dee mir$ dogmas de uma religido
institucionalizada e a rejeicdo de outra parte. RREMENDONCA, 2007, p. 2)

O homem pos-moderno € descrito como fragmentadoser@do mais dominado pela
razdo, diferente da era Moderna. Nem a razao nigmeja sdo mais os pilares de sustentacao
da humanidade. E preciso mais para 0 homem péstmmde

Nesse sentido, a musica gospel passa a funciamtan,&omo facilitadora na busca
pelo éxtase espiritual e na propagacdo do cristiami Ela pode ser entendida ndo apenas
como um género musical (até pela variedade de sitmastilos diferentes), mas como
manifestacao cultural, como consta na Lei Roud®RRETO, 2012).

Kerr e Mendonga (2007) afirmam também que o gosgil diretamente ligado ao
consumo no Brasil, dada sua popularidade. Essssugmde ser explicado pelo fato de os
cantores do gospel terem ido buscar na musica aopsilritmos para enquadrar suas cancgoes.
Ou seja, optam pela simplicidade da musica, pegargle € secular e sacralizando-o. Além
disso, verifica-se uma unido do religioso com cetspilo, abrangendo todo tipo de shows,
uns mais pop, outros rock, outros mais no estildMPsa-se o popular para louvar a Deus,
conseguindo-se, entdo, mais fiéis e transformaedo-amocao do louvor em algo coletivo e
uniforme. Cunha descreve o cenario gospel do Beasilo um altar em forma de palco. A
autora também define o fenbmeno gospel como senddendmeno cultural-religioso de
mercado. Trata-se de uma cultura que tem comotesistcas a sacralizacdo do consumo e
da intervencdo midiatica, a sacralizacdo de génewasicais populares brasileiros, menos
rigidez entre o secular e o sagrado e uma cergaraizacdo da emocéao. Essa cultura gospel
pode, assim, ser considerada uma juncdo da mdsicansumo e do entretenimento.

Cunha, no entanto, ressalta que, apesar de assigigsiem se adaptado ao pos-
moderno, a musica gospel ainda remete ao protestemtradicional, pois ainda é sectarista,
preserva o individualismo, é antiecuménica e amékectual. A cultura gospel, portanto, é
mais uma alteracdo de superficie do que uma mudenpansamento de forma geral. Trata-
se de uma tradicdo com involucro de modernidadeC(@NHA, 2007, p. 306).

Por fim, vale ressaltar que esta pesquisa abrgpgeaa a musica gospel de cunho

evangélico de modo geral, ndo se restringindoaptt a uma ou outra igreja protestante.
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3. HALLIDAY E A LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL

A LSF, introduzida por Halliday na década de 70n 'somo base para toda sua
andlise a semantica, ou seja, a andlise é real@zadair da significacdo que se constroi pelo
uso da linguagem. Da mesma forma, a transitividatifeto de analise nesta pesquisa,
também possui uma forma de investigacdo baseadanm@ntica. Portanto, a transitividade &
encarada por um novo angulo, que seria em relagdorgdes sociais que desempenha.
Halliday (1976, p. 135) aponta: “A forma particulassumida pelo sistema gramatical da
linguagem esté relacionada de perto com as neaéssidociais e pessoais que ela é chamada
a atender”. A gramatica para o autor, portantagyneibnal, visto que ela atende as funcdes
que se deseja realizar, as necessidades de uso.

Halliday distingue trés func¢des da linguagem: fanicgacional, fungéo interpessoal
e funcao textual. A fungdo ideacional serve pafalante expressar sua visdo de mundo. A
interpessoal cuida das relagdes sociais, expressengapéis sociais que desempenhamos. A
funcado textual, por sua vez, possibilita ao falariganizar seus pensamentos por meio de
textos coesos e coerentes.

A transitividade estd, assim, mais intimamentecieteda a funcdo ideacional, que
Nnos permite expressar nossa experiéncia no muatiate realizado por meio de verbos, que
Halliday chama de “processos”. Nao se trata, ptotate verbos transitivos ou intransitivos,
mas de classifica¢cdes obtidas a partir do sigmibeadas fungdes dos processos (verbos).

O sistema de transitividade proposto por Hallidagtdo, comporta processos,
participantes e circunstancias. Com esses tréseates) produz-se sentido, indicando quem
faz 0 qué e em que circunstancias. Os processoslig@iddos em seis tipos: materiais,
mentais, relacionais, verbais, comportamentaisstesciais. A cada um deles correspondem
participantes especificos e circunstancias variddeste artigo, analiso somente 0s processos
e 0s participantes envolvidos. As classificacdes,liagua portuguesa, dos processos e dos
participantes sdo baseadas em Cunha e Souza (2007).

Os processos materiais, mentais e relacionais@#&derados primarios e 0s outros,
como secundérios, estando os verbais entre osomd@ e mentais, 0S comportamentais

entre 0s materiais e mentais e, finalmente, ote®dmis entre os materiais e relacionais.
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S&8o designados processos materiais aqueles ligaaldazer, como “comprar”,
“escrever”, “produzir” etc. S&o processos que fetem fisicamente em um ambiente
externo. Seus principais participantes sdo AtoregaMO primeiro é quem realiza a acéo e o
segundo é o alvo dessa agdo. Além desses, ha pantaspantes opcionais, como apontam
Cunha e Souza (2007, p. 57) e Lima-Lopes e Veri2@@3, p. 3).

Os processos mentais sdo aqueles que lidam comeeiag@o humana do mundo.
Séo ligados, em sua maioria, aos processos da,ggedendo, assim, abranger processos de
percepcéo, afeicdo e cognicao. “Ouvir’, “gostaruérer”, “saber”, entre outros, s&o
exemplos desses tipos de processos. Seus partggpafio Experienciador e Fendmeno,
sendo o primeiro aquele que sente, percebe ou eamge, enquanto Fendmeno € aquilo que
é sentido, percebido ou compreendido.

Processos relacionais, como diz 0 nome, estabeledagdes entre entidades, sendo
principalmente marcados por processos do ser, rde®lp intensidade, circunstancia ou
possessividade. Sao divididos em atributivos owntifleadores. Os atributivos atribuem
qualidades a uma entidade e os identificadoregiidam uma entidade por meio de outra.
Os patrticipantes envolvidos nos processos relaisiogiaibutivos sdo Portador e Atributo
(Atributo é a qualidade dada a um Portador). Jdarticipantes dos identificadores sao
Caracteristica (entidade) e Valor (define ou idematio participante Caracteristica).

Os processos verbais sao os verbos do dizer, ctalan”, “perguntar”, “responder”,
“contar” etc. Estéo situados entre 0os processegiorlais e mentais, configurando relagbes
simbdlicas construidas na mente e expressas ena fdeninguagem (cf. CUNHA; SOUZA,
2007, p. 59). Os participantes desse tipo de psocesio Dizente (locutor), Receptor
(interlocutor) e Verbiagem (o que é dito), sendodpor opcional.

Os processos comportamentais, como 0 nome demansiigam comportamento do
ser humano, incluindo atividades psicoldgicas,olifgjicas ou verbais, como “assistir”,
“dormir” ou “conversar”, respectivamente. Estdocuaitos entre 0s processos materiais e
mentais, ou seja, sdo atividades mentais que serial@am de alguma forma. Seus
participantes sdo Comportantd8ehaviour Comportante é o participante consciente, aquele

gue possui determinado comportameriB@haviour ou Comportamento (LIMA-LOPES;
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VENTURA, 2008, p. 12) é o participante que estemgeocesso, que define o escopo deste,
sendo opcional.

Finalmente, os processos existenciais sdo os pases existir, englobando verbos
como “haver”, “existir’ e “ter” (no sentido de “har’). Seu participante € apenas um, o
Existente.

4. METODOLOGIA E CORPUS DE PESQUISA

O corpusde pesquisa é composto por dez cangdes, escotledasordo com a lista
dos artistas e albuns mais vendidos, de acordoac@vikipédia, além da selecdo de artistas
para participar do Festival Promessas da Rede Glb&mtei, portanto, selecionar dez dos
artistas mais conhecidos, cada um com uma de sngées de maior sucesso. Essa escolha
se justifica por considerar que, quanto maior ess@ do artista e de sua musica, maior o
campo que abrangem e, consequentemente, maioecéecpor parte do publico. As letras
das musicas foram tiradas debsiteLetras.mus.br com algumas alteracdes feitas por, mi
como erros de digitacdo, pontuagao, eliminacéoett@a repetido e separacédo das estrofes
(para facilitar a andlise). Esse tipo de alteragdo afeta o conteudo a ser analisado das
cancgoes.

A metodologia consiste em, primeiramente, analisantos processos de cada tipo
ocorrem em cada uma das dez cancdes, verificarelpartil de fiel vai sendo construido em
cada uma delas. Posteriormente, analiso esses oglgc@no um todo, verificando que perfil

de fiel se constréi por meio da musica gospel camdodo.

5. ANALISE

Primeiramente, € preciso fazer algumas ressalvaglefinicdes dos processos sao
baseadas no contexto, ou seja, na funcdo que e@gsmaesta exercendo no determinado
contexto da cancao, seguindo o proposto pela LstigaiSistémico-Funcional. Sendo assim,
0S mesmos processos podem ser classificados de deaisma forma, dependendo da
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aplicac&o. E o caso do processo “ver’, que tantte g@r comportamental, se relativo ao ato
de enxergar, como pode ser mental, se for utilizaddsentido de perceber, notar.

Além disso, desconsiderei, na analise dos processigeimas caracteristicas
gramaticais, como, por exemplo, os verbos auxdigée que ndo se trata de uma escolha do
falante, mas sim de uma regra da lingua portuglggdo, por exemplo, na composic¢ao “ir4
fazer”, ndo considerei dois processos, mas umisid, gue pode ser substituida por “fara”. O
mesmo se aplica a voz passiva, como “ser feito§p aam que s6 considerei 0 processo
“fazer”, e ndo os processos “ser” e “fazer”, seganaente.

J& em casos como os verbos modais (ex.: poderhstregdes do tipo “ter que”,
“precisar que”, “comecar a” etc., considerei essgbos separadamente, visto que ha outras
possibilidades de escolha para complementar odeermta oracdo, sendo cada escolha
justificada por uma énfase diferenciada.

Quanto aos termos relativos a Deus e a Jesusgepaager em algumas cangdes uma
coexisténcia dos dois enquanto mesma entidade laws@da. Além disso, algumas cancdes
possuem iniciais em maiusculas dos termos relaivoma das entidades, o que desconsidero
na analise por ndo ter acesso as letras origioamsq as do encarte dos discos).

Assim, procedo as analises de cada cancdo sepanatdanpara depois fazer a

analise geral.

Cancéo 1: Aline Barros — “Sonda-me, usa-me”

(12 estrofe)Sonda-me, Senhor, e me conhece / Quebranta o onagdo / Transforma-me
conforme a Tua palavra / E enche-me até que emsmiathe s6 a Ti / Entdo, usa-me, Senhor
/ Usa-me (22 estrofe)Como um farol que brilha a noite / Como ponte s@s aguas / Como
abrigo no deserto / Como flecha que acerta o alka uero ser usado da maneira que te
agrade / Qualquer hora e em qualquer lugar / Risagqinha vida / Usa-me, Senhor / Usa-
me /(32 estrofe)Sonda-me / Quebranta-me / Transforma-me / EncheEnesa-me, Senhor.

Processos materiais: 17 (sondar, quebrantar, tnanaf, encher, achar, usar, brilhar, acertar);
processos mentais: 3 (conhecer, querer, agradace$sos relacionais: 1 (estar).

Na cancao de Aline Barros, verifica-se uma predé@ndra muito maior de processos

materiais, dado o teor de ag¢do da cancdo. Os guEs;emM sua maioria, sdo pedidos de acao
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ao Senhor, como “sonda-me”, “quebranta-me”, “usa-mMssim, tais processos representam
as acOes de uma entidade maior em favor de seuwgtiel suplica por uma transformacao
espiritual. Os participantes sdo, em sua maiorierthor como Ator e o eu lirico como Meta.

O eu lirico, entdo, se entrega as vontades deasghn§ sendo instrumento dele.

Cancéo 2: Cassiane — “Com muito louvor”

(12 estrofe)Deus néo rejeita oracdo, oracdo € alimento / Nuhaan justo sem resposta ou
ficar no sofrimento / Basta somente esperar o qeuslOra fazer / Quando Ele estende suas
maos é a hora de vencgP? estrofe)Entdo louve, simplesmente louve / Ta chorandosdpu
precisando, louve / Ta sofrendo, louve, ndo impdaave / Seu louvor invade o céy3®
estrofe) Deus vai na frente abrindo caminho / Quebrandocoa®ntes, tirando os espinhos /
Ordena aos anjos pra contigo lutar / Ele abre gagppra ninguém mais fechar / Ele trabalha
pra o que nele confia / Caminha contigo de noitedewlia / Erga suas maos, sua béncao
chegou / Comece a cantar com muito louvor / Comtariouvor, com muito louvor / Com
muito louvor /(42 estrofe)A gente precisa entender o que Deus esta falaQimhdo Ele
fica em siléncio, é porque esta trabalhando / Bsstaente esperar o que Deus ira fazer /
Quando Ele estende suas méos € a hora de vencer.

Processos materiais: 20 (fazer, estender, inviadabrir, quebrar, tirar, ordenar, lutar, fechar,
trabalhar, caminhar, erguer, chegar, comecar, vengecessos mentais: 10 (rejeitar, ver,
bastar, precisar, sofrer, importar, confiar, enégp)dprocessos relacionais: 6 (ser, ficar);
processos verbais: 1 (falar); processos comport@msedO (esperar, louvar, chorar, cantar).

Na cancdo de Cassiane, verifica-se mais uma veredominio dos processos
materiais. Eles se explicam por representarem@esale Deus sobre o mundo dos humanos.

Os processos mentais e 0s comportamentais apnesemtamesmo numero de
ocorréncias, sendo, entdo, relevante comentar selee Os primeiros representam
principalmente os sentimentos que se deve ter, ammbar em Deus e compreender suas
acoes, e também aqueles que se devem estar semimao sofrer. Assim, a salvagéo € por
meio da aceitacdo das acOes de Deus. Vale restaithém o uso do processo “ver”, no
segundo verso. Entendo que se trata também deagegso mental, jA que ndo é exatamente
o ato de ver, mas perceber, se dar conta, saber.

Quanto aos processos comportamentais, eles basitmasErvem para recomendar
comportamentos, como “louvar” e “cantar”, acdes quaivinte deve ter para conseguir sair

do sofrimento, para ndo precisar mais chorar. @ga%0 “esperar” indica também que o
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ouvinte deve ter essa postura, de esperar pelas dedDeus, pois elas virdo. Eles aparecem
bastante junto com processos mentais na segundéeesinde determinado processo mental
indica um tipo de comportamento (ex.: “ta chorandaye”).

Os processos relacionais sdo em sua maioria itaclkifres, com destaque para o
quarto, o antepenultimo e o ultimo verso, em que waterminada acgéo significa outra,
definindo assim as a¢fes de Deus (“quando Eleeficailéncio, € porque esta trabalhando”;
“quando Ele estende suas maos € a hora de ventar$).definicbes contribuem para uma
forma de o ouvinte perceber as a¢des de Deus.

A letra da cancéo, no geral, é uma conversa megtadiom o ouvinte do que a de
Aline Barros, por exemplo, ja que esta uUltima fdil@tamente a Deus. No entanto, ambas,
direta ou indiretamente, apresentam funcao de idautento, pois se espera que o fiel louve
a Deus por meio da musica e realize os mesmos fgite o eu lirico das letras. Trata-se de
um processo de identificacéo entre fiel e pastoe @ manifesta por meio do eu lirico).

Cancéo 3: Damares — “Sabor de mel”

(12 estrofe)O agir de Deus é lindo / Na vida de quem é fidb/comeco tem provas amargas
/ Mas no fim tem o sabor do mel2? estrofe)Eu nunca vi um escolhido sem resposta /
Porque em tudo Deus lhe mostra uma solucdo / A&inaas ele clama e Deus atende / Lhe
protege, Ihe defende com as suas fortes m&d% éstrofe)Vocé € um escolhido / E a tua
histdria ndo acaba aqui / Vocé pode estar choragdoa / Mas amanha vocé ira sorr{g?
estrofe) Deus vai te levantar das cinzas e do po6 / Deusuraprir tudo que tem te prometido

/ Voceé vai ver a mao de Deus te exaltar / Quengéteavde falar: / “Ele € mesmo o escolhido”
/ (52 estrofe)Vao dizer que vocé nasceu pra vencer / Que jamsaporque vocé / Tinha
mesmo cara de vencedor / E que se Deus quer aguém pode impedir / Entdo vocé vera
cumprir cada palavra / Que o Senhor fal¢6?/estrofe)Quem te viu passar na prova / E nao
te ajudou / Quando ver [sic] vocé na bencdo / \&c| [se arrepender / Vai estar entre a
plateia / E vocé no palco / Vai olhar e ver / Jasthando em vocé / Quem sabe no teu
pensamento / Vocé vai dizer: / “Meu Deus, como egbena / A gente ser fiel / Na verdade, a
minha prova / Tinha um gosto amargo / Mas minhériathoje / Tem sabor de me(72
estrofe) Tem sabor de mel / Tem sabor de mel / A minhaigitdoje / Tem sabor de mel”.

Processos materiais: 15 (mostrar, atender, prqotetpfender, acabar, levantar, cumprir,
nascer, vencer, agir, impedir, passar, ajudahdm)ij processos mentais: 8 (ver, saber, querer,
arrepender); processos relacionais: 13 (ser, dstaryaler); processos verbais: 6 (prometer,
falar, dizer); processos comportamentais: 9 (claner, chorar, sorrir, olhar, exaltar, poder);
processos existenciais: 2 (ter).
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Na cancéo de Damares, o eu lirico comeca conversanmd o ouvinte sobre o poder
que Deus tem sobre os fiéis, para a partir dissetraroa ele que tipos de mudancas
ocorreriam se ele acreditasse em Deus. O podeputeircdhmento € bem visivel, jA que se
exaltam diversos beneficios que se tem quando &eror Deus € como o ouvinte pode
mostrar para outros nao fiéis o poder que tem.

Processos materiais e relacionais sdo 0os maisnpess® que € compreensivel, ja
que a cancao fala das acdes de Deus (processatamptedefine o que é ser fiel (processos
relacionais).

Na segunda e na quarta estrofe, temos processesaisatom Deus como Ator e 0
fiel como Meta, representando acdes como protedgfender, levantar etc. O processo
“cumprir” indica que Deus é digno de credibilidatkndo o fiel que acreditar nele para ver
suas promessas serem cumpridas.

Os processos relacionais sdo em sua maioria aoluatribuindo caracteristicas ao
Portador (ex.: ser fiel; ser escolhido; ter caraelgcedor; a vitoria que tem sabor de mel etc.).

Quanto aos processos comportamentais, o fiel é nmais vez aquele que chora e
clama, mas que, ao acreditar na forca divina, paspader sorrir. Em suma, trata-se de
promessas de uma vida melhor, em que Deus recoolfede o exalta.

Os processos mentais ndo sao tdo abundantes raagsE0,cmas vale observar o
processo “ver”’, que aparece muitas vezes e qusifcdasnos ora como mental, ora como
comportamental. Em “eu nunca vi um escolhido sespasta”, “vocé vai ver a mao de Deus
te exaltar”, “entdo vocé vera cumprir cada palawdvai olhar e ver Jesus brilhando em
vocé”, classifico “ver” como processo mental, jGegem valor equivalente a “saber” ou
“perceber”. Ja em “guem te vé ha de falar”, “qguemiti passar na prova” e “quando ver vocé
na bencao”, trata-se de processos comportamejdtgige indicam uma capacidade humana.

Por fim, € interessante observar a sexta estrofqueodiz respeito ao seu teor de
comparacao entre o fiel e o ndo fiel. O primein@sebeneficiado, que alcancara um lugar de
gléria no palco, enquanto aqueles que ndo sdorf@smerecem tais beneficios, e a eles s6
cabe o arrependimento. Essa pode ser uma estratégia forte de persuasdo e o processo

mental “arrepender” tem um papel importante nisso.
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Cancéo 4: Diante do Trono — “Preciso de Ti”

(1@ estrofe)Preciso de Ti / Preciso do Teu perdao / Precisbi d&Quebranta meu coracao /
Como a corca anseia por aguas, assim tenho sedmd @rra seca, assim é minh'alma /
Preciso de Ti (22 estrofe)Distante de Ti, Senhor, ndo posso viver / Nao aghena existir /
Escuta o meu clamor / Mais que o ar que eu regpireciso de Ti (32 estrofe)N&o posso
esquecer o que fizeste por mim / Como alto é o Téa,misericérdia é sem fim / Como um
pai se compadece dos filhos, assim Tu me amasstaAés minhas transgressodes / Preciso de
Ti / (42 estrofe)E as lutas vém tentando me afastar de Ti / Feeeacuriddo procuram me
cegar / Mas eu nao vou desistir / Ajuda-me, Sehkorquero permanecer Contigo até o fim.

Processos materiais: 7 (quebrantar, fazer, afastgar, ajudar, viver); processos mentais: 12
(precisar, ansiar, esquecer, compadecer, amastideguerer); processos relacionais: 6 (ter,
ser, valer, permanecer); processos comportamerfiai@oder, escutar, respirar, tentar,
procurar); processos existenciais: 1 (existir).

Como a cancao de Aline Barros, esta se dirige dilsamente a Deus. O eu lirico
faz amplo uso dos processos mentais, com destagaegecisar”, utilizado diversas vezes,
mostrando a necessidade que o eu lirico tem dB8esgtuor para prosseguir, necessidade que o
fiel também deve ter.

Os processos materiais representam, em sua magfias do Senhor, tendo o eu
lirico como alvo (Meta), conforme se mostra em qaetar, fazer e ajudar.

Vale ressaltar que classifiquei o processo “poaerho comportamental, ja que,

guando indica capacidade, exige um trabalho fisic@ntal ao mesmo tempo.

Cancéo 5: Eyshila — “Posso clamar”

(12 estrofe)Mestre, o vento balancou meu barco / Mestre, edtbeira de um naufragio /
Mestre, serd que nao vés? / Sera que eu vou pergeérestrofe)Sinto na pele o frio desse
vento / Chego a crer que nao estas me vendo / loequ# estas logo ali / Na proa do meu
barco a dormir (32 estrofe)Eu sei que nao estou sé / E ja posso crer quehdimiaviai ser
bem melhor / S6 porque estas comigé?/estrofe)Eu posso clamar / Eu acredito que eu néao
vou naufragar / S6 porque estas comigo / Eu pdssoac / Ja tenho fé pra descansar / Nas
ondas de um bravo mar / Sim, eu posso clamar /r&asgm me ajudar(b? estrofe)Quem é
esse que até o vento e o mar lhe obedecem? / Qaese @ue ordena e milagres acontecem?
/ Jesus, esse nome toda lingua confessara / désusterra se prostram pra Te adorar / Jesus,
0 presente que Deus enviou pra nos / Jesus, &této se cala pra ouvir Tua voz.
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Processos materiais: 9 (balancar, perecer, chegafragar, vir, ajudar, ordenar, acontecer,
enviar); processos mentais: 9 (ver, sentir, ceanblrar, saber, acreditar, adorar); processos
relacionais: 11 (estar, ser, ter); processos comp@ntais: 14 (dormir, poder, clamar,
descansar, obedecer, confessar, prostrar, calar).ou

Nessa cancdo, 0S processos comportamentais poggaede ocorréncia e parte
disso se deve aos processos “poder” e “clamar’odaf dessa escolha verbal se d& pelo
carater da cancdo, que fala sobre um eu lirico fi)dls que duvida momentaneamente da
capacidade divina, até que, ao voltar a crer, ste smpaz novamente de clamar por ajuda.
Além disso, na ultima estrofe, os processos corapwhtais tém um forte teor apelativo, ja
que todas as forcas da natureza obedecem a Jesysastram e se calam para ouvir e adorar
a ele. Por meio de comportamentos que a naturszaas como se fosse um ser humano,
verifica-se o poder que Jesus tem de influencianaoglificar tudo e todos. O eu lirico
humaniza a natureza para submeté-la junto comJdeuss.

Os processos relacionais estdo presentes paraertae situacdes, como “estou a
beira de um naufragio”, “estou s6” e “tenho fé"ntaestaque para o uso de “estar” nos
versos 7, 12 e 15, que tém Jesus como participaortador, a que se atribui seu lugar, como
“estas comigo” e “estas logo ali”, construcfes gasntem a seguranca desse eu lirico que
esta quase naufragando, fato que ndo ocorre deévigi@senca divina ao lado desse fiel,
fazendo com que ele possa crer com mais forca sus.Je

Por fim, os processos materiais tém, em sua maioglacdo com naufragio,
respeitando o tema da cancdo. Na ultima estro$eimaesm papel de representar os feitos de
Jesus. Ja 0s processos mentais, indicam, em ureigrimomento, 0s sentimentos ruins do
eu lirico e sua descrenca, mas depois assumem & paptrario, caso de “acreditar” e
“adorar”, mostrando uma mudanca com sentido paspiara aquele que antes duvidou do
poder divino. Mais uma vez, portanto, estabelecersalialogo carregado de ensinamentos

entre fiel e Jesus.

Cancéo 6: Fernanda Brum — “Cura-me”

(12 estrofe)Tanta amargura escondi / O medo de n&o acertarhdS coloridos destrui / Que
eu ndo quero mais lembrar [sic] / Ndo vou mais @hbroi o que decidi / Nao vou mais
sofrer / Pra que viver assim?2? estrofe)Com imagens da infancia, comecei a chorar / Cai
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na caixa das lembrancas / Lembrei do Teu olhachEmeus olhos de esperanca / Comecei a
cantar / Entrei de vez naquela danca / Pra nuncavokiar /(32 estrofe)Cura-me em minhas
lembrancas / Cura o meu altar / Cura-me, sou Tizamga / Cura-me, cura-me, cura-me /
Cura-me, Senhor Jesus / Cura-me, cura-me, curaduefme, Senhor Jesus.

Processos materiais: 2@cértar, destruir, viver, comecar, cair, enchetyaen voltar, curay,
processos mentais: @sconder, querer, lembrar, decidir, sgfrggrocessos relacionais: 2 (ser);
processos comportamentais: 3 (chorar, cantar).

Na cancdo de Fernanda Brum, 0s processos matestdis mais presentes, o que se
justifica principalmente por “curar”, que apareceitas vezes, e também pelo teor de pedido
de ajuda a Jesus, 0 que demanda alguma acéo pdek.

Os processos mentais sdo 0s segundos de maiorémaarr representando
geralmente os sentimentos do eu lirico. No casmocem outras cancoes, verifica-se a
presenca constante de processos como “sofrerhebtl”. E natural essa ocorréncia, ja que
depois de tanto sofrer, o fiel se lembra de sauadal e pede ajuda.

Os processos comportamentais tém pouca ocorrénas,da mesma forma que os
mentais, 0s processos “chorar” e “cantar” costunagarecer sempre, sendo o canto uma

forma de louvor, varrendo de dentro da pessoatazda que a vida sem Jesus lhe causa.

Cancéo 7: Mara Lima — “Valor de uma alma”

(12 estrofe)Irméo, vocé sabe o valor que tem uma alma? / Melostos recursos humanos
poderiam pagar! / O dinheiro, a prata e o ouro dado inteiro / E pouco demais pro valor de
uma alma poder comparar [sidj2? estrofe)lrméo, o valor de uma alma custou muito caro /
E necesséario sentirmos por ela imenso amor / Zelaedsinando e orando e, as vezes,
chorando / Devemos buscar todas as almas que dasygsou /(32 estrofe)lrméo, quantas
vezes tem alma ao teu lado chorando? / Sofrenéonergdo com o fardo pesado de dor? / Se
ela chegar a perecer, vocé é o culpado / Tenhdadmiporque uma alma tem muito valor /
(42 estrofe)Irméo, vocé lembra do ide do mestre amado? / N&arh pedido, mas ordem
que ele nos deu / Como podemos ficar com os biagasdos / Se ele de bragos abertos por
todos morreu?

Processos materiais: 11 (pagar, comparar, zelatarguensinar, buscar, comprar, chegar,
perecer, dar, morrer); processos mentais: 4 (satmmir, sofrer, lembrar); processos
relacionais: 8 (ter, ser, ficar); processos congmoéntais: 8 (poder, orar, chorar, dever,
gemer); processos existenciais: 1 (ter).
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Essa cancdo parece ter certa forca de persuasd@jpiej&e mercantiliza a alma
(“devemos buscar todas as almas que Jesus compeoaid se fosse um produto com o qual
se precisa ter cuidado ao manusear para ndo quebnao se ndo tivesse uma garantia para
possiveis trocas. E o eu lirico acusa o “irmao’eagando-o ao afirmar que se a alma “chegar
a perecer”, ele € o culpado por isso. E terminatnaodo que esse “irmao” deve seguir as
ordens de Jesus, ja que este morreu para salaanas dos humanos.

Dessa forma, é natural que haja processos matefaisdantes, ja que a cancao
descreve as acoes de Jesus (“almas que Jesus oamiprdem que ele nos deu”) e as que o
fiel deve ter (“zelando”, “ensinando”, “devemos baistodas as almas...”).

Os processos comportamentais aparecem basicameata paracterizar
comportamentos da alma, como “chorando”, ou cormpmhtos que o fiel deve ter, como
“orando”.

Os relacionais, com a mesma ocorréncia, aparecendasn momentos. Como
atributos, como no quarto, no sexto e no décimmegiro verso. Sao um julgamento do eu
lirico, indicando sua opinido sobre o valor da alsubre a necessidade de certos sentimentos
e sobre a culpa do fiel por ndo cuidar bem da aldma.segundo momento ocorre com 0
processo “ter”, com valor de posse, no décimo stgwerso, também realgando o valor da

alma.

Cancéo 8: Regis Danese — “Faz um milagre em mim”

(12 estrofe)Como Zaqueu / Eu quero subir / O mais alto qupueler / S6 pra Te ver / Olhar
para Ti / E chamar Sua atencao para m{at® estrofe)Eu preciso de Ti, Senhor / Eu preciso
de Ti, oh! Pai / Sou pequeno demais / Me da a Tam/H.argo tudo pra Te seguir(32
estrofe) Entra na minha casa / Entra na minha vida / M@xe minha estrutura / Sara todas
as feridas / Me ensina a ter Santidade / Quero aomente a Ti / Porque o Senhor € 0 meu
bem maior / Faz um Milagre em mim.

Processos materiais: 10 (subir, dar, largar, seguntrar, mexer, sarar, ensinar, fazer);
processos mentais: 5 (querer, precisar, amar);epsos relacionais: 2 (ser); processos
comportamentais: 4 (poder, ver, olhar, chamar).

Essa cancdo é bem dividida, em suas trés estdfesimeira comeca indicando

comportamentos que o eu lirico deseja ter, compoliear e chamar a atencdo do Senhor. A
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segunda comecga com o0s sentimentos de necessidafiel,ddentificados pelo processo
“precisar”. Por fim, na terceira estrofe, o eucbrifaz amplo uso de processos materiais, de
maior ocorréncia na cancao, solicitando determimad@es divinas, como entrar na vida,
mexer com as estruturas, sarar feridas, ensinar sahtidade e, entédo, fazer acontecer um
milagre. Trata-se entdo, de uma cancdo de comducatgre um fiel e seu Senhor, estando o

primeiro, novamente, solicitando ajuda divina pargortar a vida como humano.

Cancéo 9: Shirley Carvalhaes — “De coragao pra cogéo”

(12 estrofe)Eu quero cantar milhdes e milhdes de vezes / Comeus amigos e irmaos /
Assim como 0s anjos cantam la na gléria / Eu dowdo a Deus aqui na terra / De todo o
meu coracao (22 estrofe)De coracéo pra coracao / Porque o Senhor mudountanaida /
De coracéo pra coracao / Estou feliz s6 porquenterdrei /(32 estrofe)Milagres acontecem
em minha vida / Por isso € que eu ndo paro dercadtssim como 0s anjos cantam la na
gléria / Eu dou louvor a Deus aqui na terra / Dioto meu coragao.

Processos materiais: 4 (mudar, encontrar, acontpeesr); processos mentais: 1 (querer);
processos relacionais: 2 (estar, ser); processaogpartamentais: 6 (cantar, dar louvor
(louvar)).

Trata-se de mais uma cancdo de conversa com Deas,hd predominio de
processos comportamentais, indicando determinadtunaocondizente com a de um fiel,
como cantar e louvar.

Os processos materiais também possuem alguma wcerré indicando

principalmente a¢des de Deus, como mudar a vigdgiem e fazer acontecer milagres.

Cancéo 10: Toque no Altar — “Tua graca me basta”

(12 estrofe)Eu ndo preciso ser reconhecido por ninguém / Ahenigiéria é fazer com que
conhecam a Ti / E que diminua eu, pra que Tu cseSenhor, mais e maig2? estrofe)E
como os serafins que cobrem o rosto ante a Tidrigkro rosto pra que vejam Tua face em
mim / E que diminua eu, pra que Tu crescas, Sentag e mais (32 estrofe)No Santo dos
santos, a fumaca me esconde, s6 Teus olhos me/\@ebaixo de Tuas asas € o meu abrigo,
meu lugar secreto / SO Tua graca me basta e Tsanm® € 0 meu praze(4? estrofe)Tua
presenca... Tua presenca € o meu prazer!
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Processos materiais: 4 (fazer, cobrir, escondeoggssos mentais: 6 (precisar, reconhecer,
conhecer, ver, bastar); processos relacionaierd; (rocessos comportamentais: 4 (diminuir,
crescer).

Na cancdo do grupo Toque no Altar, ha uma caratitexibastante presente em
grande parte das cancdes gospel, que é o rebait@a@iser humano, como criatura fragil,
perante o poder divino. Isso fica bem marcado nessgdo, em que o eu lirico deseja ser
diminuido, para que tenha mais espa¢o para o Seméscer dentro dele e se manifestar.
Além disso, ha uma das caracteristicas apontadaSysdha (2004), que é uma relacdo quase
que intima entre Deus e fiel, nesse caso repraiemela oracdo “tua presenca € 0 meu
prazer”.

Os processos estdo bem equilibrados, sendo os im@stague estdo em maior
presenca. Sua funcdo € demonstrar a decisdo deigent de ndo precisar ser reconhecido, ja
que quer dar lugar ao Senhor dentro de si (“a mghiwga € fazer com que conhecam a Ti").
Além disso, as duas ocorréncias do processo “vaatem ser consideradas como mentais, ja
gue nao se trata do ato propriamente dito, podenbsetitui-lo por “reconhecer” (“pra que
vejam Tua face em mim” e “sé Teus olhos me veem”).

Os processos materiais mostram uma acao do fiescender o rosto, omitindo-se
da vida e dando lugar a presenca divina, que séaatmpor ele.

Os processos relacionais sdo do tipo identificaslemdo a gloria do fiel fazer com
gue conhecam seu Senhor, sendo as asas divinabrsgol e a presenca divina, um prazer,
todos representados pelo processo “ser”, trazeefilmigbes sobre o Senhor.

Por fim, os processos comportamentais se manifeptanidiminuir’ e “crescer”,
expressando um comportamento que o fiel possudirseuindo para fazer crescer seu
Senhor, comportamento que se espera que todogisgdnham para alcancar o prazer da
graca divina.

Concluindo a andlise, de forma geral, tem-se ermaseguinte ocorréncia de
processos: 118 processos materiais, 64 processtaimé3 processos comportamentais, 55
processos relacionais, 7 processos verbais e 4380s existenciais.

Embora ndo se possa generalizar e caracterizarémer@ por sua ocorréncia de

processos, visto que cada género pode ter segaéegi@mais com caracteristicas variadas,
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talvez seja possivel entender a maior ocorrénciprdeessos materiais nas cangdes gospel
pela necessidade de se descreverem acdes divitembeém solicita-las, como se pode
verificar na maioria das canc¢des analisadas. Graad®e desses processos materiais esta
presente na fala do eu lirico, que solicita deteaaés acdes divinas para ajuda-lo a viver
melhor.

Os processos mentais e comportamentais quase empatado também funcdes
importantes na constru¢cado do discurso religiossguie nas cancgdes gospel. Os processos
mentais descrevem o0s sentimentos do eu liricosqgire e que necessita da ajuda divina para
viver. Os comportamentais, por sua vez, teriamngda de descrever comportamentos que
sao esperados dos fiéis, como “cantar”, “clamdifbevar”, processos de grande ocorréncia
nessas cancoes.

Por fim, processos relacionais possuem a funcatefieir ou apresentar atributos a
alguma entidade ou acéo. No caso, aparecem emaiagara descrever as acoes divinas e

qualifica-las.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Analisar a ocorréncia de processos e seus pariteip@&m textos, ou seja, analisar o
processo de transitividade nos auxilia a compreeadeisdo de mundo que determinado
discurso apresenta. Assim, analisar 0os processasisga gospel nos ajuda a compreender
esse tipo de manifestacdo religiosa e cultural, gressupde fieis que sempre solicitem o
auxilio divino para se libertarem do sofrimento quoele ser a vida mundana, sendo esse
pedido de ajuda por meio de cantos e louvores, cdarpentos esperados desse fiel.

Vale ressaltar que, por mais que algumas canc@esajdm dirigidas ao ouvinte ou
ao fiel que a ouve, sendo muitas delas direciondolatamente a Deus ou a Jesus, iSSO ndo
significa que elas ndo tenham uma intencéo persuasim carater de doutrinamento, ja que
sao cantadas durante os cultos, como forma de dpesperando-se que o fiel faca o mesmo.

Importante afirmar também que essa pesquisa esige lde ser uma analise
aprofundada de todo o movimento gospel, jA querha divisdo entre os diversos tipos
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protestantes e muitos desses grupos tém uma fomnasighificar diferente, o que
desconsiderei nesse artigo.

Para finalizar, chamo atencado ainda para as dificlds de se definirem os processos
em questao. Classificar processos do ponto defustiéonal significa que o analista também
expressa uma forma de ver e compreender determsinaamiucdes discursivas. Nesse
sentido, € possivel que as classificacdes reabzada mim possam ser feitas de forma
diferente por outros analistas, como as variasilpbdades do processo “ver”. Foi preciso
também definir certos padrdes, o que me levou aiderar Deus/Jesus como tendo
comportamentos humanos, visto que se trata de ontidade presente em todas as cancgoes.
Sem esse tipo de cuidado, seria impossivel atribuiele processos comportamentais,
materiais e mentais, como, por exemplo, o procggsdeger”, ja que, na pratica, ele ndo se
materializa para realizar essa acéao, classificad@cmaterial. Essa definicdo, no entanto,

pode variar, dependendo do ponto de vista e dg@messoal de cada um.
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