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A TENDENCIA IMPRESSIONISTA NA OBRA CANAA, DE GRACA
ARANHA

Béarbara Del Rio Araﬁjo1

RESUMO: Este artigo mostra como a representacéo sensorial e a constru¢do metaforica apontam para
uma tendéncia impressionista na obra Canad. O objetivo ¢é revelar que, assim como Graga Aranha, o
romance estava em sintonia tanto com as vanguardas europeias quanto com a discussao historica sobre
o Brasil. Nesse aspecto, ¢ possivel dizer que o livro, em consonancia com seus escritos filosoficos,
configura um processo de renovagdo estética e, em fungdo disso, desenvolve uma dialética entre os
aspectos nacionais € o modelo europeu. Diante de um processo de adaptacdo, a introdugdo da
vanguarda impressionista oferece um aprofundamento das questdes brasileiras, sendo, portanto,
auténtica. A fortuna critica, especificamente em José Garbuglio e José Paulo Paes, percebeu tragos
vanguardistas na narrativa, entretanto se limitou ao associar essa caracteristica ao pré-modernismo. A
intengdo deste trabalho ¢ partir dessa revisdo bibliografica para mostrar que a obra apresenta,
sobretudo na construcdo cénica, uma tentativa de ativismo artistico e politico.

Palavras-chave: Vanguardas no Brasil. Impressionismo. Canaa.
THE IMPRESSIONIST TENDENCY IN CANAA, BY GRACA ARANHA

ABSTRACT: This article shows how sensorial representation and metaphorical construction point to
an impressionist tendency in Canad. The objective is to reveal that, like Graca Aranha, the novel was
in tune both with the European avant-gardes and with the historical discussion about Brazil. In this
aspect, it is possible to say that the book, in line with his philosophical writings, configures a process
of aesthetic renewal and, as a result, develops a dialectics between national aspects and the European
model. Faced with an adaptation process, the introduction of the Impressionist avant-garde offers a
deeper understanding of Brazilian issues, being, therefore, authentic. The critical fortune, specifically
in José Garbuglio and José Paulo Paes, noticed avant-garde traits in the narrative, however, it limited
itself to associating this characteristic with pre-modernism. The intention of this work is to start from
this bibliographic review to show that the work presents, especially in the scenic construction, an
attempt at artistic and political activism.

Keywords: Vanguards in Brazil. Impressionism. Canad.

A arte ocidental apresentou uma pulverizacdo de movimentos estéticos ao final do
século XIX. A expressao impressionista marcou experiéncias das obras de pintores como
Claude Monet, Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir, entre outros. Esses artistas valorizavam

como técnica as diferentes tonalidades, buscando captar a expressdo direta da luz e das cores
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em suas composicoes, além de conceber o objeto da representacdo na sua parte ao invés da
totalidade. Nesse sentido, Hauser afirma que, antes dos impressionistas, “a arte reproduzia os
objetos por meio de sinais. Agora, representa-os por meio dos seus componentes, por parte do
material de que sdo feitos” (HAUSER, 1995, p.151).

E comum a esse movimento artistico a experiéncia subjetiva latente, envolta no
registro da percepcao do artista: “[...] impressdo direta, vivida de um momento, que ¢
frequentemente reproduzida naquilo que parece um pormenor ao acaso do evento total”
(GRIMME, 2009, p.9). A ideia é captagdo das singularidades, das sensacdes e impressdes
geradas pela luz e reflexos. Isso reverbera na representacdo das formas inconstantes, uma
realidade vibrante e dindmica sempre reorientada, dada ao emprego de novas perspectivas. O
que interessa ¢ o momento singular de captacdo de certo angulo em funcdo da luz, da cor e da
percepgdo, assim, ainda que tudo isso afete a totalidade do objeto, ele ali aparece
efemeramente.

Para além da pintura, o impressionismo foi construido na literatura proporcionando
outra forma de representar a sociedade. Na arte europeia, ¢ possivel constatar tragos
impressionistas nas obras de Henry James, Marcel Proust e Rimbaud. No Brasil, o apreco
naturalista e simbolista abafava essa conquista, entretanto ela acabou sendo revelada como
uma tendéncia finissecular perdurando, sobretudo, na Semana de Arte Moderna em 1922. O
critico Xavier Placer, em O Impressionismo, discute a adaptacdo da vanguarda no final do
século XIX, ressaltando sua saturagdo com os aspectos romanticos € com o art nouveau: “o
Impressionismo — valor original temperado por aquelas influéncias — singulariza-se, dando
uma arte caracteristica, que era simultaneamente transicdo para o Modernismo” (PLACER,
1962, p.13).

Enquanto fendomeno literario, o impressionismo vai se caracterizar pela dinamicidade
do tempo e pela dinamicidade do tempo e fluidez da captacao das cenas. Trata-se, portanto, de
uma expressao pautada pela sugestao dos objetos e das sensacdes e subjetividades despertadas
por eles. Além disso, as impressdes dos individuos merecem destaques e diferenciagdes, a
alcangar uma descontinuidade e as fragmentagdes tipicas do pensamento moderno. O apelo
para a sinestesia buscando detalhar o momento ¢ o modo particular de ver o mundo era
importante, assim como o apego a descricdo contemplativa. A experimentacdo ¢ palavra-

chave para esse tipo de representacdo que se destaca na ‘“metafora impressionista”,
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combinagdo de palavras sinestésicas para tentar descrever uma sensagdao ou imagem. Ainda
que sem logica explicita, essa unido verbal tenta gerar no inconsciente do leitor a sensagao
desejada, “Assim como duas cores se unem na retina do espectador para formar uma terceira”
(BALZI, 1992, p.50).

Schapiro (2002, p.55) apresenta a literatura impressionista permeada por percepgoes
individuais que conduzem todo o ritmo narrativo, atribuindo sinais sinestésicos, descri¢des
profundas e metaforas a sugerir quadros que se sobrepdem as agdes. Assim, a sequéncia de
acoes ¢ relativizada em prol das divagagdes, sendo elas a representagdo da realidade. Nesse
sentido, ¢ muito comum na fortuna critica o realce a incompatibilidade da vanguarda com o
realismo, afirmando que este fica relegado a questdo intimista. Entretanto, ¢ preciso instaurar
aqui um pensamento dialético, que permite entender a relacdo entre o eu e o mundo, ainda
que, no esbogo subjetivo, o sentido mimético da literatura esteja presente e permita a
representacao nacional. Por exemplo, Hauser (1995, p.897) estabelece uma relagdo entre
impressionismo e representacdo da realidade na medida em que afirma que, “no
impressionismo, a realidade ndo ¢ um ser, mas um devir, ndo uma condi¢cdo, mas um
processo”. Desse modo, € preciso entender que ndo existe incompatibilidade entre a figuracao
da realidade e o olhar contemplativo individual. E preciso entender a subjetividade como uma
intersubjetividade humana, isto ¢, uma inteligibilidade material no nivel em que os individuos

constroem a historia e se constroem:

O todo é, na realidade, uma lei de interiorizagdo e de reorganizagdo perpetua,
equivale a dizer que o organismo ¢ mais uma totalizagdo do que
propriamente um todo; o todo s6 pode ser uma espécie de autorregulagdo
que causa perpetuamente essa interiorizagdo. A totalizacdo se da peca
interveng@o do exterior que perturba, que muda[...] Esse condicionamento
que afeta a interioridade ndo deve ser traduzido em termos deterministas, o
que suporia que o todo esta definido e confere a interioridade este ou aquele
contetido, mas sim que deve ser compreendido como se ele solicitasse a
interioridade — ou melhor, o processo de interiorizacdo — a fim de prolongar-
se como uma totalizagdo em curso. Um condicionante porque o todo, em
perpétuo curso de totalizacdo, s6 pode existir gracas ao processo de
interiorizagcdo (SARTRE, 2015, p.16).

O impressionismo recorre a subjetividade como for¢a consciente capaz de integrar a

interioridade imanente da exterioridade social, remetendo a representacao pela sugestao das

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.13, Numero 1, janeiro-junho, 2022



20

e-serita ISSN 2177-6288
]

V. 13 - 2022.1 —-ARAUIJO, Barbara Del Rio

experiéncias sensorias a realidade circundante. Assim, o impressionismo ndo ¢ contrario a

realidade, ao contrario, ele tira dela o seu substrato:

O Impressionismo ndo absolutiza; ao contrario, procura interpretar a
realidade, relativizando-a, descrevendo-a a partir de todos os seus angulos
possiveis, caleidoscopicamente, razdo pela qual a arte impressionista
(pictorica, literaria, musical, etc.) tem como uma de suas caracteristicas mais
evidentes a fragmentagdo, o divisionismo, ou dito com mais precisdo no que
toca ao Impressionismo pictorico, o pontilhismo. [...] No que se refere a
descrigdo impressionista, caracteriza-a o aspecto eminentemente visual,
plastico, sensorial, que escapa a romaéntica, a realista e mesmo a naturalista
(MARTINS, 2003, p.37).

Interessante, nesse aspecto, ¢ entender como o apelo sinestésico em Canad faz com
que a obra esteja em sintonia com as ideias vanguardistas, evidenciando a condi¢do local na
tentativa de apreender um projeto de renovagao espiritual e estética, revelando o nosso pais
como um lugar novo. Pode-se afirmar que o romance ¢ o desenvolvimento da filosofia de
Graga Aranha presente em O Espirito Moderno e Estética da Vida, isto é, embora a
elaboracdo ensaistica seja posterior, a forma de Canad ja deixa transparecer o pensamento
filosofico do autor maranhense sobre a concepgao do “Todo infinito”, principio monistico que
visa a integracdo do Universo, da Terra e da Sociedade. Mesmo sem estarem publicados os
ensaios, no romance inicial, Graga Aranha ja demonstra a inteng¢ao filoséfica na narrativa que
discute a integragdo das nacdes e dos seres através da forca e do amor, solugdes
constantemente debatidas entre o protagonista Milkau e seu companheiro Lentz.

O eixo central do romance ¢ a discussdo filosofica entre Milkau e Lentz, o primeiro a
professar o amor como parametro integralizador do mundo; o segundo a discutir a
preponderancia da for¢a e da dominacdo para o progresso humano. No interim desse
confronto ideoldgico, a investigacao nacional se coloca, sobretudo, no que concerne ao futuro

do Brasil, mas o faz diante de um

[...] projeto de construcao de cultura nacional baseado no estabelecimento de
uma nova relagdo com a natureza brasileira e na explanacao de uma filosofia
da integragdo universal, que viria a ser amplamente discutida e contemplada
pelo movimento modernista (MORAES, 1979, p.12).
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Para a filosofia desenvolvida por Graca Aranha, a arte, assim como a forca € o amor, ¢
um dos principios que permitia a integracdo do homem com a sociedade e com a natureza.
Deste modo, ¢ através dela que seria possivel desenvolver novos projetos estéticos que
pudessem se apropriar das vanguardas para repensar as relagdes sociais. Diante dessa
concepgdo, o universo seria como um todo infinito, existindo uma perfeita incorporagao da
consciéncia individual, do sujeito, no Todo Universal, havendo uma inconsciéncia metafisica
que faz com que exista uma unidade infinita na esséncia particular do Ser. Segundo o ensaio
Espirito Moderno, apresentado pelo escritor na inauguragdo da Semana de Arte Moderna
como uma plataforma de um projeto de construcdo da cultura nacional, a representagao
estética, a arte, deve visar e fazer sentir o Todo Universal. Justificando as reivindicacdes pela
expressdo artistica, isenta da obrigatoriedade dos convencionalismos e de formulas
consagradas, Graca Aranha revela que interessa a arte qualquer artificio que arrebata o
individuo ao infinito. Assim, além do ensaio, no primeiro romance, Canad, esse assunto
aparece na discussao do protagonista, sendo um programa didatico a ser cumprido, além de

surgir nas experimentagdes estéticas de quadros sinestésicos:

E na esséncia da arte que estd a Arte. E no sentimento vago do infinito que
esta a soberana emogao artistica derivado do som, da forma e da cor. Para o
artista a Natureza ¢ uma fuga perene no Tempo imaginario. Enquanto para
outros a Natureza ¢ fixa eterna, para ele tudo passa ¢ a Arte € a representagdo
dessa transformagdo incessante. Transmitir por ela as vagas emogdes
absolutas, vindas dos sentidos ¢ realizar nessa emog¢do estética a unidade
com o Todo, é a suprema alegria do espirito (ARANHA, 1969, p.740).

Esse aspecto esta relacionado ao impressionismo na medida em que se percebe na
expressdo individual, nas impressdes subjetivas, uma maneira de entender o universo e a
natureza e neles ingressar. Libertando o artista de sangdes, fato que lhe rende certa
aproximacao com os modernistas da década de 1920 e também com as vanguardas europeias,
Graca Aranha defende que o ideal artistico reside na emog¢do do universo, presente nas cores,
formas e palavras artisticas, que, por sua vez, tém origem nos contatos do homem com a
natureza. O artista, invadido pelo sentimento infinito, consegue recriar o espetdculo universal,
sensagdes € emogodes que permitam que ele se una a todas as coisas e veja tudo integralmente.
A missao do artista, segundo a perspectiva do autor de Canad, ¢ criar o espetaculo do

universo, a multipla representagdo de sentidos, cuja finalidade ¢ envolver o homem nos
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“fluidos provocadores da emocao”, que o conduzem ao substrato interior onde estdo as suas
tradicOes. A forca estética € capaz de reunir toda particularidade e perpetuar o universal. Esse
¢, portanto, o postulado artistico de Gragca Aranha nos ensaios e também em suas produgdes
ficcionais: criar espetaculos sensoriais para que se possa renovar esteticamente os sentimentos
e emogoes, tornando produtiva a integracdo do homem com o universo.

Como especifica Garbuglio (1966, p.33), Aranha visa, em Canad, consolidar o seu
ideal de arte, ou seja, a representacdo de um universo espetacular, capaz de despertar a
sensibilidade do homem e o arrebatar ao infinito, ao universo. Nesse aspecto, pode-se dizer
que existe entre a obra ensaistica € o romance de estreia um projeto artistico fundamentado na

“metafisica da integragdo césmica’:

A obsessdo do espetaculo cosmico, desde muito cedo, tornou-se fascinio
para Graca Aranha. Com efeito, o universo sempre lhe apareceu como
unidade espetacular, como cendrio de ininterrupta representacdo. Ndo no
sentido de que a vida seja representacdo, mas na medida em que propicia os
sentidos variacdes de beleza para contemplacdo estética dos fendmenos e
acontecimentos que nela desenrolam (GARBUGLIO, 1966, p.39).

Fiel ao ideal da unidade césmica, empolgado pelas faculdades estéticas do ser
humano, Aranha busca, em Canad, enfatizar o universo fisico, a expressao das cores, dos sons
e das luzes. O romance tem como principio de organiza¢do a articulacdo dos aspectos
sensoriais, a fim de representar bem o todo infinito. Nessa direcao, segundo a fortuna critica,
a composi¢ao da obra estrutura-se escapando das convengdes romanescas. O interesse do
escritor estd prontamente na representacdo dos sentidos, na capacidade perceptiva do
espetaculo, condi¢do fundamental, segundo o principio estético da integracdo universal, para
que o homem compreenda e se perceba como parte do universo. A inten¢ao de Graga Aranha
¢ construir uma estética sensorial que tem o poder de arrebatar a consciéncia humana
individual para a consciéncia metafisica. A fortuna critica costuma afirmar que as
configuracdes de sensagdes na obra criam quadros incompativeis que fazem padecer a
totalidade da narrativa. E comum ainda a afirmacdo de que a estilizagio de vanguarda é

incompativel com a representacao da realidade brasileira:

A dimensao realista do livro ¢ incompativel coma sua dimensao explicativa.
O romance tem dois eixos que nao se articulam, que rasgam sua unidade. O
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estrabismo de Graca Aranha — um olho no Brasil e outro na Alemanha
conservadora — resultou em uma deficiéncia estrutural da sua obra
(SCHWARZ, 1965, p.19).

A intencdo desse artigo ¢ mostrar que a vanguarda ndo escapa a realidade nacional, ao
contrario, remete a situacdo local na busca pela adaptagdo de uma nova concepgdo estética.
Nesse sentido, a narrativa utilizando tracos impressionistas ja demonstra um anseio de
renovacao e o esboco de um projeto modernista. Consciente da estagnagdo da arte brasileira,
Graga Aranha demonstra um aprego pelo desenvolvimento artistico, langcando-se na
experimentacdo para arejar-se esteticamente e, mesmo que sua obra pareca descompassada,
pode-se afirmar, preocupar-se com a realidade e com sua representacao.

Além de Schwarz, outros estudiosos destacam o carater sensorial do texto e reiteram a
problematica da representagdo realista. Especificamente, o estudo de José¢ Garbuglio, O
universo estético-sensorial de Gragca Aranha (1966), ressalta a sinestesia, mas ndo a associa
ao impressionismo; destaca também os quadros descritivos e a tendéncia musical, antes citada

por Andrade Muricy:

Antes que a compreensao, pelo relacionamento logico de causa e efeito, pelo
sentido gramatical das palavras, a prosa de Graca Aranha destina-se aos
sentidos. Tem como fim provocar estados emocionais ¢ ensejar a adesdo dos
personagens ou o leitor as atmosferas, por ele sugeridas. Contaminadas pelo
aspecto sonoro, as atmosferas estabelecem condicdes especiais de tensdo
sensivel. Colocam, entdo, o homem em contacto emotivo com a realidade, de
forma que independente do processo de compreensdo racional, isto é, o
escritor estabelece vinculos diretos entre sensibilidade e os acontecimentos
narrados (GARBUGLIO, 1966, p.49).

Garbuglio faz elogios a prosa de Aranha, destacando nela a criagdo de quadros
sensoriais, entretanto julga as ideias e a relagdo entre os eixos da narrativa precarios. Ainda
que nao reconheca em Canad uma tendéncia impressionista, afirma que tudo na obra
“converte-se num estimulo constante as potencialidades emotivas, por meio de SONS,
CORES, LUZ, FORMAS, GOSTOS e OLFATO, componentes mais aprecidveis de sua
realidade estética” (GARBUGLIO, 1966, p. 15).

Canad e o Ideario Modernista (1992), de Jos¢ Paulo Paes, enfatiza a subordinagao da

narragdo as sensacdes no romance, aproximando-o das artes visuais. Utilizando o conceito de
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“art nouveau literario”, Paes define a estrutura da obra em duas: uma primeira, denominada
telescopica, que evidencia a projecdo de circunstancias cotidianas para um mundo utopico,
abstrato e idealizado; e outra, a microscopica, que se contrapde a primeira simetricamente,
caracterizando-se pela profusdo de detalhes, de pormenores. O registro simbolico estd

relacionando essas instancias:

Entre a exterioridade distopica e a interioridade utdpica, intromete-se,
porém, a guisa de mediagdo, o registro simbdlico, de pendor, sobretudo
ornamental. Diferentemente dos dois outros registros, da mais énfase a
ordem da homologia do que a ordem da logica ou da causalidade. Dai que
nele preponderam as conexdes metaforicas, de duplice fung¢do: de um lado,
intensificar o poder de persuasdo dos lances utopico-doutrinarios; de outro
estabelecer vinculos de correspondéncia substancial ou organica entre o
ornamento € a substincia ornada, entre o dominio do natural e do ideal
(PAES, 1992, p.32).

O registro simbdlico ¢ visto como um ornamento entre as dimensdes da narrativa.
Contudo, esse ornamento ndo se apresenta como um elemento postico na estrutura. Ao
contrario, para o critico, ele se mostra essencial e funciona como um elo. Dentre essas
consideragdes, pouco se afirma quanto a representagao da realidade, como se houvesse uma
instabilidade entre vanguarda e discussdo nacional. Pode-se perceber que tanto Garbuglio
como Paes reconhecem a importancia da criagdo de quadros sensoriais, que representam a
integracdo entre homem e natureza. Além disso, eles validam a estrutura da obra pela
capacidade de representar cenas que sdo verdadeiros espetaculos de ornamento e beleza.
Entretanto, esses estudiosos alertam para o fato de o carater expressional e sinestésico dos
quadros e cenas abolir a discussdo nacional: os criticos percebem que hd em Canad um
excesso de descrigdes, apontamentos desproporcionais em relagdo ao desenrolar da trama.

Importante ¢ entender que a busca por uma nova forma de representagdao ainda que
pareca fragmentada, entrecortada ou desajustada ja revela o carater local no empreendimento
de uma arte auténtica que colocasse o pais frente ao debate estético e ideoldgico vanguardista.
A realidade circundante aparece na obra ndo s6 como um ensejo, mas em um pressuposto de
integragdo cultural e na valoracdo da natureza nacional. Abaixo, esboca-se um quadro

descritivo da relagdo entre Maria ¢ a natureza ao dar a luz. Percebe-se claramente a
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construgdo de quadros de emogdes e sensagdes, além da valorizagdo local que sera

desconstruida no desfecho, quando ocorre o infanticidio:

E o que tinha de acontecer acontecia...No meio do cafezal que estava a
limpar, Maria, que desde a véspera vinha sofrendo, sentiu repentinamente
uma dor aguda nas entranhas, como de uma violenta punhalada [...] Ai no
terreno inculto e bravio, as Unicas arvores que haviam eram esparsos
cajueiros muito derreados, esgalhando-se pelo chdo. Maria sentou-se
debaixo duma dessas arvores que naquela época estava em flor. O aroma
forte invadiu-lha a cabega. E ela combalida deixou-se pender sobre a terra.
No vao das dores, os olhos indiferentes se estendiam sobre o campo e
recolhia a pomposa fosforescéncia do rio faiscante... Nada se movia ali na
soliddo, a ndo ser uma manada de porcos, que vinha ao longe focinhando e
escavando a terra... [...] Os porcos pouco a pouco iam aproximando e a
miserdvel alheia a si mesma entretinha-se a acompanhar a morosa viagem...
[...] Novas dores vieram, abafadas, quase surdas, sacudindo-a violentamente,
dando-lhe ansias de apartar alguma coisa contra si. Maria abragou-se ao
tronco deitado do cajueiro. Os seus olhos desvairados ndo viam mais nada.
Nos ouvidos entrava-lhe o resfolegar roufenho dos porcos, que a cercavam,
atraidos pelo cheiro que dai se exalava [...]Maria queria afugenta-los mas as
dores a retornavam, impiedosas, nem mesmo tinha for¢as para um grito
agudo e s6 podia gemer estrebuchando numa mistura de sofrimento e gozo,
que a estimulava estranhamente... E 0s porcos persistiam sinistros,
ameagadores... Subitamente, ela caiu extenuada, largando a arvore... Um
vagido de crianga misturou-se aos roncos dos animais...A mulher fez um
cansado gesto para apanhar o filho, mas, exangue, débil, o braco morreu-lhe
sobre o corpo. Uma vertigem turbou-lhe a visdo, enfraqueceu-lhe os ouvidos
e numa volupia de bem-estar... parecia deliciosamente suspensa nos ares,
longe da Terra, longe do sofrimento, ouvindo no arfar dos porcos o
resfolegar longinquo e adormecedor domar..E os animais sedentos
escarafunchavam-se, guinchando, atropelando-se no sangue que corria [...]
Devoraram tudo, sofrego, tremendos; sorveram o sangue ¢ na excitacdo da
voracidade arremessaram-se a crianga que as primeiras dentadas soltou um
grito forte, despertando a mae... Quando esta abriu os olhos, deu um salto
brusco e pondo-se de pé, livida, hirta, alucinada, viu o filho aos trambolhdes,
partilhado pelos porcos, que fugiam pelo campo afora... (ARANHA, 1982,
p-156-157).

A narrativa que contava sobre Maria varrendo o quintal humilhada pelo colono ¢
suspensa em funcdo da descricdo do cendrio e das sensacdes ao sentir os primeiros lampejos
do parto. A atmosfera impressionista ¢ percebida, sobretudo, nos trechos “o aroma forte
invadiu-lhe a cabeca” e “os olhos indiferentes se estendiam sobre o campo e recolhia a
pomposa fosforescéncia do rio faiscante”, demarcando, além das cores, a fragmentagao da

cena, a0 mesmo tempo em que ja incide como parte do projeto de Graga Aranha em entender
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a integragao do individuo ao todo universal, como se nota em “alheia a si mesma entretinha-se
a acompanhar a morosa viagem”. O modo de narrar mostra uma nova perspectiva € uma nova
concepcao artistica cujo pressuposto € na criacdo sensorial e metaforica. O desfecho tragico
ndo anula o momento de unido e os pressupostos construidos, € por mais que a narrativa
entrecortada parega desconjuntada ¢ preciso entender que ela prefigura uma ansia de
renovacdo, novo modo de compor o texto e estd em consondncia com um projeto que €
individual, mas também comum a realidade local na medida em que vé€ a natureza brasileira
como parte da totalidade e capaz de dialogar com as vanguardas e com o “Todo Universal”.
Outro exemplo do uso de técnicas impressionistas no romance esta na descri¢ao da
cena do sacrificio de um cavalo. Milkau, vagando pela planicie, deflagra um acampamento de

ciganos e revela especificidades locais através da vanguarda:

E o relho soava, enquanto o martir ia lento, de pescoco estirado, pernas
tropegas, esvaindo-se pelas veias abertas, como torneiras de sangue. O
cigano mais terrivel, mais feroz, transfigurava-se e da sua garganta finada
irrompeu brusco, sonoro, o canto de guerra dos velhos tartaros. O chicote
cruel e rapido marcava o compasso desse ritmo estranho. O contagio do furd
apoderou-se dos outros, que, imobilizados assistiam ao sacrificio. E
embriagados, pouco a pouco, pelas frases da musica, pela sugestdo do rito,
pelo odor da carne sangrenta acompanhavam o canto, num coro infernal. O
animal, exausto, caira de lado, como um peso inerte. O acoite inexoravel
ainda o levantou uma vez, e no solo, como numa veronica, ficou estampada
a imagem do seu corpo, impressa em sangue. Prosseguia sem interrupgao,
fogoso, lugubre, o canto que feria asperamente o ar e era eco da melodia
satinica de morte. O cavalo deu mais alguns passos, cambaleando como um
alucinado, e afinal prostrou-se sobre a terra. Arquejando, resfolegando num
espago estertor, morria vagarosamente. Nas suas pupilas fotografam-se num
derradeiro clarao as fisionomias dos algozes. E essa imagem medonha, que
se lhe guardara no interior dos olhos, era a infinita tortura que o
acompanharia além da prdopria morte, presidindo a dolorosa decomposicdo
de sua carne de martir. Cessaram as vozes [...] Pogas e fios vermelhos
manchavam o sulco. A camada de argila, lisa, escorregadia como numa
couraga, tornava o seio da terra impenetravel ao sangue, que sorvido pelo
sol, se evaporava e dissolvia no ar [...]

-E pra que; dizia Milkau comovido até as lagrimas, para que essa tortura, a
fecundacdo pelo sangue, se Ela risonha ¢ alegre, como uma rapariga bela e
fresca, lhes daria seus frutos, cedendo apenas as brandas violéncias do amor
(ARANHA, 1982, p.179-180).

A descrigdo do sacrificio ¢ construida através da decomposicao da imagem do cavalo.

O apelo para o vermelho do sangue e para as caracteristicas do chicote impressiona e salta aos
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olhos na leitura. O reflexo da poca de sangue a unir na terra parte do corpo reitera a ideia de
integragdo como se tudo tivesse a mesma origem na natureza. O reflexo da pupila do cavalo
mostra ainda o apelo a fragmentacdo e a tendéncia impressionista, uma vez que se enfatiza a
sensagdo desse martir diante de seus algozes. A sinestesia ¢ ainda demarcada pela questdo
sonora, € mesmo que ela leve a morte enfatiza todas as sensac¢des do relho do cavalo e dos
demais seres que compdem a cena. Junto da técnica vanguardista, estdo as dissertacdes
teoricas de Milkau a negar a violéncia e a propagar a espera pelo momento de integracdo em
que as dores sejam cessadas pelo encontro dos seres no todo universal. Isso, além de apontar
para a filosofia de Aranha, mostra a ansiedade pelo tempo porvir, tempo de renovacao em que
o Brasil faria parte e estaria integrado espiritualmente e esteticamente. Nesse aspecto, pode-se
dizer que Aranha faz experimentos estéticos com esse apelo sinestésico e pelas metaforas
impressionistas. Muitas vezes, como no exemplo, a técnica falha e é preciso a intervencao
pedagdgica do protagonista a panfletar os pressupostos estético-filosoficos do autor.
Entretanto, tudo isso ja mostra a preocupagdo com a realidade e necessidade de inser¢ao em
um novo horizonte artistico e cultural.

Sao inumeros os exemplos na obra em que as a¢des sdo invadidas pelas sensagoes,
soma-se a isso a tendéncia divagacionista do protagonista que muitas vezes busca explicar
essa evasao, reforgando o projeto do autor Graga Aranha pela integracao dos sentidos e das
artes. Nesse aspecto, o apelo impressionista estd muito relacionado ao apagamento dos
contornos e a valorizacdo das cores nas descricdes. Nao obstante, ¢ muito comum o
enaltecimento das memorias sinestésicas que garantem a contemplagdo e a reflexdo como

elementos humanizadores para a representacao:

E entdo pus-me a viajar longos dias pelas antigas paragens, onde a arte busca
ainda a sua fonte de mistério e rejuvenescimento... Foi pela arte que comecei
a amar a natureza, pois até entdo a minha atengdo ao mundo exterior era vaga
e incerta: eu so tinha os olhos voltados para o meu caso pessoal, para as
minhas cismas longas e indefinidas. No momento em que tratei a arte, em que
me possui da beleza, a minha vista se alongou pelo mundo afora, ¢ eu vi o
esplendor por toda a parte. Os panoramas do céu passaram a interessar-me
profundamente; dias inteiros a admirar a limpidez da atmosfera, outros a
perder os olhos no cristalino do ar, outros a sonhar na imensidade das cupulas
azuis limpidas e infinitas que sdo o espaco. [...] O meu deslumbramento pela
natureza afastava-me de tudo o que ndo fosse contemplagio. Carregando por
toda a parte a minha admiragdo, sucedia-me passar longos tempos solitario
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nas florestas, nos lagos e nos campos, num éxtase de louco, a extrair das
coisas a suma da beleza (ARANHA, 1982, p. 50).

A explanagdo de Milkau fortalece os quadros que acontecem em toda narrativa e que
consistem na representacao do conjunto de sensagdo. Os sobressaltos tomam o centro da cena
enquanto as acdes parecem apenas detalhes no livro que preza pela “morosa viagem”, isto &,
pelo deslocamento de sentido e percepgdes. Isso € tdo preponderante que se torna muito
comum a dormitagdo e distracdo das personagens como se buscassem ver e entender os
objetos circundantes além dos seus contornos e utilidades. Nesse aspecto, ¢ evidente o convite
a renovacao dos valores civilizatérios e artisticos buscando uma revisao, como Graca Aranha
ira explicar no discurso proferido na conferéncia inaugural da Semana de 1922.

A grande questdo desse flerte impressionista com a narrativa de Canad esté, portanto,
na procura por romper com o conhecido, direcionando o comportamento para a expressao
mais desabusada, mais sensivel e, por consequéncia, mais experimental. Nao se vé ainda o
rompimento linguistico oswaldiano nem e o talento formativo de Mario de Andrade, mas ha

uma lucidez ansiosa pelo “espirito moderno”:

Que ¢ o espirito moderno? No ardente e perpétuo movimento da
sensibilidade e da inteligéncia, como distinguir a expressdo inequivoca do
momento fugitivo, o propulsor espiritual, que nos separa do Passado e nos
arrebata para o Futuro? Nao sera uma contradi¢ao pretender-se fixar o que s
tem uma existéncia imaginaria e s6 ¢ abstracdo? Para o observador, que
assiste a fuga do tempo, nada é atual; o Presente ¢ uma ilusdo. Como as
aguas de um rio, em cada instante que passa, o espirito do homem nao ¢ mais
o mesmo. Que ansia permanente em explicar o indefinivel, em querer
encerrar o tempo ilusério em formulas, que fazem do Universo uma projegéo
da nossa propria personalidade! Tudo ¢ movel, tudo se esvai, e tudo se
transforma (ARANHA, 1969, p. 24).

Graca Aranha representa um elo entre o passado tradicional e o presente revisado na
medida em que ndo apenas ofereceu apoio ao grupo dos modernistas, mas como também
escreveu, tanto nas obras filosoficas quanto literarias, sobre a importancia de renovagao,
estabelecendo um dialogo entre as propostas em curso e a perspectiva existente. Nesse
aspecto, parte da critica literaria cobrou desse ideario modernista que ronda a sua trajetoria
como escritor uma postura mais emancipatdria e, classificou injustamente Canad como um

N~

“romance medalhdao” (PAES, 1992, p. 14) Tudo isso nos permite compreender a postura
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polémica e combativa na analise ao eclético grupo de artistas que participaram ativamente da
Semana da Arte Moderna. A preferéncia ¢ pela radicalidade e, nessa seara, Graca Aranha,
Ronald de Carvalho, os mineiros Agenor Barbosa e Zina Aita entre outros nomes foram
negligenciados ou encarados pela técnica que ndo alcangou, ao invés de serem olhados pelas
tentativas empreendias e pela vontade de contribuir. Todos esses fatos demonstram a
necessidade de uma revisdo mais acurada acerca da Semana de Arte Moderna e de seus
antecedentes, incluindo a revisitagdo do lugar de alguns artistas no panorama literario
nacional, bem como uma importante revisdo sobre sua obra ficcional. Especificamente sobre
o maranhense, ¢ inegavel tanto na narrativa de Canad, no teatro de Malazarte, quanto nos
escritos filosoficos a busca, ainda que timida, fazendo jus a ser um homem de seu tempo e de
seu pais, pela renovacdo e o didlogo com as vanguardas europeias, sobretudo o
impressionismo.

Além dessa questao estrutural, a discussdo tematica de Canad mostra uma tentativa de
abordar o dilema historico do Brasil acerca da construgdo da nag¢do. A perspectiva
implementada por Milkau, e veementemente defendida nos episodios, demonstra que o atraso
da raga brasileira e a modernizagdo europeia ndo se justapdem em uma relacdo estanque e
excludente, mas se articulam estruturalmente. Nessa Otica, ndo se contempla simplesmente a
substitui¢do de uma raga pela outra, de uma cultura pela outra, mas a atualizacdo reciproca
entre elas. Isso mostra um avango em relacdo ao pessimismo naturalista ou a decadéncia

finissecular:

Joca aprovou convicto e ajuntou que ele mesmo ja falava mais alemdo que a
sua lingua e arranhava um pouco o polaco e o italiano. No fundo do
pensamento de Lentz houve um pequeno jubilo por essas confirmagdes da
insuficiéncia do meio brasileiro para impor uma lingua. Essa fraqueza ndo
seria a brecha para os futuros destinos germanicos daquela magnifica terra?
E pos-se a cismar, com os olhos abertos e fulgurantes. — Nao esta longe o dia
— considerou Milkau — em que a lingua dos brasileiros dominara no seu pais.
O caso das colonias ¢ um acidente, devido em grande parte a segregacgdo
delas no meio da populagdo nativa. Nao digo que os idiomas estrangeiros
ndo influam sobre o idioma nacional, mas desta mistura resultara numa
lingua, cujo fundo, cuja indole serdo os do portugués, trabalhado na alma da
populagdo por longos séculos, fixado na poesia e transportado para o futuro
por uma literatura que quer viver... (E sorria, dirigindo-se a Lentz.). Nos
seremos os vencidos (ARANHA, 1982, p.72).
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Milkau vé a tendéncia do brasileiro em copiar a lingua e os hébitos estrangeiros como
maneira de consolidagcdo da cultura nacional. Para o protagonista, a experiéncia brasileira de
ter uma literatura e uma linguagem propria esta intimamente ligada com a cultura estrangeira.
A proposta da fusdo racial defendida pelo personagem ¢ uma maneira de reconhecer o
elemento nacional: “a tal substrato de nacionalidade, constituido antes do fluxo migratorio
estrangeiro, ¢ que vird somar-se nao para fazer dele tdbua rasa, mas para dar-lhe a
continuidade historicamente possivel” (PAES, 1992, p.83).

Aludindo a uma relagdo dindmica entre o Brasil e a Europa, a proposta da teoria da
integragdao cosmica defendida por Milkau acaba por estabelecer uma dinamica entre a cultura
local e a cultura europeia. Nesse aspecto, diversos estudos estabelecem relagdes entre a teoria
de Graca Aranha e a proposta antropofagica de Oswald de Andrade. Ambos escritores
dissertaram sobre a importancia do didlogo iluminador entre o pais e suas origens. Eduardo
Jardim de Moraes, por exemplo, reitera que “ndo podemos situar com precisao o projeto de
elaboracdo de uma cultura nacional contido no modernismo, se nao levarmos em consideragao
0 seu contato com o pensamento de Graga Aranha” (MORAES, 1979, p.21).

A distingdo entre o projeto cosmico de Aranha e a copia regeneradora de Oswald
assumiria ainda outros matizes: enquanto o autor maranhense propunha a reintegracao do
homem brasileiro no cosmo pela luz da racionalidade, Oswald apoiava-se no retorno ao
impeto primitivo, que lhe rendeu, até¢ mesmo, o nome de seu projeto. De maneira geral, o que
se estabelece como diferenca entre um projeto e outro ¢ a maneira de passar o Brasil a limpo.
Canad € o romance sobre a imigracao e sobre uma alma que, depois de profundos sofrimentos
morais e conflituosos, ¢ convertida ao amor. O final do enredo ¢ esperangoso mostrando a
busca por uma atualizag@o integrativa entre povos, sociedade e natureza. Milkau, correndo por
entre as serras para ajudar Maria, mostra a esperan¢a na renovacdo € o modo como esse
conteudo ¢ realizado, por mais que escape a maneira dramatica, e transformando em
dissertacdes teoricas revela a realidade local na medida em que se esboca a criagdo de um
projeto de pais novo. A correria sem destino certo almejando a terra prometia evidencia como
esse sonho ainda estava sendo gestado. Oswald de Andrade durante a organizacdo da Semana
de 1922 ja demonstrava uma consciéncia mais elaborada sobre os rumos da arte literaria,

inclusive ao exibir algumas ideias que seriam publicadas no Manifesto Antropofagico. Graca
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Aranha colabora com essa toada por buscar conexdes, sobretudo com as vanguardas europeias

e revisar a producao artistica nacional:

O acesso dos modernistas as frentes de vanguardas europeias por forca de
sua proximidade social junto aos circulos intelectualizados da oligarquia foi,
paradoxalmente, a condi¢do que lhes permitiu assumir o papel de inovadores
culturais e estéticos no campo literario local, tomando a dianteira (MICELI,
1979, p. 15).

A utilizag@o de elementos impressionistas reforga tanto essa corrida para dialogar com
as vanguardas europeias quanto a representacdo nacional ansiosa por uma renovacao
espiritual e estética a vigorar uma reformulacao do Brasil. Nesse aspecto, ndo ha qualquer
abandono ao eixo realista na adocdo de técnicas sinestésicas e que explorem a subjetividade e
as sensacdes; se tomarmos a representacdo da realidade de modo mais profundo e vigoroso,
nao apenas pautada na tradi¢do documental e comprometida com a esfera objetiva, poderemos
perceber que Canad,assim como os ensaios filosoficos de Graga Aranha, estd em ampla
conexao com a vida brasileira na medida em que revela o contexto nacional de maneira
particular, transpondo nas experimentacdes um didlogo entre a realidade periférica e as
vanguardas centrais, a fim de criar uma visao propria, ndo imitativa e liberta do “automatismo

perceptivel” (CHKLOVSKY, 1973, p.45).
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