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Resumo:

Amar, verbo intransitivo — Idiliode Mario de Andrade, € um romance repleto de rgfioglades e
transbordante de musicalidade. A analise destaagems musicais, imaginarias ou reais, reveltagde
apaixonada do autor com a musica. Este ensaiondestdemonstrar de que forma o poeta, escritor,
compositor e etnomusicologo se utilizou da mis@aa recurso para o registro de paisagens literarias
para a concepc¢do do enredo, ou maximizar o efstédieo de sua criagcdo. O artigo mostra também de
gue forma a mdasica serve para o didlogo entre dultigras: a brasileira e a alema; como a burguesia
paulista dos anos 20 revive 0 Romantismo em pleadekhismo, e 0 homem-do-sonho representado por
Wagner se coloca perante o homem-da-vida, Bismaatigvés de personagens brasileiras. O
reconhecimento de metaforas e figuras que remeteddigos extraliterarios (como o psicanalitico, o
mitico e o musical) leva a perceber niveis de drggo semantica e a uma exploragdo original das
categorias ficcionais que traduzem a sofisticaghabalho literario, neste romance.

Palavras-chave: Amar, verbo intransitive- Mlsica e literatura — Paisagens musicais

Amar, Verbo Intransitivo— A musical novel by Mario de Andrade

Abstract:

Mario de Andrade’s Amar, intransitive verb — Idyllis a novel full of “geograficities” and brimming
musicality. The study of such (ficcional or reafusical landscapes reveals the author's passionate
relationship with music. This essay seeks to detnates how the poet, writer, composer and
ethnomusicologist used music for various purpodesteport landscapes in literature; to designplog

or still to maximize the aesthetic effect of thetteThe article also shows how a kind of dialopetween
Brazilian and German cultures is articulated by isjusow the bourgeoisie of Sao Paulo in the 1920's
brings back Romanticism to recent Modernity, ane than-of-dream represented by Wagner stands
before man-of-life, Bismarck, through the Brazilisharacters. The identification of metaphors and
figures linked to extra-literary codes (like theygsoanalytic, mythic and musical ones) indicateglk of
semantic organization and an original use of fiwiocategories that reflect the sophistication haf t
literary work, in this novel.
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1. Introducéao

(...) onde se reunem pelo menos quatro hunos, gesnaarianos ou teuto-
brasileiros, logo se forma qualquer sociedade dsioai Alem&o ndo esta junto
que ndo faca mulsica, e esta é justamente uma pad#o simpatica

delestANDRADE, 1976, p.314)
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A frase acima, retirada do ensaio “Teutos, mas eng%i escrito por Mario de Andrade
em 1939, exprime em palavras a impressdo vivida pator, a partir do momento em que
literalmente decide aproximar-se mais da cultueanal

Por achar-sexcessivamente afrancesad@erceber qua simples dedicacdo a coisa
nacionalnéo |he satisfazia, o autor conta neste ensaideygeima idéia bem malvada pase
curar da sufrancesite:

Os ingleses séo aliados, disse comigo, e ja repareindo me libertam dos franceses.
Tenho que provocar uma guerra de morte dentro do céeebro, sé alemao. E resolvi
estudar alemagANDRADE, 1976, p.314)

Mais adiante poderemos constatar que a sua temtddvguerra resultou ndo numa
batalha, mas numa obra de ficcdo harmoniosa, nbppesia e literatura, na diversidade de
culturas, uniram-se num casamento primoroso.

Por volta de 1922, Méario de Andrade inicia seusdest de alemdo. Conforme Telé P.
Ancona Lopes, entre os anos de 1923 e 1924 elevesca estrutura da narrativaAiaar, Verbo
Intransitivo — Idiliq que concluiu em 1926. A publicacdo do romance dat 1927 (LOPEZ,
1981, p.9). Aqui partimos do principio de caenusica foi a razédo, ou o proptieitmotivque
levou o escritor e etnomusicologwant la lettrea estabelecer esta ponte entre as culturas alema e
brasileira, o que faz desta obra de Mario de Areltada ficcdo repleta de marcadores musicais.

Quem procura estudar a obra musical de Mario deratled aprende que este é
musicalmente mais conhecido como critico e estodjpssquisador e tedrico da area musical, do
gque como compositor, ou intérprete de composicAparentemente devido a falta de dados
neste assunto, Mario é conhecido como compositamuke Unica obra musical, e mesmo assim
existem noticias de que ele ndo quis reconheceraaastoria, por desejar que a mesma se
incorporasse de tal forma ao repertério naciorssina como se d4 com as musicas da tradicédo
oral, que no processo coletivo de transmissdoadene pertencer a um anico autor, passando a
ser conhecidas como musicas de autor andnimo, smmeem autoria. Referimo-nos a musica
Viola Quebradaharmonizada por varios musicos, dentre elesaVibbos e Camargo Guarnieri.

Entretanto, para o estudioso de musica, a leitarndar, Verbo Intransitivaransmite
ao leitor a sensacéo de estar lendo acusticamenibeaaficcional, ou seja, a sensagado de estar

diante de uma composicdo musical de Mario de Amgrpdr varios motivos que a seguir serao

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v. |, Niumero 3, Set. -Dez. 2010



e-gerita ISSN 2177-6288 10

relacionados e exemplificados. Algumas pessoagses@am importantes ensaios sobre esta obra,
ou sobreMacunaima,citandoAmar, Verbo Intransitivo - IdilioDentre elas merecem ser aqui
citadas Telé Porto Ancona Lopes e Gilda de Melfoaza, pois seus excelentes trabalhos déo
suporte as idéias a respeito da musicalidade rafmiocional de Méario de Andrade. Através dos
estudos de Teoria da Literatura e de Geografiau€al|trevelou-se a possibilidade de identificar
o significado de geograficidatle musicalidade no texto literario, e de como uima @ode ser
analisada a partir destas perspectivas. Desta focom o foco nestas duas perspectivas,
geograficidade e musicalidad&mar, Verbo Intransitivo - Idilioevelou-se ndo um estudo com
duas possibilidades de foco, mas um estudo cujo & obtém através de duas lentes
sobrepostas, resultando numa anélise geograficccaha® romance.

Transbordante de musicalidade, o romance inspiralbiar formal sobre a sua estrutura,
como se esta fosse composta das partes de uma @petas movimentos de uma sinfonia.
Partindo desta premissa, apesar de ndo estarddivetn capitulos, € possivel verificar-se na
narrativa uma sequéncia de cenas relacionadas sntrdentro de um mesmo plano ou
movimento que, por sua vez, agrupado ou hao comLoutovimentos, constituem as partes de
um mesmo ato. A obra como um todo €&, porém, antigcete um prélogo, ou antes, de um
Preludio, que fica mais musicalcomo diria o préprio autor. Da mesma forma, fosgivel
identificar ao final do livro um capitulo a partemo se fosse um posladio.

Amar, verbo intransitivo — Idili@ riquissimo em referéncias musicais. Para c#a-la
todas, seria necessario escrever-se um outro lBste trabalho resume-se a apresentar a sua
estrutura de forma sucinta e, no que tange a andlissical e das geograficidades reais e
imaginarias que a propria musica sugere, forantiselados dois trechos do inicio do livro, que
encontram-se logo no primeiro movimento do primeito, e um terceiro mais para o final da
obra, através dos quais pretende-se demonstranedéogqna o autor se aproveitou dos recursos
musicais e com que finalidade.

O primeiro exemplo se desenvolve no plano terréfitavés da musica popular, os
personagens e a cena ganham alma, e o leitor gptraado no tempo e no espaco. Verifica-se

também uma tentativa de fixar literariamente umsagaggem musical.
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No segundo exemplo, o leitor é levado através dsicatao plano intelectual, tanto
psicolégica como esteticamente. O autor utiliza pasicdes musicais esteticamente pensadas e
aproveita-se das imagens que estas evocam parauepraStimmung,0 estado de almda
cena.

No terceiro exemplo, o leitor é convidado a viggalo mundo fabuloso e mitico através
da musica. Neste caso, 0 autor busca no libret® masica de Wagner, o génio romantico da
Opera alema, os personagens mitoldgicos que bnotanmatureza selvagem da floresta, fazendo

emergir uma histoéria fabulosa, adormecida nas po&gas da alma.

2. Estrutura do romance

PRELUDIO - Contrato
1° ATO - 1° Movimento - Primeiras licbes e o datqr para 0 amor
- 2° Movimento - Revelacao do contrato
- 3° Movimento - Revelacdo do amor
2° ATO - Ato Unico e continuo - O segre@xheimnis
3°ATO - 1° Movimento - O trem da modernidade
- 2° Movimento - A ultima licdo (ou Aprendend medo)
- 3° Movimento - O sacrificiGeht zur Ruhe
POSLUDIO - Fim do Idilio

No que se refere ao “Preludio”, foi-lhe acrescentacgubtitulo de “Contrato”, uma vez
que nele sdo apresentadas as condi¢cdes de umtadeit@ entre o chefe da familia e a principal
protagonista, Elza, logo a seguir chamada Frautenparrativa. E ele que define, como uma
paisagem-sintese, o enredo da novela que se se@abé ainda observar os dois retratos que
surgem dentro deste quad@retrato de Wagner. O retrato de Bismatknomio representativo
do imaginario sobre a cultura alema: o Romantismd\acionalismo. Dentro do “Primeiro Ato”
foram agrupados trés movimentos, que se relacidaato cronologicamente, como em termos

de enredo. Trata-se da narrativa de uma noveldPNmeiro Movimento”, intitulado “Primeiras
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LicOes e o despertar para o amor”, o leitor € a@maslo aos personagens e ao cenario e situado
no espacgo e no tempo. A narrativa se desenvolverrna proposto no “Preludio”. Carlos recebe
aulas de alemdo com musica de sua preceptora eertiegpara 0 amor. No “Segundo
Movimento”, da-se a “Revelagcdo do contrato”, quaBdma Laura, que do contrato ndo sabia o
principal, descobre o que se passa em sua pr@s@ blo “Terceiro Movimento — Revelacéo do
Amor”, o titulo é auto-explicativo: 0 romance answee revela como um segredo entre o casal
protagonista.

Mais ou menos a meio da obra, quando em S&o Paullooée faz muito frio, a familia
resolve viajar ao Rio. O clima ameno, a maresidcgga das ondas déo inicio ao “Segundo ato”.
As instancias do calor, combinadas com a luz eoadas, os cheiros e os sons da floresta da
Tijuca ddo impulso ao movimento num ato continwogual Fraulein, de corpo aberto, comunga
com as forcas da natureza. Um outro “Segreaisterioso -Geheimnis! +evela-se no fundo de
uma caverna, remetendo o leitor @lo do Anel do Nibelungoa tetralogia operisticde
Richard Wagner. Como um segredo dentro do segeste,ato continuo fara emergir um outro
plano na narrativa. Finda a viagem misteriosa, ganee“Terceiro ato”, que foi dividido em trés
movimentos No “Primeiro movimento”, intitulado “O trem da mewhidade”, o leitor embarca
com a familia Sousa Costa no trem que os levandolia para casa Heim Este é também
trem que levard o leitor de volta ao mundo real aglemo, onde nem tudo € poesia, ou se
transforma em musica, e onde é preciso aprendemeqududo que desperta pode ficar acordado.
No “Segundo movimento”, Carlos precisa, assim co®iegfried do Anel do Nibelungo
aprender “A ultima Licdo”, a licdo do medo. Noutpdavras, Carlos precisa aprender que amor
e paixao nao se conjugam. O “Terceiro movimentafifulado “O Sacrificio,Geht zur Ruhe!”
(“Va descansar!”), refere-se ao sacrificio que iaudeve fazer, adormecendo novamente Eros,
o deus encarcerado, despertado pelo amor do jodatesaente, e liberado no episddio da
floresta da Tijuca. Fraulein cumpriu com o contyamm a sua missdo de preceptora, e agora so
Ihe resta receber pelo trabalho executado. Elaatgofissdo que uma fraquetiae permitiu,
nada mais, nada meno&mar € um verbo que nao faz parte do contrato, demmor burgués.
No “Posludio”, o leitor € esclarecido sobre o “Hilm Idilio”, restando-lhe 0 mesmo fim dado aos

protagonistas: a vida burguesa.
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3. Anélise e desdobramentos

Os trés exemplos mencionados merecem ser analis@dgeimeiro e o segundo
exemplos foram retirados do primeiro movimento domeiro ato (“Primeiras licdes e o
despertar para o amor’D terceiro exemplo é o proprio segundo ato, comew 8nico
movimento (“O Segreddzeheimnis).

3.1. Abertura musical

3.1.1.Chegada da protagonista a mansao paulista.
(...) no siléncio pomposo do cas&idza é anunciada pelo xilofone, dtieiu”:
- A governanta esta ail Mamae! A governanta edta ai
- Ja sei, menina! N&o grite assiVF, p. 8)

O “xilofone” € a primeira alusdo ao ciclo de 6peda$D Anel do Nibelungogque mais
adiante se revela como o “tema do xilofone”, queoauz e acompanha a Valquiria Brinhilde.
Entretanto, as referéncias explicitas aos sonbrésnvozes e instrumentos sdo diversas, como se
fossem extraidas da pauta de uma partitura. O cgitopindica a clave, os ritmos, introduz uma
danca, combina letras e palavras, criando um angbganoro, no qual onomatopéias ddo mais
ritmo as frases, letras duplicadas imitam uma n@e longa, unmalentandoé expresso atraves
da divisdo de combinacfes silabicas, acrescidaggeontinhos, como células ritmicas que se
desfazem. E assim como na mdsica, o autor tambditaipausas e siléncios. O uso destes
elementos musicais conferem a cena um carater mevgbnoramente animado, uma vez que a

propria musica é som e movimento.

3.1.2. O protagonista sobe ao palco, a brincar coairma menor
“ — Mamae! Mamae! Olhe Carlos!{AVI, p. 10)

Como um refrdo ou urheitmotiv wagneriano, esta exclamagéo se repete em diversos
momentos, sempre marcando a presenca e o espiiitoalbdo e machucador do herdi
adolescente, que ndo sabe ainda outra maneira de#amo seu afeto, a ndo ser brincando

desmedidamente, pois ja ndo € mais crianca; ebsin@sideiras acabam por machucar.
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3.1.3. Geograficidade através da musica

Mério de Andrade utiliza a muasica para situar o beudi temporal, geogréafica e
socialmente.

Enquanto brinca com a irm&, Carlos dialoga com samiba & moda paulista”, que em
1923 foi sucesso de carnaval no Rio de Janeirovad@oapelo proprio compositor, Eduardo
Soutd, um dos maiores compositores carnavalescos dalaétm 20 Tatu subiu no padem
versos inspirados no folclore e linguajar do imtede S&o Paulo e apresenta um jogo de palavras
e combinacdesonsenseque lhe ddo um caréater de brincadeiras sonoras.

Assim, o herdi sobe ao palco, ndo apenas com uttha gonora de fundo, mas
dialogando com o texto da musica e emitindo ritraavés das combinacfes de palavras. A
irma repete o refrdo e improvisa, conforme demadstiabaixo, onde o0 que estd em negrito sdo
os trechos do texto da musica de Eduardo Soutque m&o esté sdo as frases criadas por Mario
(afim de melhor se perceber a ritmica dos versmgrs-se a leitura do trecho em voz alta):

Empurrada, sacudida, revirad@atu subiu no pau...
- Mamae! Me laargue, Carlos(frefrdao com improviso)
Sacudida revirada, tiririca, socos
- ... Lagarto lagartixa
Isso sim é que pode ser.
Empurrada sacudida.
- Mamae! (AVI, p. 10)

Ainda neste mesmo capitulo, o autor/compositor peaa a cena 8himmy uma danca
jazzistica da época em que o jazz era dancadaliEsse que mistura movimentos de sapateado
com o “chacoalhar” de ombros e do corpoSAimmysurgiu nos Estados Unidos no inicio da
década de 1920. Com passos basicos do sapateadis écharmosos, fez muito sucesso,
tornando-se uma das dancas mais populares do2@nesom certeza também chegou ao bairro
burgués de Higienopolis, na cidade cosmopolita @e Baulo, aos ouvidos do Sr. Mario de
Andrade.

Desta forma, no que concerne a busca pela verdisaima, o herdi fica devidamente
situado: é brasileiro, da capital de S&o Paulo,heo@ a mdsicaTatu subiu no Pau
provavelmente do ano de 1923, e também tinha aéesssica americana, como um burgués da

época.
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Encontra-se na correspondéncia entre os dois AeslraDrummond e Mario, a
explicacdo para a presenca substancial da musste capitulo. Na carta datada de 20 de

novembro de 1927, ano da publicacdo de AVI, M&ioeve

Agora a tendéncia do Sr. Mario de Andrade é trabala substancia brasileira. (...) o Sr.
Méario de Andrade mesmo ja falou em artigo que tdaatrabalhar a substéncia brasileira
em todos os sentiddANDRADE, 1982, p. 105)

Mario tem um projeto, e a musica brasileira € aéneatgue escolheu para trabalhar na
sua criacao artistica. Com 0 seu ouvido e conhetosemusicais, 0 escritor traz para a cena de
abertura do romance, a substancia musical brasilgue chegava aos seus ouvidos, e
talentosamente a mistura e molda, a fim de integeasua composicéo literaria. Sua intencéao é
experimentar e criar algo novo, mas ndo apenas aomartista voltado somente para a sua
propria criagdo individual, e sim como um artistee gecebe de tudo e de todos o seu material, e
se sente no compromisso de criar uma obra estfiieaepresente a toda uma coletividade de
influéncias, reunindo o popular ao erudito.

O Shimmynéo é brasileiro, mas, ao penetrar em solo biasikem, junto com tantas
outras influéncias, integrar a substancia braailanbana. Méario, que na mesma carta a Carlos
Drummond de Andrade afirmigue ndo é nenhuma bestasabe que a substancia brasileira ndo
somente € composta de uma grande mistura, comoétaneista em permanente ebulicdo e
transformacdo. Assim, o artista vai dando formaua ebra, a medida em quecorpora

elementos de diversas culturas.

3.2. Wiegenlied — O devaneio entre o homem do sonkxo homem da vida

Enquanto, na cena musical anterior com Carlosyegatis num plano terreno, ouvindo,
brincando, dancando e chacoalhando o corpo, lembrgoe estes sdo elementos comuns do
imaginario europeu sobre o que é brasileiro, edeoprréncia também presentes no imaginario
da burguesia brasileira, a seguir, embarcando cowrrador e Fraulein na muasica dos grandes
génios romanticos da histéria, somos levados awoptsicologico, a um mundo sensivel e de
sonho: a estética musical do Romantismo, presemteaya vez no imaginario dos intelectuais
brasileiros sobre a cultura alema.

De noite, uma 6épera de Wagner. Brahms. Brahms dgraQue profundeza, seriedade.
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Ha concertos também. E a gente pode cantar em.dOsoquatro ombros freqlentam a
Sociedade Coral. Tem boa voz e can(Amil, p.27)

Fraulein da inicio ao seu devaneio, oscilando emtremem-do-sonho, que pensa e fala
musicalmente na sua alma, porqusonho € sonoree o homem-da-vida, aquele qaparece
quando se trata daver, mover, agirUm € o ser romantico, idealizado, um sonho perdits
que ndo lIhe sai do pensamento, como uma lendaedgso$ antigos,e{n Marchen aus alten
Zeiten, das kommt mir nicht aus dem Sitomo nos versos do poerhareleyde Heiné). E o
Romantismo, que surge das forcas da natureza eti@eés da poesia dos Minnesafigen
musica descritiva, como a Pastoral de Beethoves,ddersoslieder, ou através dos poemas
sinfénicos dos grandes génios da fase final do Rtsmo, como Spofrou WagnerSiegfried-
Idyll, citado e repetido com ponto de exclamacdo nesthd do romance, ndo € apenas uma
peca de camara de Richard Wagner, mas um docuimgimbo da familia Wagner, um belissimo
poema de amor, declamado através de um arranjarnsiiramentos de sopro e violinos, escrito
por Wagner especialmente para acordar a sua amaglm& no dia do seu aniverséario de 33
anos. Nele, Wagner expressa todo o seu amor, qperdeu e foi crescendo com o passar dos
anos. Trata-se de um documento de amor tdo intjo® Wagner sé o vendeu anos mais tarde,
contrariado e para a tristeza de Cosima, por erazes¢ num momento de extrema necessidade.

O homem-do-sonho em Fraulein pode ser visto copr@prio Romantismo, o ser lirico
sufocado pela Modernidade, esta, simbolizada pateein-da-vida, aquele que se preocupa com
o trabalho, o ensino das coisas préticas da vidar do movimento e da agdo. Um mundo onde
ndo ha espaco para o sonho, pois 0 homem-daageg ndo pensaMario de Andrade é um
poeta da Modernidade, mas nunca abandonou o sénticme lirico que trazia em si:

“E coisa que se ensine, o amotPergunta-se o narrador.
“Creio que ndo. Pode ser que sinfAVI, p.26)

Neste ponto tem inicio umtermezzama composicao, através do qual o autor apresenta,
de forma muito singular, uma can¢do, nomeadamentkeied aleméo. A oscilacdo do narrador
entre 0 sim e 0 ndo da uma sutil idéia do quepst&ir, ou uma primeira pista com relagédo a
forma e a propria idéia da musica em si: uma iachio para um lado, outra para o outro, um
paragrafo sobre o homem-do-sonho, outro sobre cehmda-vida, outro novamente sobre o

homem-do-sonho, e mais uma vez sobre o homem-da-citmo um suave embalar de idéias.
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Em termos de forma musical, além do proprio embatano uma cancao de ninar para Fraulein
adormecer, € possivel imaginar-se a estrutura gecamcdo: uma parte A, com uma idéia; uma
parte B, com outra idéia; uma parte A’, onde semeto tema, mas com variagdes, e outra parte
B’, na qual se volta ao segundo tema, também camgdes. A seguir, surge uma concluséao
para o trecho, como uma parte C, na qual o narraica: A consciéncia ndo € nem da vida,
nem do sonho e a Deus perteneépgo a seguir nos informa que se trata\degenliedde Max
Reger opus 76, Langsanindicando que o andamento da musica € “leniiggen do alemao,
significa “embalar’ou seja, uma canc¢éo de ninar, tocada suavemendef-gallein adormecer.

Neste género de cancgao, conhecido cared, 0 compositor busca no poema o ponto de
partida para realizar a traducdo musical da podssio de Andrade parece, neste caso, ter
experimentado a técnica ao inverso, buscando hésiea imagem musical de uma cancédo de
ninar, que ele traduz para a sua prosa, tantoéatrde estrutura, como também da prépria
imagem sugerida pelaed original, como veremos a seguir.

O Wiegenliedde Max Reger (1873-1916), chama-se na verdiéai#d Wiegenlied cujo
texto é do poeta alem&o Martin Boelitz (1874-1918um exercicio de comparacao entre a letra
da cancdo com o texto da narrativa, logo a seguneferéncias musicais da obra, é possivel
observar que esta serve de fonte de inspiracaa@namunglo mesmo trecho, transformando-
0 num devaneio estético do narrador, ou quicad dprygr autor. Abaixo podemos observar o
processo, a partir da transcricdo do poema de WMRdelitz (FISCHER-DIESKAU, 1969, p.300-

301), acompanhada de tradugc&o nossa em prosagcerterdéAmar, Verbo Intransitivo:

Maria Wiegenlied
Maria sitzt am Rosenhagund wiegt ihr Jesuskind,
durch die Blatter leiseweht der warme Sommerwind.

Zu ihren FiRen singt ein buntes Vogelein:
Schlaf, Kindlein, sufRe, schlaf nun ein!

Cancéo de ninar de Maria

Maria esta sentada junto ao canteiro de rosas aelamlseu menino Jesus
O vento morno do verdo sopra suave através daasfolh

Aos seus pés canta um passarinho colorido

Dorme, doce, criancinha, adormeca enfim!

... O quartinho é escuro. Maria embala no berciplobre o filho recém nascido.
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Janelas abertas, dando para a grande noite azulfatdimente mistica. Nascem
do chéo, saem pelas janelas as duas colunas irtdmdo luar. Verdo. Siléncio.
Murmrio em baixo, longe, das aguas sagradas damRRaspira-se possante,
fecundo, imortal, o aroma do ventre de E{@&/1 p. 30).

Amar, Verbo Intransitivé um romance tao rico em complexidade, que a gaskso, no
sentido de decifrar algum cddigo, surgem pistagesautros cédigos a serem decifrados,
tornando os seus desdobramentos praticamentetasfi® sempre com possibilidades para novo
desenvolvimento. Seguindo as indicacdes musicaisrotapicas, chegamos a estrutura
subterranea, que funda o imaginario musical da divee os alicerces da tetralogia wagneriana e

monumento maior da operistica alema.

3.3. Ato continuo e unico — O Segred@Geheimnis!

O quadro abaixo foi elaborado a partir de um caigtanciamento, do qual se observa o
conjunto das quatro 6peras que integ@@iclo do AnelouO Anel do Nibelung@er Ring des
Niebelungely em sua peculiar correlagdo com os eventos caleepara o romance brasileiro.
Esta correlagdo esta sinoticamente registradaolarsas centrais do quadrBomo que atraves
de uma lente grande-angular, buscamos apresengvidentes paralelismos entre o romance
musical de Mario de Andrade e o drama musical dgn&a No quadro abaixo, observa-se que
as principais caracteristicas ou os fatores psy8 que definem o sujeito de cada uma das
obras relacionam-se entre si. Noutras palavraspeards autores déem nomes diferentes as suas
metaforas, elas se equivalem, pois o0 seu signdiéademelhante, ou se imbrica com o da obra
paralela. Também os quatro titulos @lo do Anelse relacionam com o0s quatro principais
sujeitos deAmar, Verbo Intransitivo — IdilicSao eles:

INTERACOES

O CICLO DO ANEL

O CICLO DO ANEL

Amar, verbo intransitivo

Amar, Verbo Intransitivo

Também conhecido
como Preltudio

amor renunciado

amornao-realizado

4 Operas Metaforas/Simbolos Metaforas/Simbolos 4 sujeitos
Das Rheingold O metal desejac 8 contos desejad O Contrato
(O Ouro do Reno) em troca do em troca do (Preltdio)

Die Walkire

A bela guerreir

A mulher desejad
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(As Valquiria)

A mulher corajos

independente e corajc

A filha castigada pelo Desterrada de sua pétrig Fraulein
Protagonista principal: préprio pai Um deus encarcerado
Valquiria Brunhilde A deusa adormecidal quer ensinar o Amor
Comove-se com 0 Elevado
Amor Sincero
Jovem curios Jovem curios
N&o conhece o medq N&o conhece o medo
Siegfried Desperta Briinhilde d¢ Desperta o desejo em Carlos
encantamento Fraulein
Descobre o Amor | Aprende o Amor burgués
Romaéantico Aprende o0 medo
Aprende o medo E machucador, sem
Fere sua amada, sen querer
ter consciéncia Conquistador
Conquistador
Gotterddmmerung Fim do Walhall: Fim do Idilic A Burguesia
(O Crepusculo dosDeuge Fim do Drama Fim do Romance (Posludio)

Abandonando-se a grande-angular sobre o Ciclo d®, Anfoco agora sera fechado
na sequéncia de cenas que compde o inicio do segimdntitulado “O SegredGeheimnis!.

Os frios de julho se temperavam mais agradavelmamtieeme, e as brisas salinas, mornas,
confortaveis, convidavam pra caminhadas de brarecpraia (AVI, p.101).

E a primeira frase do movimento. O narrador infoqoa Frauleinpelas manhés,
depois do banhogeixava-sdficar no terraco do hotel, quase cansada, num clasear feliz,
desapressadoAssim como Fraulein, o leitor € envolvido num aembe de brisas salinas,
mornas, confortaveis, produzindo um relaxamentoapo e espirito, propicio para entrar num
mundo fantasticoFraulein saia com as pequenaspassear, €arlos acompanhava as irmas
que corriam, falavam alto @iscutiam incansavelmente a forca das ondamirita, Aldinha e
Maria Luisa discutianbtodo santo disea mesma coisa: a que ponto da praia chegariaragas,v
como trés ninfas a brincar e a divertir-se comraeateza. Na primeira cena @as Rheingold
(O Ouro do Renp aparecem a brincar nas correntezas do rio Restamente as trés ninfas, as
filhas do Reno@ie Rheintdchter)Na narrativa wagneriana, € nesta cena que setggpmeira
vez o andd\lberich, que renuncia ao amor para apoderar-se do ouRedo e tornar-se 0 mais
poderoso dos Nibelungos. No idilio Aenar, verbo intransitivo Alberico aparece para Fraulein

quando esta visita a Gruta da Imprensa, durantessep a Floresta da Tijuca. A sua presenca,
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por um lado, reforca o ambiente mitico e simbotedfloresta e da caverna; por outro, lembra o
motivo da renuncia ao amor, simbolizando tambéma@égcia e a sociedade burguesa em
ascensao, pois ele rouba o ouro, torna-se poderoainda insatisfeito, escraviza a grei dos
Nibelungos, que passa a trabalhar sem descansqumede possa acumular mais ouro.

Passeava-se muito no Rio. Esse dia, devido ascissido calor,
Sousa Costa concordou em tomar parte na alegriaadareza(AVI, p.102)

Este comentario, aparentemente sem intencdo, numeipy momento passa
despercebido. Mas, para quem conhece o conto “@uBeze a Rosa’, escrito em 1923 e
publicado mais tarde noSontos de Belazartesabera que o elemento “calor” pode ser o
responsavel pelo desencadear de uma acdo impor@uém for ao diciondrio sabera que,
cientificamente, o calor € uma energia capaz dwaalia estrutura de um corpo fisico. Desta
forma, levando-se em consideracdo estes dois $atérgossivel identificar-se que este é o
momento em que tem inicio a acdo principal dest@mento, aquela que provocara em Fraulein
uma transformacdo maravilhosa, pois foi em buscaalor que a familia veio ao Rio, e foi
devido as instancias do caloque a familia deslocou-se para o centro do esgiagwolico e do
cenario mitico: a Floresta da Tijuca, onde Elz4 ten segredo a revelar: A palavaeheimni$
nao apareceu ingenuamente depois de Carlos j&tEdo Fraulein em seu quarto a noite, numa
cena do terceiro movimento do primeiro ato, (Reéaelacdo do Amor (AW, 90). ‘Geheimni¥
além de significar em portugués “segredo” ou “mmist¢traz em si um outro segredo. O segredo
sobre 0 que se passa entre Fraulein e Carlos, mativea do primeiro plano, € apenas uma
fachada que esconde um outro segredo. H4 um sedesdico do segredo, assim como ha um
conto dentro do outro conto.

A caminho da floresta, o narrador informa que F@uyl ao contrario da familia
brasileira, ndo ia “apenas satisfeita”, de carasspar na Floresta da Tijuca.

Fraulein estava alegre, porque ia se retemperacaatato da terra inculta,
gozar um pouco de ar virgem, viver a natureza.
(...) Ela se igualava as coisas da terra (...) esafandia com a natureZAVI, p.103)

A medida em que a narrativa evolui, Fraulein vasspado por um processo de
transformacéao: primeiro relaxa o corpo e a mergppid alegra-se a medida em que respira o ar

e a terra virgens. O narrador infornk@édulein parecia uma criangaem meio a floresta tropical,
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masuma criangca alemae gozava a natureza, dava risadas, ollmramil olhose sentia-se
ligada aquele ambiente que a sensualizavais do que o gozo das belezas naturbism
crianca! animalzinhoE as transformacdes continuam, ndo apenas no seloese alma, mas
também no seu estado fisico.

Ela fremia. Ela vibrava e se entregava inteira anfaces faunescos do cheiro e da cor.
(...) Fraulein é o poeta da explorac&aVI, p.104)

O “poeta da exploracao”. Esta maravilhosa combmagiece esconder em Fraulein a
alma do préprio autor, pois Mario de Andrade € sqpesador-poeta, romantico e modernista,
gue busca tanto explorar o campo da experimentagding explorar as diferentes culturas que
compdem uma cultura.

O narrador segue falando do assombro de Frauleantgecachoeiras e entranhas da
mata, arbustos, cipds, troncos e sombras, até gsid-urnas leva um susto, pois vé andes e
duendes vadios. E neste contexto que sigerica pois Alberich vive nas profundezas das
cavernas. E Fraulein, como se passasse por umspoocke regressdo, transportada para as
profundezas do seu ser, perdeascorracada pela vida excessiva dos senti@ogontrando
enfim a suaAlma vegetal Na floresta do seu inconsciente, Elza descobrdise de Erda, a
deusa da terra, e na gruta da Imprensa despertadivindade nela adormecida: além de Eros, a

Valquiria adormecida.

4. Concluséo

Segundo o ensaio “O espaco da modernidade na MBsasdleira” (MORAES, p.11-
15, 1983), um dos aspectos que caracteriza 0 esjaagmdernidade é a mistura de elementos
romanticos, como o lirismo, a subjetividade, o prathio da emoc¢éo sobre a razdo, com tragos
modernistas, como a ruptura com as tradicbes aceal€na liberdade de criacdo e pesquisas
estéticas - noutras palavras - 0 campo da expetagaEn

Antonio Candido, ao analisar a formacao da liteeabwasileira, afirma que

A consciéncia social dos romanticos imprime um oundmlista aos seus romances, €
provém da disposi¢céo de fixar literariamente a pgem, os costumes, 0s tipos humanos.
(CANDIDO, 1993, p.102).
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Através do romancémar, Verbo Intransitivo — IdilioMario de Andrade nos revela
com paixao e arte as paixdes que cabem em sualdét@mencontram-se em correspondéncia o
ficcionista, o poeta modernista, o lirico romantiogprofessor de estética, o pesquisador e artista
da alma musical brasileira, o homem das letrasspé&i® universal, e 0 musico-compositor-
escritor em busca de uma obra perfeita.

Tal como Machado de Assis e outros antecessordgedatura brasileira, Mario de
Andrade também procurou fixar literariamente “espgem, 0s costumes, os tipos humanos”. O
que o traz para a Modernidade € a criatividadeamapo da experimentacdo. Misturar musica e
literatura ndo é algo novo, muito antes pelo coiatr& apenas reunir o que um dia foi separado.
Contudo, Mario de Andrade, ao casar estas duassmasau uma nova maneira de pensar a
criacao ficcional.

EmRichard Wagner e “Tannhauser” em ParBaudelaire lembra que

Wagner nunca cessara de repetir que a musica (diaejadevia falar o sentimento,
adaptar-se ao sentimento com a mesma exatidao pataara, mas evidentemente,
de uma outra maneira, isto €, exprimir a parte fimida do sentimento que

a palavra, muito positiva, ndo pode express@@AUDELAIRE,1990)

Mério de Andrade é o poeta que pinta a musica agpgssa, e consegue, atraves desta
pintura, traduzir, tanto paisagens reais, como inda@;s. O homem-do-sonho, ou 0 mito de
Briinhilde em Fraulein sé&o a propria poesia, a abna&ntica que habita a consciéncia do poeta.
A Gesamtkunstwerk ¢bra de arte tot§l de Wagner encontrou eAmar, Verbo Intransitiva
correspondéncia entre literatura e musica e o espa@ a expressao da literatura brasileira e
universal de Mario de Andrade. O poeta, musicdistarencontraram, por sua vez, no romance,

0 espaco para o sddilio.
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2 0 geodgrafo Eric Dardel definiu com este termov@nrtia humana que decorre da experiéncia na sepaisagem
como o resultado das interagdes entre 0s homeasespacos que ele vivencia: o teldrico, 0 aéreamudtico e 0
construido (cfL'Homme et la Terre: nature de la realité geographé Paris: P.U.F., 1952).

% As citagBes do romance sero indicadas pelaAiglaseguidas da pagina, na edigéo por nés utilizada.

* Segundo o Dicionario Cravo Albin da Misica PopiBeasileira, Eduardo Souto (1822-1942), compositontista,
radicado no Rio de Janeiro, compds e gravou em @¥8amba a moda paulist&atu subiu no pauoi sucesso de
Carnaval no mesmo ano e gravada pela antiga CasanEgelo préprio compositor ao piano e a integg&o de
Baiano. A musica esta em arquivo de 4udio, dis@bmio acervo do Intituto Moreira Salles.

® Os versosch weiss nicht, was soll es bedeuten, / dassddhesirig bin;/ ein Marchen aus alten Zeiten, dasrimt
mir nicht aus dem SinrfTraducdo nossa: “N&ao sei 0 que isto possa gignif que eu estou tao triste / uma lenda dos
tempos antigos / que ndo me sai do pensamentad),dedpoema ou da balada mitico-telUridg&e Loreley
(SELANSKI, 1998) e constam no Ciclo de poeribgmkehr(1824), do poeta roméantico alemao Heinrich Heine
(1797-1856). Musicado e integrado ao folclore alen@dpoema baseia-se na lendd.dee Lay,um dos principais
Leitmotivedo Romantismo alem&o. Na lentlaye Layé a sereia, que sentada huma rocha no alto denamiznha

a beira do Reno, regido, cuja paisagem esta ne derimaginario alemao sobre a alma artistica rtin&@revoca as
forcas da natureza, atraindo com o seu canto méagficnavegadores para a morte. Como deusa, traz em s
impossibilidade do amor roméantico, e Fraulein repn¢a este lirismo de tempos passados.

® OsMinneséngerespécie de trovadores que cantavavimesang antiga forma de balada lirica alema, cujo tema
era aMinne (“amor”). Floresceu entre os séculos Xl e XIV e estd ngeoni da poesia romantica alema.

" Ludwig (ou Louis) Spohr (1784-1859), violinista é&ma internacional ainda em vida, compositor, mége
pedagogo, além de organizador de festas musicarmu-se em sua época, junto com Wagner, um daosipais
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representantes da 6pera romantica, tendo enriqueciileratura musical com obras primas e maisede ldeder,
poemas sinfonicos, quartetos para cordas, conqetasclarinetes, etc.

Recebido em 14 de outubro de 2010. Aprovado emrdembro de 2010.
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