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RESUMO: O Diario, de André Gide, € uma importante referéncia paedabhoracdo das
personagens de seus romances e de sua obra deani#te texto pretende abordar os
procedimentos de criacdo ficcional usados ©s1 moedeiros falspdevando em conta
determinadas formulagfes tedricas desenvolvidasWalfgang Iser, Luiz Costa Lima e
Mikhail Bakhtin a propésito da relacéo entre ag@ersonagem.
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ABSTRACT: The Journalof André Gide is an important reference to théetation of his
novel's and drama’s characters. This text interdsgproach fictional creation procedures
used inLes faux-monnayeursconsidering certain theoretical formulations deped by
Wolfgang Iser, Luiz Costa Lima and Mikhail Bakhtioncerning the relation between author
and character.
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1.A ESCRITA DO DIARIO E A ESCRITA DO ROMANCE

André Gide terminou de revis@s moedeiros falsasm junho de 1925, apds alguns
anos de trabalho descontinuo, porém persistentpidd&amomento de sua producdo literaria,
pode-se dizer que o escritor ja tinha conquistaotoriedade no meio artistico francés, a
ponto de a recepcao ndo muito acolhedora do rom@Alcedeixado um tanto irritado, ou
mesmo decepcionad®s moedeiros falsa®riam apresentado ao publico de sua época uma

forma de caracterizacdo da personagem ficticia @dducdo da narrativa a que os leitores
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nao estariam habituados. Este seria o principalivomada incompreensao da obra pela
recepcdo da primeira hora, de acordo com a avalidgapréprio escritor encontrada em
comentarios esparsos de Seurnal.

Ao longo de décadas de atividade, as quais asane® periodo aproximado de
1889 a 1949, André Gide produziu seu fambD#&rio, obra heterdclita composta por varios
cadernos de anotac¢des.JOurnal tal como é chamado, reine um vasto material igerar
diversa: o autor seleciona banalidades de seu dia, aegistra as conversas com 0S amigos,
muitos deles também intelectuais e artistas naavelembra situacdes familiares ou formais
e se permite, conforme seu humor, criticas ferdeesas ou maliciosas em relagédo aos outros
e a si mesmo. O aspecto mais interessantiéido, porém,talvez seja a possibilidade de
compreendermos este singular livro como um ricavacda producéo ensaistica e ficcional
de Gide, na medida em que acabou por se tornarspate privilegiado para o esboco de
uma teoria sobre seus romances e pecas dramata@xato momento em que estes iam
sendo concebidos.

Maurice Blanchot, examinando o percurso do escfioicés, indica a expressiva
relevancia ddournalna bibliografia de Gide: “ReconhecemosDiario a obra que melhor o
representa” (BLANCHOT, 1997, p. 206). Esta ndo éwpinido meramente pessoal, € sim
uma apreciagdo compartilhada por outros criticessgudetiveram sobre o trabalho de Gide.
O diario do escritor mostra uma pratica escritdinbmica e complexa. Trata-se de um tipo
de escrita que ndo pode ser chamado simplesmemargénal, se por marginal entendermos
uma obra que esté distante, por razdes temporasrogualquer outro mérito, das atividades
principais de um autor. O diario intimo torna-sepsredade publica, sobretudo porque se
estabelece, modernamente, como um género litetatamlo de especificidades e motivacdes
proprias. Blanchot, ao se dar conta do caraterxgergenentalismo que cercaJournal, de
André Gide, argumenta precisamente que este watorporado a obra pode ser atribuido a
“necessidade que a literatura contemporanea tensedemais do que literatura: uma
experiéncia vital, um instrumento de descobertameaio para o homem de se p6r a prova, de
se tentar, e nessa tentativa buscar ultrapassausdimites” (BLANCHOT, 1997, p. 207).

A elaboracdo do romand@s moedeiros falsogroporcionou a Gide uma excelente
oportunidade de questionar alguns procedimentodafuentais que dizem respeito ndo sé a
conducdo da narrativa, mas também & criagdo eaatedracdo das personagens. Dividido
em partes dessemelhantes e, aparentemente, dess@rgre si, o livro contém trechos do

diario de Edouard, os quais se intercalam com wagituja voz narrativa pertence a outras
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personagens. O diario de Edouard passa a funcemmo um desvio potencial no plano
narrativo, instituindo-se, quase soberanamente,ocamm nucleo de reflexdo sobre o
desenvolvimento do livro que a personagem esténflaizeEdouard é também um escritor,
atributo que confere a personagem a possibilidadéuglicar e criticar o proprio projeto de
Gide, o autor empirico. Muitas falas ou opinidegressas por personagens@emoedeiros
falsos como Edouard ou Bernard, parecem transcricdes owaimenos exatas de trechos do

diario paralelo de Gide:

Certamente é muito mais facil para mim fazer fataa personagem do que me exprimir
em meu proprio home, e isso tanto mais quantosopagem criada mais difere de mim.
N&o escrevi nada melhor nem com maior facilidadgu#mos monédlogos de Lafcadio, ou
do que o diério de Alissa. Ao fazer isso, esquagngsou, se é verdade que algum dia
soube. Torno-me o outro. (Procuram saber minhda&pinao ligo para ela, ndo sou mais
alguém, mas varios dai essa censura que me fazem de inquietude s@dbilidade, de
versatilidade, de inconstancia.) Levar a abnegat@o esquecimento total de si mesmo
(GIDE, 2009, p. 88).

2. O “TORNAR-SE OUTRO” COMO CONDICAO DA FICCIONALIDADE
LITERARIA

Retenhamos, por um momento, um dado importantempeso excerto anterior. O
fendbmeno do “tornar-se outro” do homem a que oadam de Gide se refere assinala
propriamente a condicdo que norteia a ficcionabdétbraria, segundo o teodrico alemao
Wolfgang Iser. EnD ficticio e o imaginariplser analisa aquilo que chama de implicacdes
antropoldgicas da ficcionalidade literaria. Est@i¢aria uma posicao excéntrica do homem, o
qual ndo pode ser presente para si mesmo nem paideid>r consigo proprio. O
reconhecimento deste dispositivo antropolégico ieaph a capacidade de duplicar-se do
homem, isto é, sua habilidade em encenar-se consorgem, em desdobrar-se e exercer
uma multiplicidade de papeéis. Caracterizando-se gksenca simultanea de posicoes
incompativeis, a ficcionalidade literaria acentugivasdo como marca do homem. Produzir e
consumir ficcdo sdo necessidades humanas basieggomlendo a tais necessidades, a prosa
de ficcdo redimensiona os atos de fingir, que tmdem os limites ordinarios da existéncia.

Para Iser,

[...] em literatura, a encenagéo torna concebivexteaordinaria plasticidade dos seres
humanos, pois, precisamente porque parecem naalipossa natureza determinada,
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podem expandir-se no raio praticamente ilimitads pladrées culturais. (ISER, 1996, p.
356-357)

Fazendo uso de fundamentos tedricos desenvolvigiog/plfgang Iser, Luiz Costa
Lima aprofunda a discussao sobre o discurso fietiora medida em que considera a ficcao
como uma é&rea discursiva que admite a movénciaugites O critico brasileiro utiliza os
conceitos de “refracdo” e “dissipacdo” do eu, umnea que se trata de perceber como a
instancia autoral relaciona-se com suas personag@ngiccional implica uma dissipacao
tanto de uma legislacdo generalizada, quanto deegsgo do eu” (LIMA, 1997, p. 452),
salienta Costa Lima. A partir da refracdo do ewadista, criam-se as personagens, as quais
nao sdo equivalentes ao autor empirico, mesmo quaossuem motivacao biografica, haja
vista que, dentro do circuito da experiéncia esdétias experiéncias e valores do narrador e
das personagens nao se confundem com as expesiénadores de seu autor” (LIMA, 1997,

p. 80). De acordo com a concepg¢do de mimesisrlaed&scrita por Costa Lima, “a ficcdo
poematica ou em prosa € uma producdo direcionddaupedade (movel) do eu” (LIMA,
1997, p. 453).

A nocdo de descentralizacdo do eu, premissa larganexplorada pela teoria da
ficcdo, manifesta-se também no discurso das peggeosadeOs moedeiros falso€m certo
ponto do romance, por exemplo, um dos narradoraxioma uma “for¢ca antiegoista de
descentralizacdo” (GIDE, 1982, p. 78ppaz de volatizar o senso de propriedade e de
responsabilidade do sujeito. O deslizamento do aut@nica deste livro, cujo propdsito é
criticar ostensivamente o valor genuino das cosawetudo quando estd em jogo a falsidade
dos caracteres e das acdes humanas. Assim, Laoindaaps constantes metamorfoses de
Edouard e a dificuldade em defini-lo: “Seu ser esfaz e refaz sem cessar. Mal podemos
agarré-lo... E como Proteu. Toma a forma daquilogde gosta. E preciso ama-lo para
compreendé-lo” (GIDE, 1982, p. 198). Bernard, pax gez, refletindo sobre a dialética entre
esséncia e aparéncia, afirma que quase todas ssapagie conheceu sao falsas. Sem muita
decepcao, o rapaz conclui que “nos ocupamos tamfpagecer que terminamos por Nnao mais
saber quem somos” (GIDE, 1982, p. 198).
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3. APONTAMENTOS DE GIDE SOBRE A COMPOSICAO, A PUBLICACAO E A
RECEPCAO DE OS MOEDEIROS FALSOS

As consideracdes de André Gide sobre o processsatéa do romance tendem a
enfatizar os desafios encontrados pelo autor pasllam o acabamento formal de suas
personagens. Tais desafios, reiterados ao longuagmas que misturam tons de surpresa,
desabafo e pedantismo, configuram o movimento gegiemente estudado do romance que
0 autor esta compondo. No dia 1° de dezembro d&, XS@le anota, casualmente, em seu
Diario: “Escrevi nesta semana umas trinta paginas dolinreu Tudo aquilo que escrevi, eu
o fiz ao sabor da pena (é assim gstelivro deve ser escrito). Mas eu ndo sei para emode
e temo me encontrar rapidamente paralisado” (GII¥ES, p. 703. grifo do autor). Um més
mais tarde, em 3 de janeiro de 1922, h4 o seguagfistro: “Ontem a noite, fiqguei muito
tempo pensando e@s moedeiros falsog€sforco enorme em vivificar minhas personagens e
dota-las de aparéncia. Depois disso, impossivedragshsono” (GIDE, 1948, p. 727). Aos
poucos, 0 escritor tenta vislumbrar uma possiegttibria para suas personagens, ainda que

0s tracos destes entes ficticios pare¢cam fugidinsoenpletos:

Bernard: seu carater ainda incerto. No inicio, gienfnente insubordinado. Motiva-se,
precisa-se e limita-se ao longo de todo o livrosaoor de seus amores. Cada amor, cada
adoracéo acarreta uma dedicacdo, uma devocaoodidefipar aborrecido, de inicio, mas
compreende depressa que é so se limitando quesgw ale acdo pode precisar-se.
Olivier: seu carater pouco a pouco se deforma. G@agdes profundamente contrérias a
sua natureza e aos seus gostogor despeito e violéncia. Segue-se um abominavel
desgosto de si mesmo. Embotamento progressivo daradidade- e de seu irméo
Vincent também. (GIDE, 2009, p. 78-79)

Este tipo de comentario sobre as caracteristicapliradhs ou perdidas pela
personagem ressalta que o laborioso estilo pedeguair Gide esté intimamente relacionado
com uma consciéncia autoral que se procura a tosto.cA dificuldade em definir os tragos
que a personagem deve ou ndo ter acarreta, pQréadémora na conclusao do romance, uma
vez que ficam em aberto a forma a conduzir a nearat 0 método necessario para expor os
fatos e distribuir as vozes dos narradores ao ldaggartes do livro. Para E. M Forster, Gide
“mostra interesse demasiado por seu proprio mét@EORSTER, 2008, p. 102), e apenas
dramatiza a hipdtese da autonomia da personageabnaade arte. De acordo com essas
prerrogativas, aceitar a ideia de que as persosaggmapem do controle do autor, ainda que

somente para corroborar um dos procedimentos fiagopreferidos da literatura moderna,
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implica visualizar um *“violento golpe contra o eoé (FORSTER, 2008, p. 116), como
lembrou Forster.

O romancista inglés, as vezes negligenciado pelosgpostamente impressionista
de suas observacOes criticas, pode soar aqui commonservador um tanto atrevido, cujas
formulac6es sobre literatura, ficcao e histériputadas como amadoras, ndo estariam a altura
de tedricos renomados como Iser ou Costa Lima. &importa salientar é que, mesmo sem
os fundamentos metodoldgicos desenvolvidos pela sdisticada teoria da ficcdo, Forster
percebera exatamente em que consistia a encruzittmdomance moderno, exemplificada a
partir de Os moedeiros falsoDevido a dificuldade de conceituacdo da relagéimeea
conducao da narrativa, a proposicédo do enredoigparddo das vozes ficcionais no discurso
literario, relacdo esta ainda hoje pouco esclagepila assim chamada critica especializada,
Forster utiliza, ironicamente, uma metafora retraldh geometria analitica para descrever a

curiosa situagéo de Gide, ao querer reverter @slganas de construgéo da narrativa:

Parece que o perigo da posicdo de Gide é-eslte tenta pbr um paraboloide; segue uma
via equivocada se pretende escrever romances sdieotes e discorre com tanta
lucidez e paciéncia sobre o subconsciente; es&Es@antando misticismo numa etapa
errada do processo. Entretanto, este é o jeito @elmo critico, é dos mais estimulantes,
e os blocos de palavras aos montes a que deu o d®ires Faux-monnayeurseréo
apreciados por todos os que ndo sabem o que pemgamde ver o que dizem, e que
temem tanto a tirania do enredo quanto sua alteapah tirania dos personagens
(FORSTER, 2008, p. 121).

O proprio Gide admite, em seus cadernos intimgsina perplexidade ao observar
o caminho cheio de sinuosidades, digressdes euptdies que teve de percorrer c@Qs
moedeiros falsos.

Talvez a extrema dificuldade que sinto para fazemro progredir ndo seja senéo o efeito
natural de um vicio inicial. Por instantes, persusat de que a prdopria ideia deste livro €
absurda, e chego a ndo mais compreender tudo agglquero. Nao ha, a bem dizer, um
anico centro neste livro em torno do qual meusresfose polarizam. De um lado, o
acontecimento, o fato, o dado exterior; de outresfmrco do romancista para fazer um
livro com isso. E é este o tema principal, 0 howe descentra a narrativa e a arrasta para
0 imaginativo. Em suma, este caderno em que esergwodpria historia do livro, eu o
vejo todo vertido no livro, formando o interessen@pal, para maior irritacdo do leitor.
(GIDE, 2009, p. 59-60)

Embora haja trechos imensos @da@rio vertidos no livro, tal como Gide afirma na

citacdo anterior, € necessario perceber o pacleitdea valido para os dois registros textuais
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diferentes. Nao obstante se tratar, em ambos os,ads empreendimentos ficcionais do autor
empirico, pode o discurso romanesco ser lido exattancomo o diario do escritor? Vemos
ainda que Gide leva em consideracdo a recepcaeitdo tiante deOs moedeiros falsos
Consegue prever, antes mesmo de sua publicac@&sgosto que o livro podera causar a um
tipo de leitor que denomina de “preguicoso”, o gsalpostamente, espera ser tranquilizado

pelo contato com uma obra literéria.

[...] terminado o livro, eu largo o leme, e entregoleitor o cuidado da operacéao; adicéo,
subtracdo, pouco importa; estimo que ndo cabe afaifila. Tanto pior para o leitor
preguicoso: quero outros. Inquietar, essa é minhgéb. O publico sempre prefere que o
tranquilizem. Ha alguns que tém isso como profisgfip até demais (GIDE, 2009, p.
108)

Depois de publicado o romance, Gide toma conhedordmresenhas e artigos sobre
Os moedeiros falsosque aparecem na imprensa francesa e internaci@mlcriticos
consideram o volume como um livro falho. Mas o auttefende-se, esperando o
reconhecimento futuro. Cita, em uma nota de 5 degande 1927, exemplos de célebres
romancistas cujas obras sé foram completamentenlmecalas pelas geracdes seguintes,
comparando-se a eles: “Dizia-se a mesma coigaatkicacao sentimentalle Flaubert, e de
Os demonios de Dostoiévski. [...] Daqui a vinte anos, recardiese-a que aquilo que se
reprova no meu livro sdo precisamente suas quasddeenho certeza disso” (GIDE, 1948, p.
832). Relatando uma conversa que tivera com P.dgg@buem 23 de junho de 1930, Gide

ainda parece preocupado com a recepcao negatinaalo

[Bourget] me faz pensar que sucesso eu poderiaoteseguido com meugoedeiros
falsosse tivesse consentido em expandir um pouco maisamapresentacdo. A concisao
extrema de minhas notas nao deixa ao leitor sgpErb tempo de entrar no jogo. Este
livro exige uma lentidéo de leitura e uma meditagde ndo se consegue tao facilmente.
N&ao temos tempo de ler uma “novidade”, e sim deque#-la. De qualquer modo, se o
livro merece ser relido, entdo podemos descolrétdadeiramente. [...]

Reconheco, no entanto, que esta extensdo da wanpatimite o contato do leitor com as
personagens por meio de uma grande superficieA§..vezes penso comigo que uma
preocupacdo tdo constante com a arte, que um cuidadvdo com a arte (ainda que
espontaneo e irreprimivel) me fez falldas moedeiros falsoSe eu tivesse utilizado uma
maneira de representar mais convencional e bangliah no entanto, permitisse um
assentimento mais imediato dos leitores, eu té&@ um numero extraordinariamente
maior destes Ultimos. (GIDE, 1948, p. 991-992)
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4. Fundamentos conceituais da relagéo entre autorpersonagem

A declaracao anterior ndo pode ser tomada como agogritica do fazer literario,
ou como busca de explicacdo do horizonte de expexdado publico leitor de determinada
época. Tal declaragédo assinala onde esté a origemprdblemas enfrentados por Gide quanto
a articulacdo entre a conducédo da narrativa eagawificcional da personagem. Eis, portanto,
o dado que nos remete as formulacdes de MikhaihBakO teorico russo empreendeu um
dos mais sofisticados estudos sobre a relacdo antoe e personagem que a teoria literaria
moderna conhece. Bakhtin deixou inconcluso um endatado da década de 1920, intitulado
“O autor e a personagem na atividade estéticaé testo lanca as bases conceituais da teoria
que alcancara sua forma definitiva no célebre IRmablemas da poética de Dostoiévski.

A nocado de consciéncia ocupa uma importancia damtabra de Bakhtin, na qual
se concebe a tensdo entre as categorias do adéopersonagem como uma interagao entre
consciéncias. Verifica-se ndo haver uma teoriai€glsobre o narrador em Bakhtin. Define-
se 0 autor como o portador da unidade formal gupiga o acabamento estético, e a
personagem, como a portadora da unidade da vida. Bakhtin, ndo pode existir um
acontecimento estético com um Unico participanten &tontecimento estético pressupde
“duas consciéncias que néo coincidem” (BAKHTIN, @0f. 20). Os elementos ativamente
concludentes, vindos do autor, tornam a personggasiva, de modo que a consciéncia da
personagem € totalmente abrangida pela consci@oceutor. Assim, 0 autor exerce uma
funcéo transgrediente face a personagem. A pasisalativismo que vem de fora, Bakhtin
enuncia o processo de elaborag¢édo da forma no atoet&o estético:

A forma expressa o ativismo do autor em relacderagmagem, ao outro; nesse sentido,
podemos afirmar que ela é o resultado da interagie personagem e autor. Entretanto,
nessa interacdo a personagem é passiva, ndo &saxpee sim express/d, mas como
tal ainda assim determina a forma, pois esta deveegponder precisamente a ela,
personagem, deve concluir de fora justamente gg®uOSIto interior material de vida,
nesse sentido, a forma deve ser adequada a peesona®S nunca como sua possivel
autoexpressao (BAKHTIN, 2010, p. 77. Grifos do auto

A personagem é importante para a aquisicdo da farmaa ndo é ela a responséavel
pelo acabamento estético da obra de arte, o quaahfcargo do ativismo do autor. Este € um
dos principais argumentos de Bakhtin, pois o tedcmnsidera que, no todo artistico, ha uma

interacdo e um mutuo condicionamento entre doiem@sdem constante tensdo. “Duas leis
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guiam uma obra de arte: a lei da personagem edm lautor, uma lei do conteddo e uma lei
da forma” (BAKHTIN, 2010, p. 183). Afirmando a etéacia de uma diferenca fundamental
e axiologicamente profunda entre o eu e o outrensaio de Bakhtin menciona a ideia de
empatia como principio que regulamenta os agencim®entre autor e personagem.

Em 1929, Bakhtin public#roblemas da poética de Dostoiévekiexpbe sua tese
sobre o dialogismo e o romance polifonico. Nesteides sobre Dostoiévski, vé-se uma
reinterpretacdo da relacdo entre autor e personagemes postulada. Ha&4 uma
descaracterizacdo do paradigma anterior, 0 quat taghr ao dialogismo, pois agora a
autoconsciéncia da personagem néo se torna olgetotch consciéncia, e 0 autor ndo reserva
para si nenhuma definicdo essencial da persond@eomance polifonico e dialdgico alberga
a multiplicidade de consciéncias imisciveis. Elearcteriza pela virtual autonomia da voz
da personagem em relacédo a voz do autor, ainda gaedo de ativismo do autor, formulada
anteriormente, permaneca inalterada.

Gide sempre se mostrou um grande leitor e admirdelddostoiévski, e sdo muitas
as alusdes ao escritor russo em B&uio e também en®s moedeiros falsotNo prefacio a
Problemas da poética de Dostoiéyski tradutor brasileiro Paulo Bezerra indica um
interessante ponto de afinidade entre o autor &aeco romancista russo, a partir da questao
da elaboracao da personagem. Bakhtin havia estutddoninadas maneiras de representar a
personagem em diferentes registros discursivos. gy menos, trés possibilidades de
enfoque da personagem analisadas por Bakhtin: sonqegem assumir o dominio sobre o
autor, 0 autor se apossar da personagem e a pgesoisar autora de si mesma. A certa altura
do ensaio, Bakhtin argumenta:

O autor ndo pode inventar uma personagem desproeidgualquer independéncia em
relagdo ao ato criador do autor, ato esse que rmaafe enforma. O aut@rista
preencontraa personagem ja dada independentemente do seuratognte artistico, ndo
pode gerar de si mesmo a personagem, esta ndaerviacente. (BAKHTIN, 2010, p.
183-184. grifo do autor)

A declaracdo de que a personagem surge para O adatno algo ja dado
provavelmente corrobora o primeiro tipo de enfomencionado por Bakhtin. Paulo Bezerra
parece alegar, por meio de uma citacao indiretsdator brasileiro Cyro dos Anjos, que este
juizo se assemelha a concepcao que Gide tinhpeiteeda relacdo entre autor e personagem,

pois “como diria o Belmiro de Cyro dos Anjos, ‘mmmrance como ha vida, 0s personagens é
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gue se nos impdem. A razdo estd com Monsieur Galies nascem e crescem por Si,
procuram o autor, insinuam-se-lhe no espirito” ZERRA, 2010, p. IX).

Segundo Bezerra, a posicao de independéncia danpgem diante do autor
permitiria a ela rebelar-se contra o0 criador. Airglee esta situacdo possa ocorrer nos
romances de Dostoiévski, deflagrando o fendmendialogismo, ndo se sabe até que ponto
Gide, um autor muito preocupado com o tratamentibistiso da obra de arte, ou, para
utilizarmos a terminologia de Bakhtin, um autor wante do processo de acabamento
formal que lhe cabe por responsabilidade, consagtealmente deixar a narrativa a mercé

dos movimentos de independéncia e de rebeldiaetasmagens.
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